Centro de Letras, Comunicagao e Artes
o — Mestrado Profissional em Letras em Rede

% PROFLETRAS

" UNIVERSIDADE ESTADUAL DO NORTE DO PARANA

ALINE REGINA LEMES DE SENE

O GENERO TEXTUAL CONTO MARAVILHOSO: UMA
PROPOSTA DE INTERVENCAO DIDATICA PARA O
DESENVOLVIMENTO DE CAPACIDADES DE LINGUAGEM
DE ALUNOS DO ENSINO FUNDAMENTAL

Cornélio Procopio
2019



ALINE REGINA LEMES DE SENE

O GENERO TEXTUAL CONTO MARAVILHOSO: UMA
PROPOSTA DE INTERVENCAO DIDATICA PARA O
DESENVOLVIMENTO DE CAPACIDADES DE LINGUAGEM
DE ALUNOS DO ENSINO FUNDAMENTAL

Dissertacdo apresentada para defesa no Programa
de Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS),
realizado na Universidade Estadual do Norte do
Parana (UENP), como requisito parcial a obtencao do
titulo de Mestre em Letras, sob a orientagdo da Profa.
Dr2, Mariltcia dos Santos Domingos Striquer.

Cornélio Procopio
2019



Ficha catalografica elaborada pelo autor, através do

Programa de Geracdo Automatica do Sistema de Bibliotecas da UENP

Sg

Sene, Aline Regina Lemes de

O GENERO TEXTUAL CONTO MARAVILHOSO: UMA PROPOSTA
DE INTERVENCEO DIDATICA PARA O DESENVOLVIMENTO DE
CAPACIDADES DE LINGUAGEM DE ALUNOS DO ENSINO
FUNDAMENTAL / Aline Regina Lemes de Sene;
orientador Marilicia dos Santos Domingos Striquer -
Jacarezinho, 2019.

274 p.

Dissertagdo (Mestrado em Letras) - Universidade
Estadual do Norte do Paranid, Centro de Letras,
Comunicagdoc e Artes, Programa de Pds-Graduagdo em
Letras, 2019.

1. . I. Striquer, Marilidcia dos Santos Domingos,
orient. II. Titulo.




ALINE REGINA LEMES DE SENE

O GENERO TEXTUAL CONTO MARAVILHOSO: UMA
PROPOSTA DE INTERVENCAO DIDATICA PARA O
DESENVOLVIMENTO DE CAPACIDADES DE LINGUAGEM
DE ALUNOS DO ENSINO FUNDAMENTAL

Dissertacdo apresentada para defesa no
Programa de Mestrado Profissional em Letras
(PROFLETRAS), realizado na Universidade
Estadual do Norte do Parand (UENP), como
requisito parcial & obtencéo do titulo de Mestre em
Letras, sob a orientagdo da Profe. Dr2. Marilucia
dos Santos Domingos Striquer.

BANCA EXAMINADORA

Prof2. Dr2 Marilicia dos Santos Domingos
Striquer.
Universidade Estadual do Norte do Parana

Prof. Dr. Paulo Cezar Rodrigues
Universidade Federal do Tocantins - UFT

Profa. Dr2. Eliana Merlin Deganutti de Barros
Universidade Estadual do Norte do Parana

Cornélio Procopio
2019



Dedico este trabalho aos meus filhos,
Joao Pedro e Pietra, que compreenderam
0S momentos de auséncia e souberam
me esperar. A eles todo o meu amor.



AGRADECIMENTOS

Agradecer €, de certa forma, reconhecer e retribuir o bem que nos foi feito. De
antemé&o agradeco todas as pessoas que de algum modo, na serenidade ou na
inquietacdo, se fizeram presentes durante este percurso.

A minha orientadora, professora Dra Marilticia dos Santos Domingos Striquer,
por todos os ensinamentos, pela seriedade e disciplina com que me conduziu, pela
seguranca que transmitiu e prontidao nas orientagoes.

Aos meus companheiros de mestrado que trilharam comigo um novo
caminho, cheio de descobertas, e que apesar das dificuldades ndo se deixaram
abater. Cristiane, Eliezer, Juliete, Maria e Marcelo, sinto muito orgulho de vocés e
agradeco pela valorosa companhia. Em especial agradeco a Juliete, companheira de
trabalho e descanso.

A Universidade agradeco pela acolhida e por proporcionar a satisfacéo de
conhecer excelentes profissionais que tanto me inspiraram.

Aos meus familiares sou grata pelo apoio e compreenséo. Por entenderem
minhas escolhas e apoiarem minhas decisoes.

Ao meu companheiro de vida, Alan, pelo apoio incondicional. Agradeco por
ser um pai tdo presente e me tranquilizar nos momentos de culpa e inseguranca.
N&o seria capaz de trilhar esse caminho sem o seu apoio e incentivo.

Aos meus filhos sou grata pela compreensdo nos momentos em que estive
ausente.

Agradeco, sobretudo, ao mistério da vida que encaminha os acontecimentos e

se encarrega de nos conduzir para 0 sucesso.



Epigrafe

A vida é dialégica por natureza. Viver
significa participar do dialogo: interrogar,
ouvir, responder, concordar, etc. Nesse
didlogo o homem participa inteiro e com
toda a vida: com os olhos, os labios, as
maos, a alma, o espirito, todo o corpo, 0s
atos. Aplica-se totalmente na palavra, e
essa palavra entra no tecido dialégico da
vida humana, no simpdsio universal.

(Mikhail Bakhtin).



SENE, Aline Regina Lemes de. O género textual conto maravilhoso: uma
proposta de intervencdo didatica para o desenvolvimento de capacidades de
linguagem de alunos do ensino fundamental. Dissertacao (Mestrado Profissional em
Letras — PROFLETRAS) — Universidade Estadual do Norte do Parana, Cornélio
Procépio/PR, 2019.

RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo geral compreender como ocorre 0
desenvolvimento de capacidades de linguagem de alunos do 6° ano do ensino
fundamental, em prol do aprimoramento das praticas discursivas da leitura e da
producdo de texto. Para tanto, o género textual conto maravilhoso é o eixo
organizador do trabalho. Como aporte tedrico-metodolégico recorremos a
perspectiva bakhtiniana de géneros do discurso (BAKHTIN, 2003), com a
contribuicdo do Interacionismo Sociodiscursivo (BRONCKART, 2012) e sua vertente
didatica que nos forneceu a engenharia para a didatizacdo do género
(SCHNEUWLY; DOLZ,). A metodologia de carater qualitativo e de pesquisa-acao
passa pela elaboracdo do modelo tedrico/didatico do género, a partir do qual
produzimos uma sequéncia didatica adequada aos problemas diagnosticados em
relacdo a apropriacdo do género pelos sujeitos envolvidos no processo interventivo.
O material didatico produzido resultou em dois cadernos: um caderno do aluno com
as atividades que compbe a sequéncia didatica; e um caderno do professor com
orientacbes para o procedimento de implementacdo. O processo de intervencéo,
gue culminou na producdo de uma coletanea de contos maravilhosos, nos forneceu
material para que pudéssemos analisar como ocorre o desenvolvimento de
capacidades de linguagem dos alunos a partir da implementacdo da sequéncia
didatica. A analise dos textos escritos pelos alunos no decorrer do processo de
intervencdo didatica nos permitiu identificar as capacidades de linguagem que os
alunos desenvolveram na producao escrita final do conto maravilhoso.O éxito diante
dos objetivos pretendidos evidencia que o processo de desenvolvimento de
capacidades de linguagem prima por uma decisdo didatica consciente acerca dos
objetivos a serem alcancados, articulada a uma metodologia que sustente os
objetivos pretendidos.

Palavras-chave: Género textual. Conto Maravilhoso. Sequéncia didatica.
Capacidades de Linguagem.



SENE, Aline Regina Lemes de. The textual genre tale wonderful: a proposal of
didactic intervention for the development of language abilities of elementary school
students. Dissertation (Professional Master in Literature - PROFLETRAS) - Northern
State University of Parana, Cornélio Procopio / PR, 2019.

ABSTRACT

This research has as general objective to understand how the development of
language abilities of students of the 6th year of elementary school occurs, in order to
improve the discursive practices of reading and text production. For this, the textual
genre tale is wonderful is the organizing axis of the work. As a theoretical-
methodological contribution, we refer to the Bakhtinian perspective of discourse
genres (BAKHTIN, 2003), with the contribution of Sociodiscursivo Interacionismo
(BRONCKART, 2012) and its didactic aspect that provided us with the engineering
for the genre didatization (SCHNEUWLY; DOLZ, 2004 ). The methodology of
gualitative and action research involves the elaboration of the theoretical / didactic
model of the genre, from which we produced a didactic sequence adequate to the
problems diagnosed in relation to the appropriation of the gender by the subjects
involved in the intervention process. The didactic material produced resulted in two
notebooks: a student notebook with the activities that make up the didactic
sequence; and a teacher's notebook with guidelines for the implementation
procedure. The intervention process, culminating in the production of a collection of
wonderful short stories, provided us with material so that we could analyze how the
development of language abilities of the students occurs from the implementation of
the didactic sequence. The analysis of the texts written by the students during the
process of didactic intervention allowed us to identify the language abilities that the
students developed in the final written production of the wonderful tale. The success
in front of the intended objectives evidences that the process of development of
language abilities a conscious didactic decision about the objectives to be achieved,
articulated to a methodology that supports the intended objectives.

Keywords: Textual genre. Wonderful tale. Following teaching. Language
Capabilities.
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INTRODUCAO

A referida dissertacéo esta situada como exigéncia para obtencéo de titulacao
de mestre dentro do contexto do Mestrado Profissional em Letras - PROFLETRAS.
O PROFLETRAS é um Programa de pés-graduacéo stricto sensu oferecido em rede
nacional com a participagéo das instituicdes de ensino superior publicas.

O publico-alvo do Programa sdo os docentes que atuam no Ensino
Fundamental e seu principal intuito € a capacitacdo desses professores de Lingua
Portuguesa, instrumentalizando-os para uma pratica atenta as multiplas tendéncias
tedrico-metodologicas. E, de acordo com as diretrizes que orientam o trabalho final
no contexto do PROFLETRAS, temos “como tema/foco/objeto de investigagdo um
problema da realidade escolar e/ou da sala de aula do mestrando no que concerne
ao ensino e aprendizagem na disciplina de Lingua Portuguesa no Ensino
Fundamental”. Nesse sentido, vislumbramos a oportunidade de um estudo vinculado
a realidade da pratica docente, e, sobretudo, que proponha constribuicbes para
melhoria de uma das maiores problematicas por nds observadas nas aulas de
Lingua Portuguesa: a leitura e a producdo escrita de textos pelos alunos. Tal
afirmacao € decorrente da analise do material empirico reunido ao longo de dez
anos de trabalho como docente da disciplina de Lingua Portuguesa nas séries
iniciais e finais do ensino fundamental.

Sendo o Programa oferecido em rede Nacional, fundamenta-se nos principios
estabelecidos nos documentos nacionais prescritivos para a pratica docente. Assim,
€ importante destacar dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN), a concepcao
de linguagem como atividade discursiva e cognitiva, compreendida “como acao
interindividual orientada por uma finalidade especifica, um processo de interlocucao
que se realiza nas praticas sociais existentes nos diferentes grupos de uma
sociedade, nos distintos momentos de sua histéria” (BRASIL, 1998, p. 20). O
documento preconiza como objeto de ensino e aprendizagem “o0 conhecimento
linguistico e discursivo com o qual o sujeito opera ao participar das praticas sociais
mediadas pela linguagem” (BRASIL, 1998, p. 22). Para tanto, os PCN orientam a
pratica docente no sentido de

Planejar situacdes de interacdo nas quais esses conhecimentos sejam
construidos e/ou tematizados; organizar atividades que procurem
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recriar na sala de aula situacdes enunciativas de outros espacos que
nao o escolar, considerando-se sua especificidade e a inevitavel
transposicao didatica que o conteudo sofrerd (BRASIL, 1998, p. 22).

Os PCN trazem o texto como unidade basica de ensino compreendendo sua
construcdo a partir de especificidades de natureza tematica, composicional e
estilistica que os caracterizam como pertencentes a determinado género. Dessa
forma, a nogcédo de género surge como constitutiva do texto e, portanto, figura como
essencial sua abordagem por meio da diversidade, garantindo aos alunos o contato
com variados géneros o que assegura o desenvolvimento da sua competéncia
discursiva.

Em consonancia com o disposto nos PCN, a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) assume a centralidade do “texto como unidade de trabalho e as
perspectivas enunciativo-discursivas na abordagem” (BRASIL, 2017, p. 65). O
documento ressalta o movimento metodolégico que propicia aos estudantes
ampliarem suas capacidades de uso da linguagem em préaticas de linguagem

situadas. Nesse sentido,

O texto ganha centralidade na definicdo dos conteudos, habilidades e
objetivos, considerado a partir de seu pertencimento a um género
discursivo que circula em diferentes esferas/campos sociais de
atividade/comunicacao/uso da linguagem (BRASIL, 2017, p. 65).

A BNCC ressalta a relevancia da abordagem do texto, seja para leitura ou
producdo, por meio de situacdes efetivas que contemplem uma variedade de
géneros que circulam nos diversos campos de atividade humana. A linguagem é
concebida como uma forma de acdo e interagdo no mundo, evidenciando a
perspectiva tedrica que subjaz a essas concepcbes enunciativas como as
decorrente dos estudos de Mikhail Bakhtin.

De maneira mais especifica, como professora da Educacdo Bésica (EB) do
estado do Parana, todo o trabalho empreendido em sala de aula pelos docentes da
rede publica de ensino da EB, tem como suporte os fundamentos apresentados nas
Diretrizes Curriculares da Educacido Basica (PARANA, 2008) e, especificamente,
como docentes de Lingua Portuguesa somos orientados pela Diretriz Curricular da
Disciplina de Lingua Portuguesa (DCE-LP). Documento que traz o seguinte conceito

de linguagem: “a lingua constitui um processo de evolug&o ininterrupto, que se
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realiza através da interacdo verbal social dos locutores” (BAKHTIN, 2004, p. 127
apud PARANA, 2008, p. 46), e, em decorréncia, uma proposta de ensino pautada
nos pressupostos bakhtinianos, logo, definindo o “discurso enquanto pratica social”
(PARANA, 2008, p. 63) como o contetdo estruturante da disciplina. Dessa forma, na
acdo pedagodgica docente torna-se imprescindivel uma abordagem do texto que
considere a perspectiva socio-historica e dialégica da linguagem concebida por
Bakhtin (2003).

Nessa perspectiva, é preciso que a escola seja um espaco de participacdo
efetiva dos alunos em diferentes praticas sociais, as quais possibilitem ao discente
utilizar a leitura, a escrita e a oralidade como forma de insercdo nas diversas esferas
de interacdo existentes na sociedade. Portanto, o trabalho com o texto deve
envolver “ndo apenas a formalizagao do discurso verbal ou ndo-verbal, mas o evento
gue abrange o antes, isto €, as condicdes de producao e elaboracdo; e o depois, ou
seja, a leitura ou a resposta ativa” (PARANA, 2008 — grifos do autor). Para tanto, a
DCE —LP prescreve que seja tomado, no processo de ensino e aprendizagem da
lingua materna, como “conteudos basicos: 0s géneros discursivos a serem
trabalhados nas praticas discursivas” (PARANA, 2008, p. 86).

Diante dos fundamentos do PROFLETRAS e das prescricdes dos PCN,
BNCC e da DCE-LP motivamo-nos em elaborar uma proposta de intervencao
didatica alicercada sob a metodologia das sequéncias didaticas dos géneros, a fim
de um trabalho voltado para o desenvolvimento de capacidades de linguagem dos
alunos para a prética da producdo escrita dos géneros textuais. Entre os diversos
géneros existentes, 0s quais propiciam que 0s sujeitos participem da sociedade,
lendo e produzindo textos, elegemos o conto maravilhoso. Assim, nosso objetivo é
compreender como ocorre o desenvolvimento de capacidades de linguagem de
alunos do 6° ano do ensino fundamental, para a producdo escrita do conto
maravilhoso, em decorréncia da realizacdo de uma intervencao didatica norteada
pela metodologia das sequéncias didaticas dos géneros. Como produto final,
exigéncia do PROFLETRAS, produzimos um caderno pedagdégico, uma ferramenta
didatica condutora de nossa acao docente na implementagéo da intervengao.

Para alcancar esse objetivo, a base tedrico-metodoldgica que conduz todo
nosso trabalho é o Interacionismo Sociodiscursivo (ISD), uma vez gque 0s preceitos
promulgados pela vertente didatica dessa corrente tedrica convergem para uma

proposta, de acordo com Schneuwly e Dolz (2004), que defende ser a funcao
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primordial da escola proporcionar situacdes de interagdo diversas em que o aluno
possa desenvolver suas capacidades de linguagem, a fim de que possa interagir
socialmente por meio da producdo e interpretacdo dos mais diversos géneros
textuais.

As capacidades de linguagem, de acordo com Schneuwly e Dolz (2004),
referem-se as aptidées necessérias ao individuo para sua agao linguageira, aptidées
essas que podem ser subdivididas em trés niveis: capacidade de acao, relacionadas
ao trabalho de construcdo e reconhecimento do contexto de producdo dos textos;
capacidade discursiva, que concerne ao produtor e leitor do texto mobilizar
referéncias sobre a organizacao interna de um género para construir e interpretar os
sentidos do texto; e, capacidade linguistico-discursiva - relacionada ao
reconhecimento das unidades linguisticas de um texto. O trabalho com os géneros
na escola, conforme Schneuwly e Dolz (2004), deve estar, necessariamente,
pautado na relagdo indissociavel entre essas trés dimensdes.

Contudo, pautados sobre esses preceitos e diante de nossa experiéncia
docente, nossa assertiva € a de que muitos alunos das séries iniciais do ensino
fundamental apresentam uma deficiéncia no nivel denominado pelos autores como
capacidade de acédo, visto que questbes referentes ao contexto da acdo da
linguagem ainda séo pouco associadas ao processo de producao textual. Ainda que
0os documentos norteadores apontem para um ensino que contemple a lingua viva
com énfase na “adog¢ao de praticas de linguagem como ponto central do trabalho
pedagdgico” (PARANA, 2008, p. 48), a preocupacdo de grande parte dos
professores com os aspectos formais do texto ainda é fator primordial, o que reflete
na dificuldade observada nos alunos de associar o texto ao seu contexto social.

Justificamos a delimitacdo pelo ISD como aporte tedrico-metodologico de
nosso trabalho, o qual configura-se como uma pesquisa-acdo, também porque,
segundo sua vertente didatica, para que um género se torne um objeto de ensino na
escola é preciso acdes didaticas distintas que envolvam de forma indissolUvel teoria
e pratica na busca de conhecer quais sdo as dimensdes ensinaveis de um género
para uma respectiva série escolar e quais dos elementos que formam essas
dimensdes ainda nao foram apreendidas pelos aluno, que podem ser evidenciados
pela construgdo de um modelo didatico do género; quais atividades podem organizar
de maneira sistematica o processo de ensino e aprendizagem de um género tendo

como objeto de ensino as dimensdes ensinaveis verificadas no modelo didatico e
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nos problemas apresentados em textos de alunos — atividades que podem compor
sequéncias didaticas.

Conforme Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), a proposta do trabalho com
sequéncias didaticas (SD) é uma forma de organizacdo da acdo pedagdgica que
possibilita o desenvolvimento das praticas discursivas da producao de texto, leitura e
andlise linguistica, além de proporcionar que o aluno tenha uma visdo ampla do
género, uma vez que o género sempre € relacionado a sua funcao social. Além
disso, o trabalho com a SD propicia 0 contato com aspectos relevantes na
construcdo e interiorizacao do processo da escrita, auxilia na organizagdo da pratica,
favorecendo o alcance dos objetivos, além de constituir um conjunto amplo de
atividades que visam contemplar o texto como objeto de ensino.

Nesse sentido, tracamos nosso objetivo que é o de compreender como ocorre
o desenvolvimento de capacidades de linguagem de alunos do 6° ano do ensino
fundamental, para a producédo escrita do conto maravilhoso, em decorréncia da
realizacdo de uma intervencao didatica norteada pela metodologia das sequéncias
didaticas dos géneros.

E, para alcancar esse objetivo, nossos objetivos especificos sao:

a. ldentificar quais sdo as especificidades caracteristicas do género textual
conto maravilhoso.

b. Identificar as capacidades de linguagem que os alunos ja tém para a
producao escrita do género textual conto maravilhoso.

c. Produzir e implementar uma intervencédo didatica fundamentada pelos
principios tedrico-metodoldgicos das sequéncias didaticas de género, tendo como
objeto de ensino o conto maravilhoso.

d. Identificar, no final do processo de intervencao didatica, as capacidades de
linguagem que os alunos desenvolvem na produgdo escrita final do conto
maravilhoso.

Os procedimentos adotados estdo explicitados na se¢do Procedimentos
Metodoldgicos desta dissertagao.

Importante expormos que a escolha do género textual ocorreu porque 0 conto
maravilhoso se constitui de elementos que criam espaco para o desenvolvimento da
imaginacéao e da criatividade do aluno, e, por conta do encantamento promovido pelo
trabalho com a imaginagéo, acreditamos no potencial do género como catalisador da

atencdo dos alunos. O maravilhoso sempre foi e continua sendo um dos
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componentes mais importantes da literatura destinada ao publico infanto-juvenil.
Fadas, bruxas, animais e objetos falantes, magia, principes e princesas sao
elementos que permeiam as histérias maravilhosas conferindo o encantamento que,
através dos tempos, seduz criancas, jovens e adultos.

Assim, por trabalhar com o ficcional, o género insere-se na esfera literaria
gue, como aponta Candido (2011), possui um papel humanizador por possibilitar nos
individuos o exercicio da reflexdo e a percep¢do da complexidade do mundo e das
relacbes sociais que os circundam. Exatamente como se configura o conto
maravilhoso segundo Coelho (2003). Para a autora, esse género, essencialmente,
retrata uma problematica social, tendo como fio condutor a relagédo conflituosa entre
classes econdmicas e sociais.

A respeito disso, os PCN preveem a abordagem da literatura como forma de
apreensao de sentidos entre o sujeito e o mundo, uma vez que “enraizando-se na
imaginacao e construindo novas hipoteses e metéforas explicativas, o texto literario
€ outra forma/fonte de producao/apreensdao de conhecimento” (BRASIL, 1998, p.
27). A BNCC ao considerar o trabalho com as praticas de linguagem situadas busca
categoriza-las em campos de atuacdo, de modo a garantir 0 acesso a dimensdes
formativas de linguagem dentre as quais figura-se o campo artistico-literario. O
documento elenca dez competéncias especificas de Lingua Portuguesa para o

ensino fundamental, dentre as quais destacamos a capacidade do aluno,

Envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem o
desenvolvimento do senso estético para fruicdo, valorizando a
literatura e outras manifestacBes artistico-culturais como formas de
acesso as dimensdes lIudicas, de imaginario e encantamento,
reconhecendo o potencial transformador e humanizador da
experiéncia com a literatura (BRASIL, 2017, p. 85)

A DCE-LP apresenta a abordagem do texto literario pela perspectiva de
Candido (1972, apud PARANA, 2008) para quem a literatura é vista como arte que
humaniza/transforma o homem e a sociedade por meio de suas func¢des psicologica,
formadora e social. A fungao psicologica “permite ao homem a fuga da realidade,
mergulhando num mundo de fantasias, o que Ihe possibilita momentos de reflexao,
identificacdo e catarse” (PARANA, 2008, p. 57). Assume a funcdo formadora visto
que, “a literatura por si s6 faz parte da formacdo do sujeito, atuando como
instrumento de educagdo, ao retratar realidades n&o reveladas pela ideologia

dominante” (PARANA, 2008, p. 57). E, por fim, a fungéo social que corresponde “a
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forma como a literatura retrata os diversos segmentos da sociedade, é a
representacdo social e humana (PARANA, 2008, p. 58). Assim, o documento
salienta a relevancia da insercdo do texto literario na escola como forma de
sensibilizacdo estética e constituicdo do sujeito.

Nesse sentido, vimos como importante a insercdo do referido género no
trabalho com o 6° ano, etapa inicial do ensino fundamental em que o aluno pré-
adolescente passa a se inserir cada vez mais na sociedade, refletindo sobre o
mundo e sobre quem ele € no mundo. Assim, tendo a escola o papel de formar
cidaddos criticos capazes de participar das mais diferentes e diversas situacfes
comunicativas existentes, cidaddos que contribuam para a construcdo de uma
sociedade justa que promova oportunidades iguais para todos.

E, exatamente, devido ao carater literario do género em questédo, buscamos
entrelagar a proposta metodolégica do ISD para o ensino dos géneros com uma
base metodolégica que atendesse as peculiaridades do género da esfera literaria,
nesse sentido, a Escrita Criativa, que sugere técnicas e recursos que contribuem
para a producao de textos literarios foi escolhida.

Quando nos reportamos a engenharia didatica proposta pelo ISD percebemos
a necessidade de modelizacdo do género a fim de destacar suas caracteristicas
constitutivas para posterior abordagem didatica, processo que se da por meio da
selecdo e analise de um corpus, com o0 objetivo de evidenciar os elementos estaveis.
Ao selecionarmos um género literario deparamo-nos com a especificidade
decorrente de uma maior autonomia do autor para imprimir seu estilo, o que resulta
em uma variedade de textos que se distinguem pelo estilo do autor. Dessa forma,
por se tratar de uma proposta de intervencédo didatica voltada para o 6° ano do
Ensino Fundamental, etapa em que acreditamos ser complexo o entendimento do
estilo autoral, houve a necessidade de estabilizar o género a partir do estilo de um
autor para que ele pudesse se tornar objeto no processo de transposicao didatica.
Sendo assim, optamos por compor NosSso corpus a partir de uma coletanea de
contos do autor Ricardo Azevedo, escritor renomado e recomendado pela critica
especializada.

A fim de investigar as possiveis abordagens do género conto maravilhoso no
contexto de pesquisas direcionadas a educacdo basica, deparamo-nos com a
prevaléncia de duas perspectivas de andlise: uma direcionada a leitura e producéo

escrita e outra que alude ao género pelo viés do letramento literario.
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No primeiro grupo, entre os diversos trabalhos realizados, citamos a
dissertacdo de mestrado “O género discursivo conto fantastico no processo
sociocognitivo de leitura e escrita”, de Alex-Sandra de Assis Siméo Fonseca, 2012,
da Universidade de Taubaté. Apesar de o titulo ndo aludir ao conto maravilhoso,
encontramos uma sec¢do dedicada ao género e a proposta € por uma abordagem em
consonancia com a teoria bakhtiniana dos géneros discursivos, numa perspectiva
sociocognitiva de leitura. A pesquisa apresenta como principais objetivos ampliar o
gosto e o prazer pela leitura de textos com elementos que fogem a realidade e
desenvolver um projeto de producao escrita de contos.

A dissertagao “Ensino da ortografia: uma proposta de trabalho reflexivo com o
7° ano do Ensino Fundamental”, de Julhana Cella Romanino, 2016, do
PROFLETRAS da Universidade Estadual do Oeste do Parana, traz o género
discursivo conto maravilhoso como eixo condutor de uma unidade tematica que
objetiva a ampliacdo da competéncia linguistica dos alunos por intermédio de
atividades reflexivas que auxiliem o aluno a compreender o funcionamento da
escrita, enfatizando principalmente o que sdo regularidades e irregularidades
ortograficas. A pesquisa apresenta como objetivo geral investigar os desvios
ortograficos registrados em producdes escritas dos alunos do 7° Ano do Ensino
Fundamental e é conduzida pelos pressupostos teéricos e metodologicos da
Linguistica Aplicada e nos estudos de autores como: Cagliari, Bortoni-Ricardo,
Oliveira e Morais.

Vale, ainda, mencionar a pesquisa “A progressdo tematica em textos
narrativos do género contos de fadas: aspectos estruturais da linguagem”, de Janine
Ferreira Pimenta Rosa, 2016, do PROFLETRAS da Universidade Estadual de
Montes Claros. Nesse estudo o género conto de fadas é posto como uma das
variedades dos contos maravilhosos e é por mediacdo desse género, sistematizada
em um plano educacional de intervencao direcionado ao 6° ano, que a pesquisa
intenta desenvolver a habilidade de escrita de textos narrativos, no que tange a
progressao tematica, coesdo e coeréncia textual. Para atingir tal propdsito, apoia-se,
fundamentalmente, nos construtos tedricos da Linguistica Textual, sobretudo em sua
terceira fase, a partir das perspectivas de Costa Val, Koch, Koch e Elias, em
interlocugcéo com Bakhtin.

Pelo viés do letramento literario, apresentamos a dissertacdo de mestrado

inserida no PROFLETRAS, “Contos Maravilhosos na escola: um caminho possivel
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para o letramento literario”, de Alexandra Cristina Bento Silveira, 2017, da
Universidade Federal de Juiz de Fora, que traz como objetivo geral refletir sobre
como alunos do 9° ano do Ensino Fundamental entendem a atualidade das
tematicas dos contos maravilhosos no seu cotidiano. Apresenta uma proposta de
intervencdo por meio da mediacdo de leitura e posterior escrita compartilhada,
metodologias fundamentadas na teoria sobre o letramento literario, de Rildo Cosson.

Nessa mesma orientagdo, citamos a dissertacdo de mestrado “Leitura do
texto literario no ensino fundamental Il: a formacéo de leitores por meio do género
conto”, de Tatyana Guerra de Souza Lira Cavalcante, 2016, da Universidade Federal
da Paraiba, também pertencente ao PROFLETRAS, que elege contos do universo
maravilhoso para compor o acervo utilizado na proposta de intervencéo direcionada
ao 9° ano do ensino fundamental. Nesse material as atividades propostas ancoram-
se na Sequéncia Béasica de leitura, sugerida por Rildo Cosson, com o objetivo de
desenvolver a pratica de leitura do género conto a partir de atividades de leitura
como forma de interpretacdo e compreensao e para a formacao critico-reflexiva dos
leitores envolvidos, como formacéao e transformacéao social e pessoal.

Apés a averiguacdo dos trabalhos académicos citados, percebemos
diferentes abordagens do género conto maravilhosos e suas variedades, a partir de
diversos pressupostos tedrico-metodoldgicos. Contudo, em nenhuma delas
constatamos a abordagem do género pela orientagdo do Interacionismo
Sociodiscursivo, base tedrico-metodoldgica que sustenta nossa pesquisa. Ao
interpelarmos o género a partir desses pressupostos, o fazemos de maneira global,
ou seja, ndo apenas no nivel estrutural e linguistico, mas também nos parametros do
contexto social que o comporta. Nesse sentido, a pesquisa diferencia-se ao propor
uma sequéncia didatica para o 6° ano do ensino fundamental composta por
atividades que primam pelo desenvolvimento de capacidades de linguagem.

A organizacao dessa dissertacéo se estabelece da seguinte forma: na secéao |
apresentamos a base tedrica que fundamenta todo nosso trabalho; a secéo Il
explicita a metodologia norteadora; na sec¢éo IIl apresentaremos o0 modelo tedrico do
género conto maravilhoso e a sinopse da sequéncia didatica elaborada; a secéao IV
apresenta o diagnadstico inicial das capacidades de linguagem dos alunos obtido por
meio de uma producgédo textual e analise de um questionario; a sec¢do V traz um
relato do processo de intervencdo, ou seja, da implementacdo da sequéncia

didatica; na secao VI expomos as analises realizadas sobre o desenvolvimento das
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capacidades de linguagem dos alunos tendo como referéncia todo o processo de
implementacéo da sequéncia didatica. Algumas consideracdes finais sdo tecidas a
respeito de todo o processo, e, em seguida, apresentamos o0s cadernos

pedagogicos.
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SECAO | - FUNDAMENTACAO TEORICA

A fundamentacéo tedrica que respalda o trabalho € delineada nesta secéo.
Consideracdes sobre os géneros discursivos na perspectiva de Bakhtin s&o
apresentadas como um dos pressupostos que fundamentam o Interacionismo
Sociodiscursivo, base tedrico-metodolédgica que sustenta nossa pesquisa-acao e que
€ apresentada pela perspectiva didatica. Logo, transcorremos acerca da corrente
tedrica do Interacionismo Sociodiscursivo, € abordamos conceitos como modelo
didatico, sequéncia didatica e capacidades de linguagem. Por fim, trazemos
ponderagdes sobre a metodologia denominada Escrita Criativa, designada devido as

peculiaridades da abordagem do texto literario.

1.1 Géneros do discurso na perspectiva bakhtiniana

Consideracdes a respeito do conceito tedrico dos géneros discursivos sao
imprescindiveis para a composicdo deste estudo, tanto pelo fato de subsidiar o
trabalho com o género Conto Maravilhoso, quanto pela relevancia que o
conhecimento sobre tal teoria alcanga no cenario educacional.

Os fundamentos articulados pelo linguista russo, Mikhail Bakhtin, na metade
do século XX, revolucionaram o conceito de género, até entdo restrita ao ambito dos
estudos literarios conduzidos pelo formalismo russo. Pelo novo prisma, opondo-se
aos aspectos formais e estruturais dos formalistas, Bakhtin inovou na definicdo de
género que reflete a nocédo de lingua como atividade social, historica e cognitiva
(MARCUSCHI, 2005).

Na obra Estética da Criacdo Verbal, Bakhtin (2003) inicia o capitulo dedicado
aos géneros do discurso afirmando que “todos os diversos campos da atividade
humana estdo ligados ao uso da linguagem” (BAKHTIN, 2003, p. 261). Essa
assertiva comporta uma profusdo de conceitos que precisam ser esmiucados para
que a compreensao da teoria preconizada pelo autor seja abordada. Segundo o
autor, qualquer discurso proferido relaciona-se com a funcdo social de seu sujeito
produtor, dessa forma, a atividade humana influencia diretamente na producao da
linguagem que ndo pode ser analisada apenas pelo instante empirico de sua

enunciagdo mas também na consideragéo dos fatores de natureza historica e social.
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Tais fatores inserem-se na concepcao de campo, que pode ser definido como o
espaco das interacdes humanas (BAKHTIN, 2003).

Dessa forma, o conceito de campo vincula-se a diversidade de instancias
sociais que compdem a coletividade e pelas quais 0s sujeitos transitam. Ao atuar em
determinado campo social, o jornalistico, por exemplo, o sujeito esta condicionado a
elaborar seu discurso seguindo alguns preceitos inerentes aquele campo de
atividade. Sendo assim, a linguagem esta subordinada ao ambiente que a comporta,
numa inter-relacao do linguistico com o social. Nessa perspectiva, 0 campo € a face
social de composicao da linguagem e a partir dele o discurso € construido.

Além do campo jornalistico, dado como exemplo, podemos mencionar o
campo educacional, o religioso, o politico, o da saude, o familiar, o literario, entre
muitos outros nos quais sao desenvolvidas as atividades humanas que se
materializam através dos géneros discursivos, definidos por Bakhtin (2003) como
“tipos relativamente estaveis de enunciados” (BAKTHIN, 2003, p.262 — grifo do
autor).

Para o entendimento dessa relacédo faz-se necessario compreender o que é
enunciado para Bakhtin. O autor define enunciado como sendo a “unidade real da
comunicagao discursiva” (BAKHTIN, 2003, p. 269). Por conseguinte, depreendemos
que é através dos enunciados que o emprego da lingua se concretiza nos diversos
campos de atividade humana e, dessa forma, os enunciados moldam-se de acordo
com as condi¢des e finalidades enunciativas.

Ao pensarmos sobre o enunciado incorporamos o0 conceito de interacao
verbal, visto que o ato da fala, concretizado na enunciacgéo, é configurado de acordo
com a interacdo social e o contexto comunicativo. Nas palavras de Bakhtin (2006),

temos que:

A enunciacdo enquanto tal € um puro produto da interacdo social,
quer se trate de um ato de fala determinado pela situac&do imediata
ou pelo contexto mais amplo que constitui o conjunto das condi¢des
de vida de uma determinada comunidade linguistica (BAKHTIN,
2006, p. 121).

Compendiado como ato de fala, o enunciado tem caracteristicas individuais e
particulares, uma vez que representa a singularidade de quem o expressa.

Entretanto, como abordado, em cada campo de atividade ha uma certa constancia e
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permanéncia de enunciados que sdo estabilizados por meio da linguagem, em
decorréncia do campo do qual o enunciado participa. Como exemplo podemos citar
o0 campo literario, onde encontramos uma gama de textos classificados como contos.
Tais textos podem ter peculiaridades que os diferenciam entre si, criando géneros
especificos, como: conto popular, conto fantastico, conto maravilhoso, mas, ao
mesmo tempo, 0s textos possuem certas caracteristicas que os aproximam. E
improvavel que um conto seja confundido como uma receita médica e, muito menos,
um consultério médico seja ambiente para a producdo de um conto.

Retomamos, entéo, o conceito de género apresentado por Bakhtin (2003) ao
resgatarmos o principio de que ao produzirmos nossos enunciados particulares
estamos submetidos ao campo de utilizacdo da lingua e, portanto, aos géneros
discursivos recorrentes em cada um desses campos. Assim, compreendemos que
0S géneros operam como esteio para 0s enunciados, suportando o material
linguistico indispensavel para a interagéo verbal.

Diante da infinita possibilidade de elaboracdo de enunciados avistamos a
profusdo de géneros que se dispbem a acomoda-los. A respeito disso Bakhtin

(2003) aponta que:

A riqueza e a diversidade dos géneros discursivos sao infinitas
porque sdo inesgotaveis as possibilidades da multiforme atividade
humana. [...], a heterogeneidade dos géneros discursivos é tdo
grande que nao ha e nem pode haver um plano Unico para o0 seu
estudo [...] (BAKHTIN, 2003, p. 262).

Em relacdo a essa heterogeneidade dos géneros, Bakhtin (2003) assevera as
diferencas que distinguem os géneros discursivos primarios e secundarios. De
acordo com o0 autor, 0s géneros primarios constituem a comunicacao imediata do
cotidiano, portanto uma linguagem simples e coloquial. JA os secundarios sao
criacdes de complexidade cultural de linguagem mais elaborada, nos quais inserem-
se, por exemplo, os textos juridicos, jornalisticos, literarios, entre outros.

Todavia, qualquer que seja a modalidade do género em questdo, primario ou
secundério, sua composi¢cdo se da pelo imbricamento de trés fatores: o contetdo
tematico, o estilo e a construgcdo composicional. A esse respeito Bakhtin (2003)

realca:
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Esses enunciados refletem as condi¢des especificas e as finalidades
de cada referido campo, ndo sé por seu contelido (temético) e pelo
estilo da linguagem, ou seja, pela selecdo dos recursos lexicais,
fraseoldgicos e gramaticais da lingua mas, acima de tudo, por sua
construcao composicional (BAKHTIN, 2003, p. 261).

O conteudo tematico de um género € algo além do assunto tratado, de acordo
com Fiorin (2017), diz respeito a “um dominio de sentido de que se ocupa o género”
(FIORIN, 2017, p. 69), dessa forma o contelido tematico atende as possibilidades de
temas comportados por determinado género. Ja a construcdo composicional € o
modo como o texto se organiza para contemplar os objetivos do discurso, € o que
faz com que seja imprescindivel em uma carta a indicagdo do local e da data, do
remetente e do destinatario, por exemplo. O estilo representa os procedimentos de
acabamento de um texto, diz respeito a uma selecdo de meios linguisticos, recursos
lexicais e gramaticais, que conferem ao texto a especificidade de um enunciado. E o
estilo que faz com que, por exemplo, os discursos politicos sejam permeados por
verbos conjugados no futuro do presente.

Diante das referidas definicdes, Bakhtin defende uma ordem metodolégica
para o estudo da lingua, partindo da premissa de que “a lingua vive e evolui
historicamente na comunicacgéo verbal concreta” (BAKHTIN 2006, p. 123 - grifos do

autor). Nesse sentido, destaca a seguinte ordem:

1. As formas e os tipos de interacdo verbal em ligacdo com as
condicbes concretas em que se realiza.

2. As formas das distintas enuncia¢des, dos atos de fala isolados, em
ligacéo estreita com a interagdo de que constituem os elementos, isto
€, as categorias de ato e de fala na vida e na criacao ideolégica que
se prestam a uma determinacao pela interacéo verbal.

3. A partir dai, exames das formas da lingua na sua interpretagéo
linguistica habitual (BAKHTIN, 2006, p. 124).

Seguindo a ordem proposta, as “formas” correspondem as diferentes
situacbes de uso concreto da linguagem materializadas pelos géneros que,
consequentemente, configuram os “tipos de interagcao”. Os géneros se constituem a
partir da necessidade de dizer do autor, motivada em funcdo de um tema que
expressa 0 contetudo do discurso produzido. Cada género abarca uma gama de
possibilidades teméticas e, dessa forma, o tema de um género esta relacionado com

o contexto de producdo, ou seja, “as condi¢gdes concretas em que se realiza”.
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(BAKHTIN, 2006, p. 124). Por esse motivo, torna-se imprescindivel para o
entendimento de qualquer enunciado atrela-lo a questionamentos sobre suas
condicbes de producdo. Atentar para quem escreve, para quem, por qual motivo,
qguando, a partir de qual género, em que situacao; permite uma compreensao ampla
do enunciado, pois supera o plano estritamente linguistico.

Assim, ao focalizar “as formas das distintas enunciagbées” (BAKHTIN, 2006, p.
124) determinadas pelos atos de fala, percebemos que a composicdo do género
esta relacionada a sua finalidade. Compreender sua construcdo permite engendrar a
estruturacdo interna de um discurso e adequéa-lo a partir de um género que o
suporte, isso porque 0s géneros estabelecem padroes de composicédo, ou seja,
modos tipicos de organizacdo do discurso no que se refere as partes que 0s
compdem e como elas se distribuem.

Por fim, o foco para o estudo da lingua deve ser na maneira como o material
linguistico se organiza na intengcdo comunicativa expressa pelo género. Tal
organizacdo € resultado da combinagcdo entre o estilo préprio do autor e das
exigéncias estilisticas inerentes ao género. Em relacdo ao estilo Bakhtin (2003)
reitera que “no fundo, os estilos de linguagem ou funcionais ndo sao outra coisa
sendo estilo de género de determinadas esferas da atividade humana e da
comunicagao” (BAKHTIN, 2003, p. 266), portanto permite-nos tanto identificar o
campo de atividade humana, quanto nortear a producdao de outros enunciados do
mesmo género.

Ainda sobre a composicdo do estilo temos que “todo enunciado é individual e
por isso pode refletir a individualidade do falante (ou de quem escreve), isto €, pode
ter estilo individual” (BAKHTIN, 2003, p. 265). Dessa forma o estilo revela a
subjetividade do sujeito linguistico.

Essas definicbes bakhtinianas sdo um dos fundamentos do Interacionismo

Sociodiscursivo, corrente teorica que abordamos na proxima subsecéao.

1.2 O Interacionismo Sociodiscursivo e 0s géneros

O Interacionismo Sociodiscursivo € uma corrente tedrica elaborada (ou

conforme Bronckart, em constante elaboragdo) pelos estudiosos do Grupo de
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Genebra® coordenados por Jean-Paul Bronckart. A referida teoria ndo se constitui
por uma vertente propriamente linguistica, psicolégica ou sociologica, trata-se,
segundo as palavras de seu fundador, de uma “corrente da ciéncia do humano”
(BRONCKART, 2012). Partindo das premissas bakhtinianas de que é pela
linguagem que o sujeito interage socialmente, o Interacionismo Sociodiscursivo,
doravante ISD, defende que a linguagem €, portanto, um instrumento semiotico
através do qual o sujeito existe e age. E, os textos sao “producgdes verbais efetivas,
gue assumem aspectos muito diversos, principalmente por serem articuladas a
situacOes de comunicagdo muito diferentes” (BRONCKART, 2012, p. 69). Dessa
forma, o ISD compartilha da premissa bakhtiniana de que a linguagem é um
fendmeno intrinsicamente social através do qual o homem se relaciona produzindo
textos que, por sua vez, se inscrevem necessariamente em um género.

Contudo, o ISD nao adere a expressao bakhtiniana “géneros do discurso” (ou
discursivos), uma vez que, de acordo com Bronckart (2012), os textos sdo produtos
empiricos das atividades de linguagem em constante funcionamento, logo, “os
géneros do discurso, géneros de texto e/ou formas estaveis de enunciados de
Bakhtin podem ser chamados de géneros de textos” (BRONCKART, 2012, p. 143 —
grifo do autor). De forma mais especifica, explica Bronckart (2012) que géneros do
discurso sao entidades vagas nado promovendo a nog¢ao do texto como “unidade de
producao de linguagem situada, acabada e autossuficiente” (BRONCKART, 2012, p.
75). Ainda, segundo Bronckart (2012), os textos sdo produtos de atividades de
linguagem em constante funcionamento nas formagdes sociais, 0 que acaba
determinando a elaboracdo de diferentes espécies de texto com caracteristicas
proprias e comuns, por isso, “‘na medida em que todo texto se inscreve,
necessariamente, em um conjunto de textos ou em um género, adotamos a
expressado género de texto em vez de género do discurso” (BRONCKART, 2012, p.
75). Sendo assim, a terminologia utilizada por Bronckart (2012) e partilhada pelos
estudiosos do ISD, inclusive por nés a partir desse momento, é género textual.

De acordo com Bronckart (2012), fundamentado pelo ISD, os textos séo
realizacbes empiricas articuladas a diversas situacdes de comunicacdo e a elas

condicionadas, ou seja, de acordo com o0 contexto de interacdo, 0S sujeitos

! Grupo de Genebra é a denominacio dada ao conjunto de pesquisadores da Universidade de Genebra (Suica)
coordenado por Jean-Paul Bronckart, que desde a década de 80 dedica-se a constituicdo e aprimoramento do
Interacionismo Sociodiscursivo.
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participantes produzem seus textos atentos as peculiaridades da situacdo social. Ao
firmar essa premissa o autor confirma o carater social dos textos, além de evidenciar
a plasticidades dessas manifestacdes linguisticas que se adaptam as situacdes de
comunicacdo emoldurando-se por diferentes formas, as quais sdo denominadas pelo
ISD como géneros textuais.

O tedrico considera a linguagem como principal forma de interacdo social, que
se manifesta de acordo com a complexidade e diversidade das praticas
empreendidas pelos sujeitos. Portanto, as a¢fes de linguagem sao delimitadas de
acordo com as adaptacBes necessarias ao contexto de producdo, o0 que gera
diferentes espécies de textos compelindo o sujeito a mobilizar os diversos géneros
textuais, compreendidos como formas de comunicacao verbal estabilizadas no curso

da histéria. Machado e Cristovao (2006) asseveram que:

Os géneros de texto se constituem como artefatos simbdlicos que se
encontram a disposicdo dos sujeitos de uma determinada sociedade,
mas que sO poderdo ser considerados como verdadeiras
ferramentas/instrumentos para seu agir, quando esses sujeitos se
apropriam deles, por si mesmos, considerando-os (teis para seu agir
com a linguagem. (MACHADO; CRISTOVAO, 2006, p. 551)

De acordo com as autoras, o querer-dizer do sujeito é o que ira motiva-lo a
apropriar-se de um género para compor o seu texto, aqui entendido como “unidade
comunicativa porque é determinado pela atividade que o engendra, e ndo pelas
unidades linguisticas que o constituem” (CRISTOVAO; NASCIMENTO, 2008, p. 35).
Sendo assim, para o ISD, o texto configura-se como objeto de estudo por
materializar a linguagem que estd em permanente funcionamento nas diferentes
esferas sociais por meio dos géneros.

Bronckart (2012) considera a multiplicidade dos géneros ao apontar que todo
sujeito linguistico no seu agir com a linguagem tem a disposicdo uma gama de
textos pré-existentes, organizados em géneros que permanentemente se modificam
para atender as situacdes de comunicacdo, e em numero teoricamente ilimitado.
Assim, justifica a categorizacdo dos géneros como entidades dindmicas que néo se
prestam a classificagbes rigidas devendo ser observados “pelo lado dinamico,
processual, social, interativo, cognitivo, evitando a classificagdo e a postura
estrutural” (MARCUSCHI, 2008, p. 16).
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Por outro lado, Marcuschi (2008), apoiado em Bronckart (2012), sinaliza que
“os géneros tém uma identidade e eles sao entidades poderosas que na produgao
textual nos condicionam a escolhas que ndo podem ser totalmente livres nem
aleatdrias, seja sob o ponto de vista do |éxico, grau de formalidade ou natureza dos
temas” (MARCUSCHI, 2008, p. 16). Em suma, os géneros ndo podem ser Vistos
como modelos estanques com estruturas candnicas, porém ndo devem ser
considerados “amorfos e simplesmente determinados por pressdes externas”
(MARCUSCHI, 2008, p. 17), visto que sao formas interativas de utilizacdo da
linguagem que se adequam aos objetivos comunicativos estando passiveis de
transformacdo com o tempo, no curso da histéria

Pautados sobre esses conceitos, o Grupo de Genebra definiu varias
perspectivas para seus estudos: compreender o agir humano implicado no trabalho;
analisar textos a fim de compreender o funcionamento dos diferentes niveis de
textualidade e de suas relagbes com o0 contexto, com 0S géneros e com O
desenvolvimento humano; e, em uma vertente mais didatica, que sustenta nossa
dissertacdo: elaborar e avaliar materiais didaticos; construir modelos didaticos e
sequéncias didaticas para o ensino dos géneros textuais; analisar e avaliar
experiéncias didaticas, para formar professores.

Nesse sentido, sendo 0 nosso objetivo compreender como ocorre 0
desenvolvimento de capacidades de linguagem de alunos do 6° ano do ensino
fundamental, para a producdo escrita do conto maravilhoso, em decorréncia da
realizacdo de uma intervencdo didatica norteada pela metodologia das sequéncias
didaticas, a qual sugere para o0 ensino e aprendizagem escolar dos géneros textuais
a elaboracdo de modelos didaticos e de sequéncias didaticas, 0s quais

apresentamos de forma mais especifica a seguir:

1.2.1 Modelo didatico de Género

O instrumento modelo didatico, criado inicialmente para atender a uma
necessidade pontual dos pesquisadores da equipe de Didatica de linguas da
Universidade de Genebra relacionada ao ensino de géneros orais, é “um conceito
gue tem sua origem na pratica da engenharia didatica e que serve para estabilizar
essa pratica explicitando-a e sistematizando-a” (DE PIETRO E SCHNEUWLY, 2014,
p. 51). Logo, a elaboragdo do modelo, segundo os estudiosos da vertente didatica
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do ISD, torna-se essencial nos processos de transposicao didatica, uma vez que
explicita a relacédo entre os géneros de referéncia e sua adaptacéo para o ensino, e
sistematiza a transposicdo no momento em que evidencia os objetivos visados para
0 ensino.

Para uma mais ampla compreensdo do que € um modelo didatico e os
procedimentos para sua elaboracdo, abordamos o0s processos sugeridos por
Bronckart (2012) para andlise de géneros textuais. Segundo o autor, o procedimento
para andlise de um género deve iniciar-se com “a coleta (em situacao natural ou
experimental) de um corpus de textos empiricos, que, segundo 0s canones da
metodologia cientifica, deve ser representativo do conjunto de textos atestaveis em
uma lingua” (BRONCKART, 2012, p. 78). E, sobre o corpus realizar analises de
acordo com a ordem metodologica de estudos da linguagem proposta por
Bakhtin/Volochinov (2006). Bakhtin/VVolochinov (2006) assumem uma perspectiva de
abordagem descendente dos fatos linguageiros, ou seja, primam pela abordagem a
dimenséao pratica na qual o texto se insere enquanto atividade social. Nesse sentido,
segundo Bronckart (2012), ao analisar um texto € primordial centrar-se “nas
condi¢des sociopsicoldgicas da producdo de textos e depois, considerando essas
condi¢fes, na andlise de suas propriedades estruturais e funcionais internas” (p. 77).

Sendo assim, a analise deve focar:

Primeiro, as condicbes e o0s processos de interacdo social: em
termos contemporaneos, as diversas redes e formas de atividade
humana; depois as “formas de enunciagcao”, que verbalizam ou
semiotizam essas interagfes sociais no quadro de uma lingua
natural; enfim, a organiza¢do dos signos no interior dessas formas,
que, segundo o autor, seriam constituidos das ‘ideias’ e do
pensamento humano consciente. (BRONCKART, 2007, p. 21).

Os principais produtos de analise do ISD, segundo Bronckart (2012), sdo o
modelo da acdo de linguagem e o modelo da arquitetura textual. Por acédo de
linguagem compreendemos o0 percurso que culmina na producdo de um texto
empirico, resultado de um duplo processo em que o0 agente (produtor do texto)
primeiro seleciona um modelo de género condizente com a situacdo de
comunicacdo e, em seguida, adequa esse modelo de acordo com as exigéncias
globais da situacdo. Dessa forma, o agente produtor tem a possibilidade de adaptar-

se a situacao particular de comunicacao, ao destinatario, ao conteudo, a estrutura do
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género, produzindo um texto que apresenta tracos do género e as particularidades
da situacdo em que foi produzido. Por conta desse duplo processo, adogédo e
adaptacao ao género, € que os todos os textos empiricos devem ser considerados e
analisados como um exemplar do género (BRONCKART, 2012).

Ao compreendermos o modo como se desenvolve a acgdo de linguagem
desvelamos uma face do funcionamento das préaticas sociais linguageiras. Contudo,
faz-se necessario o conhecimento da estrutura do texto, concebida como um folhado
textual por Bronckart (2012), formada por trés camadas que se sobrepde: a
infraestrutura geral do texto; os mecanismos de textualizagdo; e 0s mecanismo
enunciativos.

O quadro 1, elaborado por Striquer (2013), sintetiza os parametros de analise
da organizacdo dos signos que formam o interior de um género de acordo com
Bronckart (2012).

Quadro 1 - Organizacéo do interior de um género — Bronckart (2012)

Contexto de producéo A arquiteturainterna
Parametros do mundo fisico: Infraestrutura textual:
-emissor, receptor, espago € momento em | -plano geral do texto, tipos de discurso,
gue o texto é produzido; tipos de sequéncias, formas de
planificacéo;

Parametros do mundo social e subijetivo:
-elementos da interacdo comunicativa que | Mecanismos de textualizacéo:

integram valores, normas e regras; -conexdao, coesao nominal e coesao
verbal;

Contetdo tematico do texto, ou seja, o
assunto no texto tratado. Mecanismos enunciativos:

- vozes e marcagdo das modalizacdes
presentes em um texto.

Fonte: adaptacdo de STRIQUER (2013, p. 112)

No que se refere ao contexto de producédo, reafirma-se a indissociabilidade
entre plano verbal e interacdo social observada por Bakhtin (2006). Os parametros
do mundo fisico, social e subjetivo, bem como o conteudo tematico do texto, sdo os
elementos que estabelecem o principio comunicativo e, a partir deles, € que se
fundamenta a arquitetura interna textual. Por esse motivo a andlise deve principiar
pelas atividades sociais, e destas seguir para as atividades de linguagem, os textos
e seus componentes linguisticos, visto que € no contexto que surge o querer-dizer

dos individuos.
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Quanto a arquitetura interna de um texto, ela é formada pelo entrelace de trés
camadas: infraestrutura textual, mecanismos de textualizacdo e mecanismos
enunciativos. A infraestrutura textual engloba a escolha do plano geral do texto, de
sua organizacdo tematica e estrutural; do tipo de discurso condicionado as
dimensfes pragméticas do género; da sequencialidade que determina os modos de
planificacdo e as sequéncias textuais que “correspondem a cinco tipos de relacdes
macrossemanticas” (ADAM, 2011, p. 204): narrativa, argumentativa, explicativa,
dialogal e descritiva.

Ja& o0s mecanismos de textualizagdo s8o o0s responsaveis pelo
estabelecimento da coeréncia temética que se explicita por meio de organizadores
textuais que estdo articulados a linearidade do texto. De acordo com Bronckart
(2012), tais mecanismo se agrupam em trés conjuntos: a conexao, a coesao nominal
e a coesao verbal. Os mecanismos de conexao organizam o plano geral do texto e
as frases de uma sequéncia, além de marcarem a transicdo entre os tipos de
discurso. Os mecanismos de coesdo nominal S840 0S responsaveis por apresentar
temas e/ou personagens novos, (funcdo de introducdo) e pela retomada ou
substituicdo no desenvolvimento do texto (funcdo de retomada). Por fim, os
mecanismos de coesdo verbal, essencialmente realizados pelos tempos verbais,
asseguram a organizacao temporal e/ou hierarquica dos estados, acontecimentos ou
acoes verbalizadas no texto.

Considerados a camada mais superficial do folhado textual, os mecanismos
enunciativos (vozes e modalizagbes) “contribuem para o estabelecimento da
coeréncia pragmatica do texto[...]” (BRONCKART, 2012, p. 319), ou seja, a
coeréncia textual interativa. Por vozes compreendemos as “entidades que assumem
(ou as quais sédo atribuidas) a responsabilidade do que € enunciado” (BRONCKART,
2012, p. 326), sendo assim, as vozes atribuimos o esclarecimento quanto ao
posicionamento enunciativo. Ja os modalizadores “tém como finalidade geral
traduzir, a partir de qualquer voz enunciativa, os diversos comentéarios ou avaliacdes
formuladas a respeito de alguns elementos do conteudo tematico”
(BRONCKART,2012, p. 330) explicitando as posi¢des do enunciador.

Norteados pela proposta de analise de texto de Bronckart (2012) e
interessados em compreender e sugerir orientagbes de como tomar um género
como objeto de ensino, a vertente didatica do ISD recomenda a analise do referido

género. Assim, conhecidos os elementos que formam: o campo social da atividade
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humana em que o género esta inserido; de qual prética social emerge; a intencéo
comunicativa; o conjunto de elementos que formam o contexto de producdo e o
folhado textual (BRONCKART, 2012), € possivel a construcdo de um modelo
didatico do género em referéncia. Para Schneuwly e Dolz (2004), o modelo didatico
consegue expor ‘o conhecimento implicito do género, referindo-se aos saberes
formulados, tanto no dominio da pesquisa cientifica quanto pelos profissionais
especialistas” (SCHNEUWLY; DOLZ, 2004, p. 81).

Conforme Schneuwly e Dolz (2004), alguns principios devem nortear a
elaboracdo do modelo: o principio da legitimidade - caracterizacdo do género a partir
de pesquisa a respeito da definicdo tedrica do género; o principio da pertinéncia -
levando em consideracdo as capacidades ja consolidadas pelos alunos e aquelas
passiveis de desenvolvimento é preciso construir objetivos para o ensino e a
aprendizagem do género; o principio de solidarizacdo - visa tornar coerentes 0s
saberes em funcao dos objetivos pretendidos.

A interatividade entre os trés principios € fundamental, visto que “a aplicacéo
de nenhum deles é independente da dos outros, e, € precisamente, a imbricacao
profunda dos trés que constitui uma das dimensdes da formacdo do objeto escolar,
definido por sua modelizagdo (SCHNEUWLY; DOLZ, 2004, p. 82). Assim, para cada
género selecionado deve-se levar em consideracdo o0s saberes cientificos ja
consolidados, o0s objetivos de ensino e a pertinéncia do género para o
aprofundamento da capacidade discursiva dos alunos e possibilidade de elaboracao
de atividades que culminem na aprendizagem do género textual.

Ainda no intento de conceituar 0 modelo didatico, De Pietro e Schneuwly
(2014) evidenciam trés dimensdes essenciais constitutivas desse instrumento: o
modelo didatico € um produto que possui uma determinada estrutura; esse produto é
o resultado de uma construcdo; o modelo didatico € afinal uma ferramenta de
construcdo de sequéncias de ensino. No que diz respeito a estrutura, os autores
definem cinco componentes essenciais: 1) a definicdo geral do género. 2) os
parametros do contexto comunicativo; 3) os conteudos especificos; 4) a estrutura
textual global; 5) as operac¢des linguageiras e suas marcas linguisticas. Sobre o
conceito de produto como resultado de uma construcdo, os autores concebem esse
processo como a convergéncia entre dados levantados a respeito das praticas
sociais de referéncia, da literatura a respeito do género, das praticas de linguagem

dos alunos e das praticas escolares.
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J4 a abordagem do modelo didatico enquanto ferramenta deve-se a sua
funcdo de oferecer objetos potenciais para o ensino por uma “dupla dimensé&o
generativa, horizontal e vertical” (DE PIETRO E SCHNEUWLY, 2014, p. 67), ou seja,
ele possibilita a construcdo de diversas atividades de ensino/aprendizagem para um
mesmo publico-alvo e permite construir sequéncias de ensino de complexidade
crescente.

Nascimento (2014) salienta que, devido ao carater gerativo, um mesmo
género pode servir como objeto de ensino em varios niveis e para publicos
diferentes, e “numa concepgéao espiral de aprendizagem” (NASCIMENTO, 2014, p.
68) pode voltar a ser objeto para o0 mesmo publico em momentos distintos,
aprofundando as capacidades ja favorecidas ou abordando novas dimensdes.

Sobre essa possibilidade de reiteracdo do trabalho com um mesmo género,
Barros (2012) defende um modelo visto, a priori, apenas teoricamente, ou seja, “sua
construcdo ndo necessitaria levar em conta as capacidades dos alunos nem as
particularidades do contexto de ensino” (BARROS, 2012, p. 73 — grifo da autora),
podendo servir como um modelo tedrico genérico pelo qual diversas sequéncias
didaticas podem se originar. Ainda segundo a autora, o0 modelo tedrico do género é
um processo de modelizagdo preliminar que vem sendo elaborado por varios
pesquisadores que, ao evidenciarem 0s conhecimentos pressupostos pelos géneros
“elaboram uma ferramenta fundamentalmente tedérica (primeiro nivel da transposicao
didatica), cujo o objetivo é servir de base para acfes didaticas posteriores em um
eventual processo de transposicdo didatica” (BARROS, 2012, p. 73 — grifo da
autora).

Logo, para Barros (2012), devido ao carater genérico e fundamentalmente
tedrico do modelo tedrico, ele pode servir como base para a elaboracdo de um
modelo didatico, este mais voltado aos objetivos de ensino do género, ao nivel dos
alunos e a demanda social imediata. Em decorréncia, a autora elabora um
Dispositivo Didéatico para a modelizacdo do género, o qual apresentamos pelo

guadro a sequir:

Quadro 2 - Dispositivo Didatico de Género

ELABORACAO DE MODELO TEORICO/DIDATICO DO GENERO

Capacidades

; Perguntas para direcionar a modeliza¢do do género
de linguagem
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Capacidades
de acéo

* A qual pratica social o género esta vinculado?

« E um género oral ou escrito?

« A qual esfera de comunicagdo pertence (jornalistica, religiosa,
publicitaria, etc.)?

* Quais as caracteristicas gerais dessa esfera?

* Quem produz esse género (emissor)?

* Para quem se dirige (destinatario)?

* Qual o papel discursivo do emissor?

* Qual o papel discursivo do destinatario?

» Com que finalidade/objetivo produz o texto?

» Sobre 0 qué (tema) os textos desse género tratam? « Qual é a relagcéo
estabelecida entre o produtor e o destinatario? Comercial? Afetiva?

* Qual o valor desse género na sociedade?

* Qual o suporte?

* Qual o meio de circulagédo (onde o género circula)?

Capacidades
discursivas

* Qual o tipo de discurso? Do expor? Do narrar?

« E um expor interativo (escrito em primeira pessoa, se reporta
explicitamente ao interlocutor, tenta manter um didlogo mais préximo
com o interlocutor, explicita o tempo/espaco da produgéo)?

« E um expor tedrico (ndo deixa marcas de quem fala, para quem fala, de
onde e quando fala)?

+ E um narrar ficcional?

« E um narrar acontecimentos vividos (relato)?

* Como é a estrutura geral do texto? Qual a sua cara? Como ele se
configura? E dividido em partes? Tem titulo/subtitulo? E assinado? Qual
sua extensdo aproximada? Acompanha fotos/figuras? Quais as
caracteristicas gerais?

* Como sdo organizados os conteudos no texto? Em forma de lista?
Versos? Prosa?

* Qual o tipo de sequéncia predominante? Sequéncia narrativa?
Descritiva? Explicativa? Argumentativa? Dialogal? Injuntiva?

Capacidades
linguistico-
discursivas

* Como sao feitas as retomadas textuais? Mais por pronomes ou por
nomes? Quais as estratégias mais usadas? Substituicbes por
sinbnimos? Por termos genéricos/especificos? Por nominalizagbes? Por
repeticbes? Como sdo mobilizados os artigos definidos/indefinidos nas
retomadas? Qual o grau de afetividade/valoragcdo expresso pelas
retomadas?

» Como ¢é feita a coesao verbal? Quais os tempos verbais usados? E os
tipos de verbo: acdo? Estado?

* Quais os tipos de conectivo usados: logico (mas, portanto, assim,
dessa forma, etc.)? Temporal (era uma vez, um dia, depois, amanha,
etc.)? Espacial (Ia, aqui, no bosque, etc.)?

* Qual a variedade linguistica privilegiada? Mais formal? Mais informal?
Coloquial? Estereotipada? Respeita a norma culta da lingua? Usa
girias? Como se verifica isso no texto? Pelo vocabulario empregado?
Pela sintaxe?

« Como se da a escolha lexical? Ha mais substantivos concretos?
Abstratos? H& muitos verbos de agdo? De estado? H& muitos adjetivos?
Que tipo de adjetivo (objetivos, subjetivos, afetivos, fisicos, superlativos,
comparativos)?

* Como s&o mobilizados os sinais de pontuagéo no texto? Quais os mais
usados? E com qual finalidade? « Ha uso de metaforas? De
palavras/expressdes com sentido conotativo?

* Ha rimas? Que tipo de rima?
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* Qual o tom do texto? Mais descontraido? Humoristico? Objetivo?

Poético? Coloquial? Sisudo? Familiar? Moralista? De poder?

* Ha o uso de ironia?

* Que vozes sao frequentes no texto? Do autor? Sociais? De

personagens?

* De que instancias advém essas vozes? Do poder publico? Do senso

comum? De autoridades cientificas?

* Como é dada a voz aos personagens (ficcionais ou ndo) do texto?

* Ha mobilizacdo de discurso direto? Indireto? Quais os recursos

Capacidades | linguisticos/ graficos (aspas, travesséo, dois pontos) empregados?
linguistico- * Quais processos de modalizagao discursiva sdo mais frequentes?
discursivas Modalizac6es logicas? Debdnticas? Apreciativas? Pragmaticas?

* Ha a mobilizacdo de elementos paratextuais (quadros, imagens,

cores...) ou supratextuais (titulos, subtitulos, sublinhados...)? Como eles

agem na construgdo dos sentidos do texto? Observe, caso o texto

possibilite, a forma de grafar as palavras, as cores, a expressao gestual,

a forma das imagens, a entonacao, as pausas, etc.

Fonte: BARROS (2012, p. 161)

O dispositivo considera a triparticdo das capacidades de linguagem, bem
como as categorias de analise textual do ISD e, de acordo com a autora, “possibilita
a elaboracdo de qualquer modelo tedrico/didatico, pois direciona o processo de
modelizacdo a partir de perguntas-chave, proporcionando uma visdo mais pontual
sobre o objeto de ensino analisado” (BARROS, 2012, p. 162). Dessa forma, o
dispositivo constitui-se como uma ferramenta que, aliada as andlises das praticas de
linguagem dos alunos e das praticas escolares, fornece informacfes essenciais para
a modelizacdo do género a se ensinar.

De acordo com nosso objetivo geral de pesquisa de compreender como
ocorre o desenvolvimento de capacidades de linguagem de alunos do 6° ano do
ensino fundamental, para a producéo escrita do conto maravilhoso, pautamo-nos na
elaboracédo, primeiro, de um modelo teorico, tendo como instrumento norteador o
dispositivo de Barros (2012), e, depois, portanto, a construcdo de um modelo
didatico.

Importante ainda abordar a defesa que fazem Schneuwly e Dolz (2004) para
guem a introducdo de um género na escola como resultado de uma decisao didatica
consciente deve contemplar ao menos dois objetivos: que os alunos aprendam a
dominar o género para melhor compreendé-lo de modo a melhor produzi-lo na

escola e fora dela; que os alunos desenvolvam capacidades que ultrapassem o
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género em questdo e transfiram-se para a compreensao/producdo de outros
géneros.

Outro aspecto destacado pelos autores refere-se a transformacéo necessaria
do género ao ser introduzido na escola e, assim, deslocando seu lugar social, visto
que, “para se tornar objeto de ensino, os saberes devem ser modelizados” (DE
PIETRO; SCHNEUWLY, 2014, p. 75). No ambiente educacional ndo ha como negar
a escolarizacdo do conhecimento, ou seja, ndo ha como impedir que o contato com
0s géneros se dé pelo processo de didatizacdo que, de acordo com Bezerra (2008)
consiste na modificacdo de um determinado contetdo de uma &rea do conhecimento
em objeto de ensino a ser trabalhado em sala de aula. Diante disso, o desafio é
colocar os alunos o mais proximo possivel de uma situacdo de comunicacao real,
sem negligenciar, entretanto, que eles estdo participando de uma dindmica de
ensino/aprendizagem. Dessa forma, ainda que se admita a insercdo do género em
um ambiente artificial, serdo criadas situacdes que aproximem a producao escolar
as praticas empreendidas fora da escola, possibilitando o melhor dominio do género.

Vale ressaltar que o processo de modelizacdo viabiliza a proximidade do
professor com o0 objeto de ensino, ou seja, com o0 género a ser ensinado, condi¢ao
essencial para o dominio dos procedimentos de ensino/aprendizagem a serem
desenvolvidos em sala de aula. A esse respeito De Pietro e Schneuwly (2014)
asseveram que “para ser ensinado, um objeto deve ser assimilado por aquele que
ensina no sentido de saber o que significa escrever, pelo menos no sentido escolar”
(DE PIETRO; SCHNEUWLY, 2014, p. 75)

Diante do exposto, destacamos outras duas caracteristicas essenciais para a
construcdo de um modelo didatico indicadas por Schneuwly e Dolz (2004): que o
objetivo pratico seja apresentado de forma clara, com o intuito de orientar as
intervencdes didaticas e que, dessa forma, indique os elementos considerados
ensinaveis propiciando a formulacédo de sequéncias didaticas, as quais abordamos

na proxima subsecéo.

1.2.2 Sequéncia Didatica

A partir da proposta de Schneuwly e Dolz (2004), compreendemos as

sequéncias didaticas (SD) como uma unidade de trabalho escolar, a medida em que
propdem um conjunto de atividades, com objetivos delimitados e a finalidade de
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aprimorar as préticas linguageiras. Para os autores, uma SD consiste em “uma
sequéncia de mddulos de ensino, organizados conjuntamente para melhorar uma
determinada pratica de linguagem” (DOLZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 50), pois
possibilitam ao aluno colocar em pratica aspectos da linguagem ja internalizados e
desenvolver aqueles que ainda ndo dominam, ampliando seu repertério de
linguagem. Nessa concepg¢ao, as SD “buscam confrontar os alunos com praticas de
linguagem historicamente construidas, os géneros textuais, para lhes dar a
possibilidade de reconstrui-las e delas se apropriarem” (DOLZ; SCHNEUWLY, 2004,
p. 50). Ainda segundo os autores:

Esta reconstrucdo realiza-se gracas a interacdo de trés fatores: as
especificidades das praticas de linguagem que sdo objeto de
aprendizagem; as capacidades de linguagem dos aprendizes e as
estratégias de ensino propostas pela sequéncia didatica (DOLZ,
SCHNEUWLY, 2004, p. 50).

Por praticas de linguagem entendemos as referéncias historicas de praticas
sociais ja consolidadas, através das quais 0s géneros sao cristalizados e, portanto,
palpaveis a formulagao de estratégias de ensino que tenham como objeto didatico “o
principal instrumento de interagdo social” (DOLZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 50): a
linguagem materializada nos diversos textos. Desse modo, o trabalho escolar deve
primar pelos géneros e 0 ensino das especificidades dessas praticas de interacao
social.

Para que o sujeito interaja através das praticas linguageiras € necessario que
mobilize capacidades de linguagem inerentes ao género com o qual ird comunicar-
se. Dessa forma, “as capacidades de linguagem estdo relacionadas as aptiddes
requeridas do individuo para a sua acao linguageira, 0 que pressupde sempre a
mediacao instrumental de um género de texto” (BARROS, 2012, p. 66 — grifo da
autora). De acordo com Schneuwly e Dolz (2004), as capacidades de linguagem
podem ser segmentadas em trés niveis: capacidades de agdo, capacidades
discursivas e capacidades linguistico-discursivas, as quais trataremos de forma mais
especifica na subsecéo 1.3

Para a elaboracdo de uma SD o professor deve atentar para as capacidades
e as dificuldades especificas apresentadas pelos alunos de modo que as atividades
propostas possam contemplar os problemas apresentados por eles. Dolz; Noverraz

e Schneuwly (2004) detalham a definicdo e os objetivos de uma SD:
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O procedimento sequéncia didatica € um conjunto de atividades
pedagogicas organizadas, de maneira sistematica, com base em um
género textual. Estas tém o objetivo de dar acesso aos alunos a
préticas de linguagens tipificadas, ou seja, de ajuda-los a dominar os
diversos géneros textuais que permeiam nossa vida em sociedade,
preparando-os para saberem usar a lingua nas mais variadas
situagdes sociais, oferecendo-lhes instrumentos eficazes para
melhorar suas capacidades de ler e escrever. (DOLZ; NOVERRAZ;
SCHNEUWLY, 2004, p. 97 — grifo do autor).

De acordo com essa definicdo, os autores evidenciam a necessidade de
producdo de uma sequéncia organizada que pode ser sintetizada pelos seguintes
procedimentos: Apresentacdo da situacdo - exposicdo explicita e detalhada do
objetivo que se pretende alcancar com o processo de ensino e aprendizagem do
género solicitado. Nesse momento € importante que os alunos “compreendam em
quais situacbes comunicativas eles podem agir com o género proposto, fora da
escola, e qual a situagao real de comunicacao que eles participardo com a producao
final, na escola” (STRIQUER, 2013, p. 85). E relevante, portanto, resgatar a
historicidade do género, sua fungdo social comunicativa, 0s temas recorrentes,
possiveis destinatarios e a estrutra formal do texto que sera trabalhado, a fim de que
os alunos “compreendam o melhor possivel a situacdo de comunicagdo na qual
devem agir’ (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 99)

Cientes das caracteristicas que configuram o género, no passo seguinte 0s
alunos devem produzir um texto inicial que servira como parametro para a
elaboracdo dos modulos de ensino. Essa primeira produgao permite “circunscrever
as capacidades de que os alunos ja dispbem e, consequentemente, suas
potencialidades” (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 101). Desse
diagnéstico o professor pode tracar o caminho de intervengédo que melhor se adeque
as necessidades demonstradas pelos alunos. Importante ressaltar que essa primeira
producao, por se tratar de um instrumento de averiguacdo do nivel das capacidades
linguisicas dos alunos, “pode ser simplificada, ou somente dirigida a turma, ou,
ainda, a um destinatario ficticio” (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 101).

Os modulos sao, entéo, elaborados com o objetivo de “trabalhar os problemas
que apareceram na primeira producdo e de dar os instrumentos necessarios para
supera-los” (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 103 — grifo do autor).
Sendo assim, eles dever ser organizados de modo a contemplar problemas de

niveis diferentes que, de acordo com os autores, podem ser distintos em quatro
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categorias principais: os problemas relacionados a representacdo da situagdo de
comunicacdo; aqueles relacionados a elaboragcdo de conteddos; problemas
referentes ao planejamento do texto e aqueles relativos a realizacdo do texto.Outro
ponto destacado pelos autores € a relevancia da variacao das atividades elaboradas
em cada modulo para que os alunos tenham “acesso por diferentes vias, as nogdes
e aos instrumentos, aumentando, desse modo, sua chance de sucesso” (DOLZ;
NOVERRAZ; SCHNEUWLY,2004, p. 105).

Toda a aprendizagem proposta durante a realizacdo dos modulos é
consubstanciada em uma producéo final que “da ao aluno a possibilidade de pér em
pratica as no¢bes e o0s instrumentos elaborados separadamente nos madulos”
(DOLZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 106). E o momento de avaliar o texto final como
resultado de um processo, o que possibilita ao professor a realizacdo de uma
avaliacdo somativa.

E ainda relevante destacar que a organizacdo de uma SD é uma atividade
complexa que demanda planejamento, diagndsticos iniciais, pontualidade e
objetividade na proposi¢cdo de cada mddulo e destreza linguistica do professor ao
conduzir as atividades de modo a promover o desenvolvimento das capacidades de
linguagem dos alunos, as quais estdo de forma mais especifica apresentadas na

proxima subsecao.

1.2.3 Capacidades de linguagem

Considerando os preceitos do ISD, no que concerne a definicdo dos géneros
textuais, salientamos que essa corrente tedrica “ndo toma os géneros de texto como
sua unidade de analise” (MACHADO, 2005, p. 237), mas os consideram como 0
suporte para as acdes de linguagem. Sendo assim, “0 objeto real de ensino e
aprendizagem seriam as operacfes de linguagem necesséarias para essas acoes,
operacbes essas que dominadas constituem as capacidades de linguagem”
(MACHADO, 2005, p. 258).

Conforme exposto, de acordo com Barros (2012), no momento da interagcéo
do sujeito realizada nas diversas praticas sociais de linguagem existentes na
sociedade, ele mobiliza capacidades de linguagem inerentes aos géneros em uso no
momento da interagcdo. Essas capacidades s&o definidas por Schneuwly e Dolz

(2004) como “as aptiddes requeridas do aprendiz para a produ¢gdo de um género
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numa situacdo de interacdo determinada” (DOLZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 44) e
segmentadas em trés niveis: as capacidades de acado, as capacidades discursivas e
as capacidades linguistico-discursivas.

As capacidades de acao referem-se aos elementos que circundam a situacao
de producdo, ou seja, essa capacidade possibilita ao produtor “fazer representagdes
do contexto da ac&o de linguagem” (BARROS, 2012, p. 66). E por meio desse nivel
de capacidade que o agente-produtor avalia os parametros do ambiente fisico,
social, subjetivo e o referente do texto, adequando-os a acao discursiva.

De acordo com Lousada (2007) a capacidade de acdo € a primeira
abordagem da implementacdo de uma proposta de leitura e producédo de um género
textual, visto que, € a partir da andlise da situacdo de producdo que o aluno
leitor/produtor situa-se quanto a funcdo social do texto, sendo capaz de acionar
representacfes contextuais. Ainda segundo a autora, essa fase é essencial para que
os alunos atentem para a existéncia de outros elementos significantes na
composicdo textual, além das caracteristicas linguisticas. A falta de estimulo e
trabalho visando aprimorar as capacidades de acdo dos estudantes faz com que, em
uma situacdo de ensino e aprendizagem, sejam negligenciados os elementos
pregressos a materializacao linguistica de um texto, dificultando uma leitura e/ou
producéo adequada e critica, que atente a composicdo global do texto.

No caso do género eleito como eixo organizador da intervencéo didatica, o
conto maravilhoso, é importante que os alunos compreendam ser este um género
que tem como suporte, convencionalmente, os livros, mas que também é encontrado
no ambiente virtual; que circula principalmente nas esferas residenciais e escolares;
que lhe é atribuido um valor social decorrente da qualidade literaria; que tem o
objetivo de entreter, mas que também contribui para a formacdo humana ao abordar
temas de relevancia social; que o autor, emissor fisico, passa a ser um enunciador a
medida em que escreve motivado por questdes sociossubjetivas; que o destinatario
e seu papel social sdo relevantes na construcdo textual; enfim, é essencial que os
estudantes compreendam o contexto de producéo para que possam reconhecer o
texto como pratica discursiva.

As capacidades discursivas sao aquelas que possibilitam ao sujeito produtor
fazer escolhas relacionadas “a infraestrutura geral de um texto — plano geral, tipos
de discurso e sequéncias” (BARROS, 2012, p. 66). E a partir dessa capacidade que

0 agente seleciona e organiza a estrutura interna do texto para compor sua acao de
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linguagem. Essa capacidade de “mobilizar modelos discursivos” (DOLZ,
SCHNEUWLY, 2004, p. 44) permite reconhecer no género sua constituicdo a partir
de variantes discursivas (discurso interativo, tedrico, relato interativo e narrativo) e
de sequéncias textuais (narrativas, explicativas, descritivas, dialogais e
argumentativas). Além disso, atentar aos elementos discursivos de um texto suscita
no aluno a capacidade de identificar o género por meio do seu plano geral.

Quando nos referimos ao conto, em especial ao género conto maravilhoso,
salientamos a necessidade de evidenciar o distanciamento do mundo ordinario
configurado pela predominancia do discurso do narrar ficcional. E importante que os
alunos abstraiam a esséncia fantasiosa que permeia esse género e que o diferencie,
por exemplo, do discurso que compdem uma noticia e do seu comprometimento
com a veracidade do que é relatado. Além disso, € essencial que observem a
sequéncia narrativa em predominancia, o que implica a identificacdo dos momentos
que estruturam a sequéncia narrativa: situacdo inicial, né, re-acdo, desenlace e
situacao final (ADAM, 2011, p. 216). A capacidade discursiva possibilita, também,
que os alunos observem que o texto se estrutura em paragrafos, que tem uma
extensao relativamente curta se comparada a um romance, que lhe é pertinente uma
ilustracdo como forma de complementar os elementos linguisticos, entre outros.

Finalmente, as capacidades linguistico-discursivas referem-se ao
gerenciamento dos elementos internos do texto, ou seja, as escolhas lexicais,
gramaticais, sintaticas, construcdo dos enunciados, mecanismos de textualizacéo e
modalizagao, distribuicdo das vozes, entre outros aspectos. Segundo Barros (2012),
“essa capacidade possibilita ao agente-produtor realizar as operacdes linguistico-
discursivas implicadas na producdo textual” (BARROS, 2012, p. 66). O emprego
eficiente dessas operacdes linguisticas ira conferir a producdo textual as
caracteristicas proprias de cada género, contribuindo para a construcdo do
significado global do texto.

Ainda, de acordo com Cristovao (2011):

As capacidades linguistico-discursivas contemplam as caracteristicas
dos usos da linguagem que cumprem funcéo discursiva no género em
guestao, articulando o sistema da lingua as esferas sociais de
circulacdo e producgédo dos géneros assim como a intencionalidade do
enunciador (CRISTOVAO, 2011, p. 386).
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Dessa forma, ao abordarmos o género conto maravilhoso, é necesséario que
os alunos observem e reproduzam as unidades linguistico-discursivas relativamente
estabilizadas do género: discurso narrado na terceira pessoa; predominancia do
pretérito na conjugacdo dos verbos; as retomadas nominais que acontecem,
principalmente, pela substituicdo por sindbnimos; a presenca de organizadores
temporais e espaciais que organizam a narrativa; a escolha lexical condicionada ao
ambiente fantasioso; entre outros.

Ainda que as capacidades de linguagem estejam classificadas em trés niveis
distintos, € importante salientarmos que essa divisdo s6 é véalida no plano
tedrico/metodolégico da pesquisa. No agir discursivo, as capacidades se articulam,
“‘uma capacidade ndo age sozinha, pois ela € dependente das demais” (BARROS,
2012, p. 67). Na elaboracdo de uma sequéncia didatica, como é o caso da nossa
proposta de intervencao, é imprescindivel que os trés niveis sejam contemplados em
proporcéao equivalente para que haja o desenvolvimento integral das capacidades de
linguagem, o que proporcionara ao aluno o potencial de “agir com a linguagem em
diferentes situactes” (MACHADO; LOUSADA, 2010, p. 624).

Desenvolvendo suas capacidades de linguagem, o aluno passa a ter
autonomia para manipular um género visando adequar-se a diversas situacdes
comunicativas e, dessa forma, inserir-se na sociedade. A partir disso, primamos pelo
estimulo a esse desenvolvimento, uma vez que “é exatamente o desenvolvimento
das capacidades de linguagem o centro da questdo escolar, ou seja, 0 género nao
deve ser ensinado para que o aluno aprenda simplesmente um género”
(STRIQUER, 2013, p. 57), mas deve servir para compor uma memoaria discursiva, a
partir da interiorizacdo das operacdes de linguagem recorrentes em qualquer
género.

Como o género em foco insere-se na esfera literaria, reconhecemos as
peculiaridades inerentes a ele que requerem operagcdes linguistico-discursivas
diferenciadas daquelas utilizadas no cotidiano, portanto apresentamos a seguir a
teoria que sustenta a metodologia denomina Escrita Criativa, direcionada a criacado

de textos literarios.

1.3 Escrita Criativa
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A Escrita Criativa pode ser definida como “[...] o estudo critico, a transmissao
e 0 exercicio de técnicas utilizadas por escritores e ensaistas de diversas épocas,
culturas e correntes, para a elaboragao de textos literarios ou mesmo nao literarios”
(MANCELOS, 2007, p. 14). E, portanto, uma possivel abordagem relacionada com o
ensino da escrita que incorre na elaboracéo de técnicas e oficinas voltadas a pratica
da escrita, em especial, da escrita literaria. Para SILVA (2013), pesquisadora dessa

metodologia no contexto de Portugal, a Escrita Criativa,

Pode ser perspetivada como um meio de aprendizagem da escrita.
Esta proposta de trabalho convida os estudantes a expressarem, de
uma forma mais personalizada, alguns pensamentos ou perspetivas
gue possuem relativamente a temas mais fantasiosos ou reais.
Através da construcdo de textos narrativos, poéticos e dramaticos, os
estudantes tém uma vasta panéplia de possibilidades de exercicios
para exercitarem as suas potencialidades criativas. O docente tem ao
seu dispor um vasto leque de propostas de trabalho para que os seus
alunos desenvolvam as suas competéncias de escrita, aplicando os
conhecimentos gramaticais adquiridos anteriormente. A utilizac&o
pratica desta metodologia configurar-se-a4 em oficinas de escrita que
podem ser de indole teérica — quando o docente fornece técnicas de
escrita para que os estudantes ndo carecam de nocbes de
estratificacdo textual, por exemplo — e também poderdo ser de
caracter mais prético, nas quais o professor fornecera as tematicas e
as indicacgbes para que haja producéo de texto (SILVA, 2013, p. 17)

O termo Escrita Criativa (EC) surgiu nos Estados Unidos, com a
implementacdo do Program in Creative Writing pela lowa University, em 1936, um
programa de mestrado nessa area. Contudo, de acordo com Mancelos (2010),
desde 1880 ha cursos de EC na Harvard University, frequentados por escritores
famosos como Ernest Hemingway e William Faukner. No Brasil, segundo Assis
Brasil (2003), a mais antiga experiéncia de oficinas de EC data do ano de 1962 e foi
idealizada pelo escritor Cyro dos Anjos, na Universidade de Brasilia. Atualmente os
nomes mais relevantes da EC no Brasil sdo Raimundo Carrero, que desde a década
de 70 ministra oficinas no Recife; e Assis Brasil, da PUC-RS, que ministra aulas de
EC desde 1985 quando criou o primeiro mestrado do ramo no pais.

Apesar de ter se consolidado no ambito de escritores profissionais que
buscavam o melhoramento de suas praticas de escrita por intermédios das técnicas
propostas pela metodologia da EC, a utilizagdo dessas técnicas no contexto
educacional encontrou adeptos que vislumbraram nessas metodologias uma

possibilidade de abordagem do texto literario em sala de aula. A exemplo disso,
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SILVA (2016), em sua dissertacdo de mestrado intitulada A leitura e escrita criativa
nos anos finais do ensino fundamental aponta os estudos de autores como “Alonso,
Delmiro, Gonzalez, Corralez, os quais ja ha algum tempo publicam sobre a EC no
ambiente escolar’ (SILVA, 2016, p. 75). Segundo a pesquisadora, esses autores nao
tém davida quanto a aplicabilidade da EC a jovens estudantes, visando a producéo
de texto literario.

A principio um conjunto de técnicas destinado a escritores que desejavam
aprimorar seus textos, a EC se disseminou no contexto escolar como potencial
metodologia para leitura e escrita de textos literarios, o que motivou Sena-Lino
(2012) a “[...] criar um modelo de curso que permitisse a qualquer pessoa,
independentemente, do seu background, desenvolver as suas capacidades de
escrita” (SENA-LINO, 2012 apud FERNANDES, 2012, p. 45).

De acordo com Tauveron (2014), ao inserirmos o texto literario em sala de
aula, como objeto de leitura e producéo, ndo se pode pretender formar um aluno
escritor, no ambito profissional, o objetivo deve ser possibilitar a ele o contato com o
processo de criacdo artistica e incentivar sua condi¢cdo de autoria, ou seja, aquele
que se apropria do que escreve. Esse empoderamento da condicdo de autor é o
que ira propiciar ao aluno a competéncia discursiva de se impor perante o que
escreve, assumindo a posi¢cdo de enunciador, sendo capaz de, numa concepcéo
dialogica da linguagem (BAKHTIN, 2003), avaliar e adequar sua producéo a partir do
discurso de outrem.

E preciso considerar ainda que escrever é um ato pessoal, pois quem escreve
exterioriza suas percepcdes e sentimentos, e também é um ato social na medida em
gue a escrita passa a ser objeto de debate, de reflexdo e de deleite nos grupos
sociais onde circula o texto, provocando o que Bakhtin (2003) defende como
responsividade. Nesse aspecto, o trabalho com a escrita literaria € um excelente
meio de desenvolvimento do aluno/sujeito tanto de seu carater pessoal, pois auxilia
em seu autoconhecimento; quanto sob aspecto social, uma vez que coloca o aluno
em sintonia com temas de relevancia na sociedade, incentivando seu
comprometimento e posicionamento perante a comunidade que o circunda,
cumprindo com a fun¢do emancipadora e humanizadora da literatura (CANDIDO,
2011). Além disso, é uma opcéo para o desenvolvimento da habilidade criativa do

discente.
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Contudo, ha uma vertente que nega a necessidade e a validade do trabalho
com a escrita do texto literario na escola sob a premissa de que, devido seu carater
artistico, o processo de criacao literaria ndo pode ser objeto de sistematizacao.
Essa vertente, sob nosso ponto de vista, acredita na “inspiracédo” que confere ao
autor um carater “divino” de detentor da habilidade da escrita, e acaba dividindo as
pessoas entre “os talentosos” e “os né&o-talentosos” o que € uma “[...] particao
inaceitavel num mundo que se esforca, para sem discriminacdes, assimilar e a
integrar as diferengas e as minorias” (ASSIS BRASIL, 2003, p. 74). A esse respeito,
Sena-Lino (2013) deixa explicito de que €& preciso refutar essa ideia da ndo
possibilidade de sistematizacdo do ensino da escrita literaria ao afirmar que

devemos

Deixar de acreditar na ‘inspiragdo’, em primeiro lugar. Nem todas as
escritas de livros vém com emocgdes associadas, grandes intensidades
de pele interior, para ajudar a escrever seja o que for. E com o andar
do tempo e da experiéncia, € como o amor: nao é preciso senti-lo para
ele ser real. Em seguida, ter um plano e um horario. Sem um habito de
escrita e uma luta diaria para isso, ndo se vai a lado nenhum.
Escrever, mesmo que no final o balde do lixo seja melhor. Esta-se a
estabelecer habitos, a pensar no que se escreve, e a dobrar e a
arrumar a linguagem, ou ainda mais, a bater no ferro da linguagem
para depois ficar quente. (SENA-LINO, 2012 apud FERNANDES,
2012, p. 47)

No mesmo sentido, de acordo com Assis Brasil (2003), escrever requer
leitura, treino e disciplina, o que pressupde a possibilidade de se ensinar e de se
aprender a escrever, legitimando o trabalho com o texto literario na escola.

Sob essa perspectiva € que compreendemos a premissa de Bakhtin (2003) de
que “falamos apenas através de determinados géneros do discurso, isto é, todos os
nossos enunciados possuem formas relativamente estaveis e tipicas de construcéo
do todo” (BAKHTIN, 2003, p. 282). Sendo assim, cada género ao ser abordado em
suas especificidades, é passivel de se tornar objeto de ensino, o que converge com
os preceitos da EC uma vez que ela postula trabalho diferenciado para cada género
literario e ndo literario tendo em vista suas caracteristicas tipicas. Quando tratamos
do texto literario, por se enquadrar na categoria de género secundario na
perspectiva bakhtiniana, compreendemos que ele surge “nas condigcdes de um
convivio cultural mais complexo e relativamente muito desenvolvido e organizado”

(BAKHTIN, 2003, p. 263), o que demanda um trabalho mais apurado e
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sistematizado, com procedimentos especificos, que eleve o sujeito a um nivel
linguistico mais desenvolvido.

Diante do desafio da necessidade de uma metodologia adequada que aborde
o texto literario em todas as suas peculiaridades, adotamos, em conjunto com a
base tedrico-metodolégica do ISD, a proposta da chamada Escrita Criativa, que
sugere técnicas e recursos que contribuem para a criacao de textos literarios.

Assim, nosso interesse na metodologia para o contexto da educacéo basica
justifica-se por se tratar de uma proposta de trabalho de analise do texto e dos
sentidos que estdo nele em construgéo, nédo se valendo apenas da subjetividade ou
imaginacdo do aluno, mas da racionalidade necessaria para a organizacdo dos

sentidos entrelacado a organizacao textual. Leitdo (2008) afirma que:

A escrita criativa tem sempre uma dupla dimensao - a do conteddo e a
da forma. Enquanto proposta de trabalho dirigida a estudantes, a
escrita criativa ndo pretende sendo desenvolver neles uma pratica de
escrita personalizada e eficaz, tanto ao nivel da substancia, como ao
nivel da forma (LEITAO, 2008, p. 32).

E, a fim de realizar as etapas expostas como base da metodologia, a EC

busca apoio nas teorias das ciéncias humanas, como aponta Mancelos (2007):

Metodologicamente, a EC recorre a interdisciplinaridade com diversas
areas, entre as quais relevaria a Teoria da Literatura, a Histéria da
Literatura e a Linguistica, apelando também a disciplinas que ajudem a
posicionar o texto no contexto (Histéria, Sociologia, etc.). Neste
sentido, a EC privilegia uma abordagem inclusiva e atenta as
mudancas tanto no mundo como na estética. (MANCELQOS, 2007, p.
14).

Para tanto, conforme Rodrigues (2015) “a base desta metodologia esta na
andlise e discussdo de textos literarios, seguida da producdo, discussado e revisao
textual” (RODRIGUES, 2015, p. 05). Percebemos aqui a proximidade da referida
proposta com metodologia que orienta o trabalho com os géneros textuais a partir do
ISD, base tedrica desta pesquisa. Esse dialogo pode ser melhor visualizado a partir
da comparacdo do esquema de organizacdo da sequéncia didatica, proposto por

Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) e da metodologica da EC:

Figura 1- Esquema comparativo - Sequéncia didatica x Escrita Criativa
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Fonte: a pesquisadora

Como podemos observar o processo metodologico da EC cumpre com as
etapas preconizadas pela sequéncia didatica (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY,
2004). Exatamente nesse sentido é que para alcangar nosso objetivo geral, vimos a
possibilidade de incorporacdo da proposta de trabalho com a producédo de textos
literarios da EC com a metodologia para o ensino de géneros sugerida pelo ISD.
Logo, a sequéncia didatica que compde nosso material didatico se baseia nos
preceitos de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) com o dialogo/inclusdo do que
alvitra a EC.

De forma mais especifica, esse dialogo se efetiva da seguinte forma:

1) Na primeira etapa de trabalho com o texto literario, a EC propde a leitura e
discusséo de textos que servirdo como modelos para o aluno, ndo visando a simples
imitacdo, mas para que o discente tenha exemplares onde possa observar e
(re)conhecer os elementos que constituem o texto. Etapa totalmente conciliadora
com o primeiro momento de uma SD (segundo DOLZ, NOVERRAZ, SCHNEUWLY,
2004). Na SD a etapa inicial, da apresentacdo da situacado, visa contextualizar a
proposta de producdo e exemplifica-la a partir da leitura de exemplares do género
em processo de trabalho. Aqui destacamos a relevancia do trabalho com textos
reais, uma vez que “a lingua passa a integrar a vida através de enunciados
concretos” (BAKHTIN, 2003, p. 265), sendo, portanto, essencial que a proposta de
trabalho parta de enunciados concretos, objetivando as construcdes de outros
enunciados concretos.

2) Em seguida, no esquema da EC, inicia-se o processo de producao de texto

pelo aluno, o que também preconiza o ISD na SD.
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3) E como terceira etapa, a EC fala em discussao do texto produzido, tal

discusséo pode ser absorvida na SD na etapa do trabalho com os médulos, uma vez

gue o objetivo destes € que o aluno tenha a oportunidade de aperfeicoar o texto

produzido. Portanto, nos modulos as técnicas e dinamicas elaboradas por autores
como Pavani e Machado (2003), Claver (2004), Leitdo (2008), Mancelos (2013),
Tauveron (2014), Gonzaga e Tutikian (2015), que formam a metodologia da EC,

podem ser trabalhadas. O texto € construido por fases que abordam os elementos e

a estrutura da narrativa, de modo que ao final do trabalho as partes elaboradas

pelos alunos sejam reunidas e se constitua o todo. A seguir, apresentamos alguns

exemplos de técnicas assentadas nas propostas dos autores citados e adaptadas de

acordo com o nivel de escolaridade de nossos alunos:

>

Técnica: Banco de palavras

Objetivo: enriquecimento do léxico

Desenvolvimento: o professor propde que, em grupos, os alunos listem a
maior quantidade de palavras relacionados a um tema selecionado. O banco
de palavras composto fica a disposi¢cdo de todos, no mural da sala, para a
consulta durante as producoes.

Técnica: Festa a fantasia

Objetivo: caracterizacao das personagens

Desenvolvimento: propde-se aos alunos a participacdo em uma festa a
fantasia, onde deverdo comparecer fantasiados de acordo com um possivel
personagem do conto. A partir dessa caracterizacao e seguindo um roteiro de
perguntas, deverdo construir o perfl de uma personagem. Pode-se
questionar: Como é a personagem? Descreva sua aparéncia e personalidade;
Como ela fala e pensa?; Onde mora? Com quem? Em que circunstancias?;
Onde trabalha?; Quem e como é sua familia?; Tem alguma caracteristica
particular?

Técnica: Texto quebra-cabeca

Objetivo: reconhecer os momentos da narrativa

Desenvolvimento: fornece-se aos alunos um texto com as partes
embaralhadas orientando-os a ordena-las de modo a conferir a progresséo
textual.

Técnica: do narrador-observador ao narrador-personagem



52

» Objetivo: entender que o narrador é caracterizado pela participacdo ou ndo na
histéria narrada; diferenciar narrador-observador e narrador-personagem.

» Desenvolvimento: solicitar aos alunos que reescrevam um trecho de um conto
modificando o narrador. Eles deverdo utilizar o narrador-personagem,
portanto em primeira pessoa. Orienta-los quanto a adequacdo dos verbos
para acompanhar o discurso.

e Técnica: Caixa de sentimentos

» Objetivo: reconhecer as emogoes e refletir sobre sentimentos e atitudes.

e Desenvolvimento: dispostos em circulo, explique aos alunos que dentro da
caixa estdo alguns dos sentimentos e atitudes mais comuns no
relacionamento humano e que a tarefa deles sera sortear um papel e tentar
definir a palavra sorteada (podera também fazer mimica ou dar exemplos)
para que o restante dos alunos adivinhe qual é esse sentimento ou atitude
escrito no papel.

e Técnica: Dramatizacao

» Objetivo: reconhecer a fungéo da pontuagéo na construcdo de sentidos.

» Desenvolvimento: selecionar trechos de dialogos que contenham diversos
sinais de pontuacgéo e solicitar a dramatizacdo para que os alunos percebam
a expressividade inerente a eles.

e Técnica: Caixa-cenario

» Objetivo: enriquecer o momento de contacdo de historia, favorecendo a
apreenséo do enredo.

» Desenvolvimento: montar o cenario da historia escolhida utilizando uma caixa
de papeldo e fantoches. Os alunos podem ser convidados a participarem da
contacdo da histéria manipulando os fantoches e fazendo as falas dos
personagens. O professor pode atuar como narrador, conduzindo a historia.
De acordo com a metodologia da EC, a revisdo e a reescrita desempenham

um papel fundamental no processo de producdo de texto, pois sd&o momentos de
adequacdo ou redirecionamento aos objetivos da escrita e, sendo assim, é
importante que o aluno conheca esses objetivos: saiba para que escreve e, em
especial, para quem escreve, porque “...] sdo esses leitores potenciais que,
indiretamente, estimulardo o aluno-autor a buscar um texto de maior qualidade [...]”
(GUSSO; DALLA-BONA, 2014, p. 83).
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O processo de revisdo e de reescrita apresentado no esquema da EC
compde nossa SD no trabalho com a producéao final do aluno. Para esse momento, a
metodologia da EC sugere além da correcao feita pelo professor, a autocorrecédo a
correcdo entre pares a partir de uma grade de correcdo elaborada pelo docente de
acordo com os objetivos de ensino.

Diante do exposto, notabilizamos a pertinéncia do vinculo da metodologia da
EC ao material que serd desenvolvido para a intervencdo pedagodgica, pois
acreditamos que seus preceitos convergem com o proposto pela vertente didatica do
ISD e sua incorporacdo ao processo agrega acdes importantes para o trabalho com
0 texto literario, como por exemplo a teatralizacdo dos textos o que converge para
uma dindmica composta pelo ludico, o que € oportuno ao nivel de ensino para o qual

propomos a intervencao pedagogica.
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SECAO Il - PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Esta secdo apresenta os procedimentos metodologicos que conduziram a
pesquisa. De acordo com Silva e Menezes (2001) “pesquisar significa, de forma bem
simples, procurar respostas para indagacgdes propostas” (SILVA; MENEZES, 2001,
p. 19). De maneira mais pragmatica, Gil (1999) descreve a pesquisa como um
“processo formal e sistematico de desenvolvimento do método cientifico. ” (GIL,
1999, p.42 apud SILVA; MENEZES, 2001, p. 19). Para atingirmos o objetivo central
propostos neste estudo, compreender como ocorre 0 desenvolvimento de
capacidades de linguagem de alunos do 6° ano do ensino fundamental, para a
producdo escrita do conto maravilhoso, em decorréncia da realizacdo de uma
intervencdo didatica norteada pela metodologia das sequéncias didaticas dos
géneros, empregamos a abordagem qualitativa, com procedimentos sisteméaticos

gue se enquadram na pesquisa-acao.

2.1 Abordagem qualitativa

Ao adotarmos uma abordagem qualitativa da pesquisa, nos distanciamos da
obrigatoriedade de representatividade numérica e estatistica e alocamos nosso
estudo na compreensao do fenbmeno vivenciado. Nesse sentido, Neves (1996)
assinala que a pesquisa qualitativa ndo objetiva enumerar ou medir eventos, por
esse motivo ndo utiliza instrumental estatistico para andlise de dados. A pesquisa
qualitativa considera a parte subjetiva de uma abordagem, sendo capaz de
mensurar dados que ndo podem ser representados numericamente.

De acordo com Alves (1991) a interpretacéo, a consideracdo do pesquisador
como principal instrumento de investigacao e a necessidade do pesquisador de estar
em contato direto e prolongado com o campo, para captar os significados dos
comportamentos observados, sao caracteristicas da pesquisa qualitativa.

Bogdan e Biklen (1982 apud LUDKE; ANDRE, 2005, p. 11-12) apontam cinco
caracteristicas basicas que configuram a pesquisa qualitativa: a) 0 ambiente natural
€ sua fonte direta de dados e o pesquisador € seu principal instrumento; b) os dados
coletados sdo predominantemente descritivos; ¢) a preocupa¢do com 0 processo é
maior do que com o produto; d) o significado que as pessoas atribuem a realidade é
o foco central de atencdo do pesquisador; e) a analise de dados é indutiva. A partir
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dessas caracteristicas, identificamos a configuracdo de cunho qualitativo na
pesquisa por nds empreendida, a medida em que a insercdo do pesquisador no
ambiente educacional tem o intuito de compreender a relacdo entre objeto de
conhecimento e sujeito que aprende, ou seja, primamos pelo entendimento do
processo de desenvolvimento das capacidades de linguagem de alunos do 6° ano
do ensino fundamental, a partir de uma intervencao didatica que propicia a vivéncia
pedagogica necessaria a coleta de dados.

A pesquisa qualitativa desenvolve-se a partir de tipos de estudos especificos,
a exemplo dos citados por André (2005): a pesquisa documental, a pesquisa
etnografica, a de estudo de caso, a pesquisa participante e a da pesquisa-acao.
Visto que nossa pesquisa se caracteriza por aliar a investigacdo ao processo de
intervencao centrada em efetivas acdes no contexto educacional em que estamos

inseridos, ela define-se como uma pesquisa-agao.

2.2 A pesquisa-acao

A pesquisa-acao é assim definida por Thiollent (2002):

[...] € um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e
realizada em estreita associacdo com uma agédo ou com a resolugéo
de um problema coletivo e no qual os pesquisadores e 0s participantes
representativos da situagdo ou problema estdo envolvidos de modo
cooperativo ou participativo (THIOLLENT, 2002, p. 14)

E, ainda conforme o autor, a pesquisa-acdo vem sendo utilizada em varias
areas, a partir de diversas intencionalidades e comumente recorre-se a ela para
investigacdes no ambiente escolar, por ser uma abordagem investigativa que nao se
limita a descrever uma situagdo, mas sim a gerar acontecimentos que, em certos
casos, podem desencadear mudancgas no ambito da coletividade implicada.

Independentemente do campo a ser investigado, a postura do pesquisador &
determinada por alguns aspectos que constituem a pesquisa-agéo. Thiollent (2002)
retrata os principais componentes, iniciando pela interagéo entre o pesquisador e 0s
demais participantes na situacdo. A partir desse contato surge a ordem de
problemas a serem pesquisados e dos encaminhamentos sob forma de acgéo
concreta. O objetivo da pesquisa-acdo constitui-se pela andlise e possivel solucéo

dos problemas levantados na situacdo observada. A pretensdo dessa modalidade de



56

pesquisa é de “aumentar o conhecimento dos pesquisadores e o conhecimento, ou 0
‘nivel de consciéncia’, das pessoas e dos grupos considerados” (THIOLLENT, 2002,
p. 16), 0 que em nossa pesquisa caracteriza-se pelo aprimoramento profissional do
professor que é também o pesquisador.

A pesquisa-acdo une, estrategicamente, e como 0 proprio léxico nos sugere,
a producédo de conhecimentos com a acgdo educativa. Dessa forma, por um lado
examina e produz conhecimento sobre a realidade observada e, por outro, realiza
conjuntamente acdes educativas visando o aprimoramento dessa realidade. Essa
modalidade de pesquisa qualitativa coloca a ciéncia a servigo da emancipac¢ao social
e propde, na perspectiva de Demo (1992), um duplo desafio: o de pesquisar e o de
participar, aliando teoria e pratica.

Ao considerarmos o contexto desse estudo, uma pesquisa inserida no ambito
de um mestrado profissional que comporta caracteristicas especificas, como a
obrigatoriedade de vinculo a atuacdo docente no ensino fundamental, tendo como
intuito o aprimoramento profissional de professores de Lingua Portuguesa,
percebemos a tendéncia para uma pesquisa que concilie a investigacao teérica e a
pertinéncia prética, a fim de contribuir para a instrumentalizacdo desse profissional.
Logo, os procedimentos da pesquisa-acdo atendem as premissas que originam esse
estudo, o que revela sua conveniéncia como aporte metodolégico.

Para Thiollent (2002), “a pesquisa-acdo € uma concepcdo de pesquisa e
intervencdo em determinados setores de atuacdo social (...) junto aos atores
significativos em processos de mudanga” (THIOLLENT, 2002, p.140). Dessa forma,
€ notdrio a essencialidade interventiva que garante a pesquisa-acao a possibilidade
de transformacao dos sujeitos nela envolvidos.

Ao evidenciar a caracteristica de intervencdo da pesquisa-acao, relembramos
0 objetivo desse estudo, qual seja o de compreender como ocorre 0
desenvolvimento de capacidades de linguagem de alunos do 6° ano do ensino
fundamental, para a producdo escrita do conto maravilhoso, em decorréncia da
realizagcdo de uma intervencgdo didatica norteada pela metodologia das sequéncias
didaticas dos géneros, e identificamos nele a substancialidade interventiva, visto que
pressupde acdes concretas por parte do pesquisador que também €& participante.
Nesse sentido, a pesquisa empreendida se esquadra como uma proposta de carater

interventivo, caracteristica inerente ao estudo enquadrado como pesquisa-acao.
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A intervencédo constitui-se como etapa fundamental da pesquisa, visto que é o
momento em que as acgles propostas pelo pesquisador/professor, a partir das
conjecturas tedricas, sao concretizadas e, a partir delas obtém-se material empirico
para a analise da situacdo, possibilitando ao professor a oportunidade de refletir
criticamente sobre sua pratica. Uma pesquisa com esse carater assimila prética e
teoria como forma de estruturar-se, e a intervencgao torna-se uma eficiente forma de
pesquisar e aprender.

O pesquisador/professor volta-se para a investigacdo da realidade e para a
realizacdo da acdo educativa sobre ela, com o objetivo de promover, pela acao-
reflexdo-agao, transformagdes no contexto que investigam (THIOLLENT, 2002).
Dessa forma, a pesquisa-acdo procura solucdes para problemas situacionais em
colaboracdo com os participantes desse contexto, destacando a importancia da
cooperagao entre teoria e pratica, “da interconexdao entre teoria e metodologias
transformadoras, as quais nos referimos com o termo genérico intervengao”
(SANNINO, 2011, p. 558 apud DAMIANI, 2012, p. 02).

De forma mais especifica, André (2010) explique que,

A pesquisa-acdo envolve sempre um plano de acdo, plano esse que
se baseia em objetivos, em um processo de acompanhamento e
controle da agéo planejada e no relato concomitante desse processo.
Muitas vezes esse tipo de pesquisa recebe o nome de intervencao
(ANDRE, 2010, p. 33).

A partir do supracitado, destaca-se a necessidade de um planejamento
sistematizado da intervencao, em formato de plano de acdo que deve contemplar,
inclusive, as etapas pré e pos intervencdo. Nesse sentido expomos a seguir as
etapas que compdem nossa pesquisa, baseadas nas fases da pesquisa-acéo
propostas por Thiollent (2002). Nossa intencdo € a de intervir na sociedade
provocando a transformacéo dos individuos envolvidos por meio de uma acgao

planejada com objeto de analise, deliberacéo e avaliacdo. A saber:
2.2.1 Etapas da pesquisa-acao
Apesar da pesquisa-acdo contar com uma estrutura flexivel, é possivel

identificar, a partir do descrito por Thiollent (2002), quatro principais fases que a

compdem: 1. A fase exploratoria, na qual é realizado o diagnostico; 2. A fase de
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pesquisa aprofundada, quando sao coletados os dados de acordo com o tema da
pesquisa; 3. A fase de acdo, onde é realizado o planejamento da acdo e a
implementacdo das acbes concretas e 4. A fase de avaliagdo, que consiste na
observacdo e deliberacdo acerca do material coletado durante o processo. Essas
fases ndo possuem uma ordenacgdo rigida, como mencionado, mas a presenca
delas, para Thiollent, é essencial para a configuracdo da pesquisa-acao, visto que se
operacionalizam em etapas, pelas quais a pesquisa se desenvolve. Levando em
consideracdo as caracteristicas dessas fases, nossa pesquisa constitui-se em sete
etapas: 1. Pesquisa bibliografica; 2. Exploratéria; 3. Andlise diagnéstica; 4.
Aprofundamento teérico; 5. Elaboracdo do material interventivo; 6. Implementacao
do material interventivo e 7. Andlise dos resultados.

A primeira etapa: 1. Pesquisa bibliografica - com o intuito de angariar
esclarecimentos acerca da problematica observada: o problema com a leitura e a
producdo de textos de alunos do 6° ano, e de como poderiamos propor melhorias
para essa questdo, realizamos estudos a respeito da definicAo de géneros do
discurso (BAKHTIN, 2003), de géneros textuais (BRONCKART, 2012) e sobre a
engenharia didatica sugerida pelo Interacionismo Sociodiscursivo para o ensino de
géneros (DOLZ, NOVERRAZ, SCHNEUWLY, 2004), e sobre a definicdo de conto
maravilho (CHIAMPI, 1980; COELHO, 1984; PROPP, 2006).

Devido ao carater literario do género em questdo, buscamos uma metodologia
que atendesse as peculiaridades da didatizacdo do conto maravilhoso, a qual
pudesse se conciliar a base teérico-metodolégica do ISD. Assim, realizamos estudos
sobre a Escrita Criativa, que sugere técnicas e recursos que contribuem para a
criacdo de textos literarios (MANCELOS, 2007; LEITAO, 2008; RODRIGUES, 2015)

Ainda nessa etapa, os estudiosos da vertente didatica do ISD nos forneceram
subsidios para a constru¢cdo do modelo teérico do género conto maravilhoso, tendo
como ferramenta norteadora o dispositivo didatico de géneros de Barros (2012).

2. Pesquisa exploratdria — nessa segunda etapa, coletamos dados acerca do
ambiente e dos sujeitos da pesquisa: informacdes sobre a instituicdo escolar e dos
alunos que compdem a turma selecionada para a intervencdo. Nesse momento
também, propusemos a producdo de um primeiro texto, pelos alunos, a fim de
diagnosticar quais as capacidades de linguagem, referentes ao género conto

maravilhoso, os discentes ja tinham e quais precisavam desenvolver.
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Junto a solicitacdo de producdo de texto, aplicamos aos alunos um
questionario (APENCIDE A), cujas respostas obtidas mostrariam quais as
capacidades de acdo que os discentes tinham a respeito do género,
consequentemente, quais deveriam ser mais detalhadamente trabalhadas na
intervencgéo didatica.

Na terceira etapa, 3. Andlise diagnostica, ocupamo-nos de elaborar uma
analise dos dois instrumentos implementados na etapa anterior: analise da producao
inicial e o questionario. Como resultado, elencamos as principais deficiéncias
encontradas no contexto da pesquisa em relacdo ao desenvolvimento das
capacidades de linguagem pelos alunos sujeitos da intervencao.

4. Aprofundamento teoérico — de posse do panorama delimitado na etapa
anterior, na quarta etapa, buscamos um aprofundamento tedrico por meio da
retomado da teoria que sustenta nossa pesquisa tendo como horizonte o0s
problemas detectados no contexto observado. Nesse sentido, recorremos ao modelo
tedrico elaborado na primeira etapa e o adaptamos para um modelo didatico do
género, ressaltamos, tendo como norte os resultados do encontrado na etapa 3.

Na quinta etapa, 5. Elaboragdo do material interventivo — elaboramos o
material didatico para a intervencao, que se constitui em uma sequéncia didatica, na
proposta apresentada por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), com as adaptacdes
exigidas frente ao nosso género, pela interacdo com a proposta da Escrita criativa e
diante de nosso contexto especifico. O material produzido resultou em dois
cadernos: um caderno do aluno com as atividades que compde a sequéncia
didatica; e um caderno do professor com orientacdes para o procedimento de
implementacéo da SD.

Na sexta etapa, 6. Implementacdo do material interventivo - levamos o
material didatico produzido nas etapas anteriores para 0 contexto educacional e
conduzimos a implementacéao da sequéncia didatica com o publico selecionado para
participar da pesquisa. Faz parte do que Thiollent (2002) denomina de fase de acao,
visto que € quando desenvolvem-se as agdes interventivas concretas.

A etapa 7. Andlise dos resultados — retoma o diagnostico estabelecido na
terceira etapa (3. Andlise diagndstica) e o confronta com a analise do processo de
implementagdo e da producéo final dos alunos com o objetivo de evidenciar o

desenvolvimento de capacidades de linguagem a partir da implementacao da SD.
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Para uma visualizacdo mais objetiva do nosso percurso metodoldgico,

elaboramos o0 quadro que sintetiza as etapas da pesquisa-acdo apresentado a

seqguir:
Quadro 3 - Etapas da pesquisa-acao

Etapas da | Objetivos Procedimentos

metodologia

1. Pesquisa | Sustentar teoricamente a | Pesquisa e leitura dos

bibliogréfica pesquisa principais tedricos e
estudiosos que tratam do
tema abordado na pesquisa
e que sustenta as
procedimentos
metodoldgicos.

2. Exploratéria Investigar a escola e os alunos | Observacdo do ambiente

sujeitos da pesquisa escolar; aplicacéo de

guestionario e proposicao de
uma producdo inicial do
género

3. Andlise | Diagnosticar e relacionar o nivel | Analise do questionario e da

diagnéstica

de desenvolvimento dos alunos

producdo inicial.

4. Aprofundamento
tedrico

Embasar teoricamente a pesquisa
tendo em vista o0 contexto
diagnosticado

Retomada da teoria e
adequacao do modelo
tedrico/didatico de acordo
com as caracteristicas do
contexto

5. Elaboracdo do
material interventivo

Elaborar material de intervencéo
que colabore para 0
desenvolvimento de capacidades
de linguagem dos alunos

Elaboracgéo, de acordo com o
ISD, de wuma sequéncia
didatica que contemple o
género conto maravilhoso

6. Uso do material
interventivo

Implementar o material didatico
observando o desenvolvimento
das capacidades de linguagem
dos alunos

Implementagdo da sequéncia
didatica produzida na etapa
anterior

7. Analise dos

resultados

Analisar o desenvolvimento de
capacidades de linguagem dos
alunos a partir da implementacéo
da SD

de
da

Andlise do processo
implementacéo e
producéao final.

Fonte: a pesquisadora baseada nas etapas da pesquisa-a¢éo de Thiollent (2002)

A partir do que foi apresentado, expomos, de forma mais detalhada, o

ambiente e os sujeitos da pesquisa.

2.3 O ambiente da pesquisa
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O ambiente da pesquisa situa-se no municipio de Siqueira Campos — PR,
Colégio Estadual Sagrada Familia — Ensino Fundamental e Médio, localizado a Rua
Quintino Bocaiuva, 1376, Vila Barbosa. A instituicdo € mantida pelo Governo do
Estado do Parana, administrada pela Secretaria de Estado da Educacdo e
pertencente ao Nucleo Regional de Educacéo de Ibaiti.

O prédio onde a instituicdo esta localizada abriga duas escolas, uma
municipal e uma estadual, funcionando com dualidade administrativa. Essa
singularidade permite que os alunos iniciem a vida escolar (a partir dos 4 anos de
idade) na escola municipal e permanecam no mesmo ambiente escolar durante a
transicdo para a segunda etapa do ensino fundamental, o que facilita a adaptacéo e
aproxima o docente do percurso escolar dos alunos. O ambiente conta com uma boa
infraestrutura, salas de aula amplas, espacos externos, biblioteca e sala de
informatica equipadas.

A comunidade onde o Colégio Estadual Sagrada Familia esta inserido € de
nivel socioeconébmico médio/baixo, e os alunos provenientes, majoritariamente, da
zona urbana, oriundos de regides periféricas.

O ambiente foi selecionado devido ao vinculo efetivo que temos enquanto
docente da disciplina de Lingua Portuguesa em lota¢do nessa instituicao.

2.4 Os participantes da pesquisa

Elegemos como participantes da pesquisa alunos do 6° ano do ensino
fundamental, por se tratar de uma etapa de ensino estratégica, visto que o0s
discentes advindos das séries iniciais iniciam um novo estagio da educacao basica,
com uma configuracdo diferenciada que propicia a insercdo de pratica pedagdgicas
inovadoras que estimulem o desenvolvimento de habitos de leitura e producdo que
contemplem o género em sua amplitude.

Além disso, a conclusdo da primeira etapa do ensino fundamental € um
momento oportuno para a realizacdo de uma avaliacdo diagnostica com fins a
mensurar as capacidades de linguagem dos alunos desenvolvidas até entéo.

A turma selecionada para a implementacdo da pesquisa, na qual somos 0s
docentes responsaveis por ministrar as aulas de Lingua Portuguesa no ano letivo de
2018, é composta por 26 alunos, 8 meninas e 18 meninos, na faixa etaria entre 11 e
13 anos.
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Sao alunos que, majoritariamente, advém de familias de classe média/baixa,
residentes nas proximidades da instituicdo escolar, no entanto quatro deles sao
moradores da zona rural.

A turma € muito entrosada visto que, em sua maioria, 0s alunos compartilham
a mesma classe desde a educacao infantil. Contudo, esse entrosamento favorece a
agitacdo e a dispersdo, caracteristicas da turma, fazendo-se necessario a
implementacéo de atividades diversificadas que atraiam a atencdo. De modo geral €
uma turma criativa e participativa que atende as atividades propostas de maneira
satisfatoria.

Nés, enquanto pesquisadores e docentes, nos inserimos como participantes
desta pesquisa e, nesse momento, passo a utilizar a primeira pessoa a fim de me
apresentar como participante. Atuo ha 12 anos como docente do Ensino Basico,
tendo passado pela Educacéo Infantil, séries iniciais e finais do Ensino Fundamental
e Ensino Médio. H& 5 anos leciono em turmas de 6° ano e hd 9 anos, de forma
concomitante, em turmas de 3° e 5° anos.

Sou professora efetiva do estado do Parand e do municipio de Siqueira
Campos, com carga horaria de trabalho semanal de quarenta horas. O Colégio eleito
como ambiente de pesquisa é meu estabelecimento de lotacdo, trabalho nele desde
que fui efetivada o que me confere certa familiaridade com os materiais, ambientes e
profissionais que la atuam.

Como pesquisadora ja tive experiéncia nos trabalhos de conclusdo de curso

das graduacdes em Letras e Pedagogia.
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SECAO Ill = O MODELO TEORICO DO GENERO CONTO MARAVILHOSO

A proposta do ISD (BRONCKART, 2012) defende o ensino da Lingua
Portuguesa centrado no desenvolvimento de capacidades de linguagem do aluno,
para tanto, objetiva a promocao de tais capacidades a partir da interacdo do discente
com os diversos géneros que permeiam a sociedade. Para Schneuwly e Dolz
(2004), “é através dos géneros que as praticas de linguagem materializam-se nas
atividades dos aprendizes” (SCHNEUWLY; DOLZ, 2004, p. 74). Dessa forma,
guanto maior a variedade de textos apresentados aos alunos, em sala de aula,
maior a possibilidade de apreenséo de capacidades de linguagem que possibilitem a
eles a insercdo nas praticas sociais linguageiras.

Contudo, para ser transformado em conteudo escolar, o género passa
necessariamente por um processo de adaptagcdo, visto que o0 conhecimento
cientifico inerente a ele tem de ser didatizado para que o género se converta em
objeto de ensino. De acordo com Barros (2012), “a esse processo de transposi¢cao
entre o conhecimento cientifico do objeto de ensino e o conhecimento didatizado, a
literatura vem denominando transposicdo didatica” (BARROS, 2012, p. 72 — grifo da
autora). E, para esse processo de transposicdo, conforme a vertente didatica do
Grupo de Genebra, o primeiro passo € a elaboracdo de um modelo didatico que
evidencie as dimensdes ensinaveis do género. De acordo com Schneuwly e Dolz
(1999), “quanto mais precisa a definicdo das dimensdes ensinaveis de um género,
mais ela faciltard a apropriacdo deste como instrumento e possibilitara o
desenvolvimento de capacidades de linguagem diversas que a ele estao
associadas” (SCHNEUWLY; DOLZ, 1999, p. 15).

Contudo, conforme os estudos de Barros (2012), optamos pela elaboracéo
prévia de um modelo teodrico do género, ou seja, os textos foram analisados de
modo genérico, sem implicagdo com o contexto de ensino, possibilitando a viséo
geral dos conhecimentos subjacentes ao género. Posteriormente o modelo tedrico
obtido serviu como suporte para a composicdo de acdes didaticas adaptadas ao
contexto de ensino especifico para o qual propomos a intervencao.

Sendo assim, tomando como base o aporte tedrico/instrumental proposto pela
engenharia didatica do ISD e o dispositivo didatico elaborado por Barros (2012)

construimos um modelo teérico do género conto maravilhoso, buscando torna-lo
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tangivel ao ambiente escolar. A opcao pelo dispositivo didatico justifica-se nas
proprias palavras de Barros (2012), para quem,

O dispositivo didatico em questéo parte da triparticdo das capacidades
de linguagem — de acao, discursivas e linguistico-discursivas —,
respeitando as categorias de andlise textual do ISD, mas também
incorporando outras caracteristicas linguisticas/discursivas
consideradas pertinentes para a abordagem de um género. Ele néo
visa apenas a construcdo do modelo da carta de reclamagdo, mas
possibilita a elaboragcdo de qualquer modelo teérico/didatico, pois
direciona o processo de modelizacdo a partir de perguntas-chave,
proporcionando uma visdo mais pontual sobre o objeto de ensino
analisado (BARROS, 2012, p. 162)

Explicam os estudiosos do ISD que a primeira etapa para a modelizacdo é
conhecer as definicdes teoricas apresentadas por especialistas no género em
estudo, depois disso é preciso “uma coleta de documentos auténticos, constituindo
um corpus” (BARROS, 2012, p. 179).

A partir disso, selecionamos um corpus composto por dez contos que formam
a obra No meio da noite escura tem um pé de maravilha!, de Ricardo Azevedo
(2007): “Moco bonito imundo” (1); “A mulher dourada e o menino careca” (2); “O
principe encantado no reino da escuriddo” (3); “Coco Verde e Melancia” (4); “A
mulher do viajante” (5); “Os onze cisnes da princesa” (6); “O filho do ferreiro e a
moga invisivel” (7); “Dona Boa-Sorte mais dona Riqueza” (8); “As trés noites do
papagaio” (9); “O filho mudo do fazendeiro” (10) (ANEXO A).

A escolha por esses contos para formar nossa coletanea de exemplares do
género é porque, primeiro, a referida obra faz parte do acervo literario das escolas
da educacao basica recomendado pelo Programa Nacional Biblioteca na Escola
(PNBE), tendo passado, portanto, pelo crivo de especialistas que a avaliaram quanto
a qualidade do texto, adequagdo tematica para a série em questdo, entre outros
aspectos. Além disso, em dois anos consecutivo, 2003 e 2004, Ricardo Azevedo
recebeu o Prémio Jabuti e Mencdo Honrosa pela obra na Céamara Brasileira do
Livro, na Bienal do Livro do Rio de Janeiro. Considerando, entdo, a relevancia da
obra, e de seu autor, ratificamos a utilizacdo dos contos como material de analise
para a composicdo de um modelo didatico do género conto maravilhoso e para
compor o caderno pedagdgico.

Conforme a proposta de analise de textos de Bronckart (2012) o

procedimento de analise para o conhecimento de um género deve principiar-se pela
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“coleta de um corpus de textos empiricos” (BRONCKART, 2012, p. 78), textos estes
entendidos como uma unidade concreta de producdo de linguagem, pertencente a
determinado género, “e que também apresenta os tragos das decisdes tomadas pelo
produtor individual em funcdo da sua situacdo de comunicagado particular’
(BRONCKART, 2012, p. 77). Dessa forma, para os estudiosos do ISD, o modelo é
construido tomando como base exemplares diversos de textos do mesmo género.
Contudo, considerando a importancia de Ricardo Azevedo no cenario da literatura
infanto-juvenil, cuja qualidade dos textos foi atestada pelo crivo de especialistas que
os inseriram no PNBE, em adaptacdo a proposta do ISD delimitamos o trabalho de
andlise aos contos desse autor, portanto, a modelizacdo é construida sobre o

género conto maravilhoso, mas exclusivamente de autoria do Ricardo Azevedo.

3.1 Definicao tedrica do conto maravilhoso

Como defendemos na Introducdo deste trabalho, o maravilhoso sempre foi e
continua sendo um dos componentes mais importantes da literatura destinada ao
publico infanto-juvenil. Fadas, bruxas, animais e objetos falantes, principes e
princesas sdo elementos que historicamente seduzem leitores. Coelho (1987)
justifica a perenidade dessas narrativas ao afirmar que “[...] 0 que nelas [narrativas]
aparece apenas ‘infantil’, divertido ou absurdo, na verdade carrega uma significativa
heranca de sentidos ocultos e essenciais para nossa vida” (COELHO, 1987, p. 9 —
insercao da autora). Dessa forma, essas histérias ultrapassam o0 que parece apenas
infantil, representando simbolicamente temas existencialistas que perpassam
épocas e culturas diferentes. Também para Colasanti (2015), uma caracteristica
desse tipo de narrativa € a verticalidade dos textos, ou seja, sdo histdrias que
possibilitam variantes de leitura e, por isso, se adaptam a qualquer idade. Sendo
assim, a autora optou pelo titulo “Mais de 100 histérias maravilhosas” — porque séo
histdrias que nao se destinam apenas ao publico infantil.

Contudo, de acordo com Propp (2006), o conto maravilhoso abarca uma
multiplicidade de segmentos que o constitui, € por esse motivo, segundo o autor, é
bastante complexo categorizar a pluralidade que compde os contos maravilhosos.
Assim, na tentativa de conceitua-lo esbarramos em um emaranhado de defini¢coes
que se imbricam e acabam por aproxima-lo de outros géneros como o0 conto

fantastico e o conto de fadas.
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De certa forma, a presenca da fantasia € um elo que une esses géneros,
numa visdo mais descompromissada pode até aloca-los como parte de uma mesma
vertente. Costa (2008) insere os contos de fadas e os contos maravilhosos como
uma tipologia do género contos populares, postergando-os a uma espécie de
subcategoria. Sosa (1978) destaca e intrinseca relagdo desses elementos e relega
ao maravilhoso o papel de trago inerente aos contos de fadas. Entretanto, em um
estudo mais aprofundado, observamos tracos distintivos, fazendo com que limites
entre eles se sobressaiam.

Todorov (1977) reconhece a contiguidade entre o fantastico e o maravilhoso,
contudo, insiste em distingui-los afirmando que em cada uma dessas narrativas
encontramos concepcgdes e resolucdes diferentes no tratamento dos fenémenos
extraordinarios, que extrapolam a ordem natural da realidade.

Nos contos fantasticos, segundo Todorov (1977), a incursdo do imaginario
tem como pano de fundo um ambiente familiar e proximo da realidade. Situacdes
cotidianas séo retratadas de maneira verossimil e o extraordinario surge rompendo
as estruturas racionais. A estabilidade da razdo é abalada pela presenca do irreal
que legitima a duvida da existéncia do sobrenatural. Todorov (1977) coloca como
condicdo para o conto fantastico essa oscilagdo entre os limites do natural e do
sobrenatural.

Todorov (1977) explica ainda que o fantastico se instala na incerteza e na
indefinicdo pois, a partir do momento em que tem essa hesitacdo desvelada, o texto
adentra o maravilhoso, onde o insélito encontra uma explicacdo natural situada em
uma realidade inventada.

Logo, a diferenciacdo entre o fantastico e o maravilhoso conta com relativa
estabilidade, o que possibilita unidade entre as teorias que os circundam. Ndo é o
mesmo 0 que acontece com 0s contos de fadas e os contos maravilhosos.

Sosa (1978) afirma que “a presenga do maravilhoso nos contos de fadas € um
elemento de capital importancia, sua caracteristica fundamental” (SOSA, 1978, p.
124) e, dessa forma, desconsidera a segmentacdo entre os géneros, relegando ao
maravilhoso o papel de componente composicional dos contos de fadas.

Para Saraiva (2001), os contos de fadas tradicionalmente também sao
chamados de contos maravilhosos, em um tratamento indistinto entre esses dois

géneros, 0 que os levaria a uma categoria de sindnimos.
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De acordo com o exposto temos, entédo, algumas diferentes defini¢cdes: contos
maravilhosos como sindnimo de contos de fadas (SARAIVA, 2001); o maravilhoso
como um universo do qual faz parte o conto de fadas (SOSA, 1978; TODOROV
1979); e conto maravilhoso como terminologia técnica para os contos de fadas
(COLASANTI, 2015). Diante dessa miscelanea de conceitos, oriundos das teorias
literarias, emerge o que é exposto por Coelho (2003) que recorre a etimologia dos
contos para assinalar a diferenciacéo entre os referidos géneros. Segundo a autora,
os contos de fadas tém origem celta, enquanto os maravilhosos nascem no oriente;
mas, ambos sao oriundos do folclore e das histérias tradicionais que se propagaram
pela oralidade.

Outra distingdo, de acordo com Coelho (2003), diz respeito ao nucleo
problematico que nos contos de fadas apresenta teor existencialista, direcionado a
busca do heréi por sua realizacdo pessoal. Enquanto isso, 0os contos maravilhosos
retratam uma problematica social, tendo como fio condutor a relagédo entre classes
econbmicas e sociais. Nos contos de fadas existe a obrigatoriedade de elementos
feéricos (reis, rainhas, princesa, entre outros), enquanto nos contos maravilhosos a
magia se da pela presenca de personagens fantasticos que, fundamentalmente,
participam do conflito genérico entre o bem e o mal.

Buscando ainda uma definicAo mais concreta, dentro da teoria literaria,

Coelho (1984) assim classifica:

No sentido tradicional, conto maravilhoso [...] € a narrativa que decorre
em um espaco fora da realidade comum em que vivemos, e onde 0s
fendmenos ndo obedecem as leis naturais que nos regem. No inicio
dos tempos, o maravilhoso foi a fonte de misteriosa e privilegiada de
onde nasceu a Literatura. Desse maravilhoso nasceram personagens
gue possuem poderes sobrenaturais; deslocam-se, contrariando as
leis da gravidade; sofrem metamorfoses continuas; defrontam-se com
forcas do Bem e do Mal, personificadas; sofrem profecias que se
cumprem; sdo beneficiadas com milagres; assistem fendbmenos que
desafiam as leis da logica, etc. (COELHO, 1984, p. 122).

Em linhas gerais, o conto maravilhoso tradicional narra acontecimentos
fabulosos, vivenciados por personagens sobrenaturais imersos em um mundo
imaginario, tendo como conflito a busca por ascensdo econdmica e social.

Dos estudos de Chiampi (1980) destacamos a defesa de que os contos
maravilhosos possibilitam a narrativa a criagdo de um mundo independente do real,

0 género confere aos acontecimentos extraordinarios, aos espagos imaginarios, aos
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personagens sobrenaturais e ao tempo ficticio uma legitimidade a priori; narra
acontecimentos inadmissiveis a realidade empirica, sem ao menos considerar o
despropdsito dos fatos narrados.

Nessas nharrativas a problematica entre o entre o real e o imaginario é
desconsiderada, devido sua falta de comprometimento com a verossimilhanga. A
histéria se instala no irreal sem qualquer estranhamento por parte do leitor. O
imaginario subverte a ordem convencional e situa 0s acontecimentos no plano
ficticio, sem possibilidade de transposicdo ao mundo material. De acordo com
Coelho (2003) o espaco em que ocorre a acdo é indefinido, o que confere a
universalidade dos contos, visto que a histéria poderia acontecer em qualquer lugar.
Da mesma forma, o tempo situa-se em um passado longinquo, distante do
vivenciado pelo leitor.

Para Todorov (1979),

No caso do maravilhoso, os elementos sobrenaturais ndo provocam
qualquer reacdo particular nem nas personagens nem no leitor
implicito. Ndo é uma atitude para com 0s acontecimentos que
caracteriza o0 maravilhoso, mas a propria natureza desses
acontecimentos (TODOROV, 1979, p. 160).

Encontramos ainda nos estudos de Propp (2006) o método de andlise dos
contos maravilhosos, método que visa caracterizar os elementos que responderiam
pela natureza do maravilhoso. De acordo com essa teoria, 0 emento-chave para
essa caracterizacdo € a acao das personagens. Sendo assim, Propp (2006) reduziu
a estrutura basica dos contos aos seus elementos constituintes, chegando a seis

fungdes invariantes. Essas fung¢des foram sintetizadas por Coelho (2003):

1. uma situacdo de crise ou mudanca: todo conto maravilhoso tem
como motivo desencadeante uma situacdo de desequilibrio da
normalidade, a qual se transforma em desafio para o heroi;

2. aspiragdo, designio ou obediéncia: o desafio é aceito pelo heroi
como ideal, aspiracdo ou designio a ser alcangado.

3. viagem: a condicao primeira para a realizacao desse designio é sair
de casa; o her6i empreende uma viagem ou se desloca para um
ambiente estranho, ndo-familiar;

4. desafio ou obstaculo: ha sempre um desafio a realizacdo
pretendida, ou surgem obstaculos aparentemente insuperaveis que se
opdem a agéo do heroi;

5. mediacao: surge sempre um mediador entre o heréi e o objetivo que
esta dificil de ser alcancado, isto é, surge um auxiliar magico, natural
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ou sobrenatural, que afasta ou neutraliza os perigos e ajuda o heréi a
vencer;

6. conquista: finalmente o herdi vence ou conquista 0 objetivo
almejado. (COELHO, 2003, p. 113)

Ao sugerir essa estrutura invariavel dos contos maravilhosos Propp (2006)
identifica a substancialidade desse género narrativo como expressao da vida. Tanto
que afirma: “Nao ha duvida de que o conto encontra, geralmente, sua fonte na vida. ”
(PROPP, 1972, p. 14 apud COELHO, 2003, p. 113). Dessa constatacdo sobressai 0
carater “humanizador” da literatura, assim como assinala Candido (2011), que afirma
a necessidade do ser humano de se inebriar no “universo fabulado” para se
constituir consciente e inconscientemente enquanto ser humano. A literatura, para o
autor, é “o sonho acordado da civilizagdo” e, como nao ha equilibrio psiquico sem
sonho durante o sono “talvez n&o haja equilibrio social sem a literatura” (CANDIDO,
2011, p. 177).

Considerando as definicdbes aventadas pelos diferentes tedricos acerca do
conto maravilhoso, apresentamos uma sintese que evidencia a concepc¢ao assumida
por nés a partir das especificidades apresentadas. O conto maravilhoso:

e narra historias de encantamento;
e retrata o conflito genérico entre o bem e o mal (COELHO, 2003);
e apresenta transformacfes ocasionadas por algum tipo de magia (PROPP,

2006);

e ocorre geralmente em um espaco indefinido, regido por leis sobrenaturais

(COELHO, 2003);

e remete a um passado longinquo (COELHO, 2003);
e tem como personagens seres maravilhosos (COELHO, 1987);
e apresenta uma problematica relacionada as relacdes sociais (COELHO,

2003);

e suscita o carater humanizador da literatura (CANDIDO, 2011).

Os conceitos tedricos aqui apresentados tém como base o0s saberes
consolidados por especialistas e sua investigacdo vai ao encontro da necessidade
prévia de apropriacdo do género por parte do professor, articulando, dessa forma, o
principio da legitimidade (SCHNEUWLY; DOLZ, 2004) na construcdo do Modelo
tedrico. Tal principio serd mais explorado a partir do estudo sobre o contexto de

producdo apresentado a seguir.
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Ressaltamos que as caracteristicas expostas a seguir foram encontradas a
partir da utilizagcdo do Dispositivo didatico do género elaborado por Barros (2012),
portanto, a apresentacédo dos elementos que formam as caracteristicas busca seguir
(ndo de forma estanque) a ordem das perguntas do dispositivo (ver quadro 1 —

Dispositivo didatico de género)

3.2 Caracteristicas do contexto de producao

O conto maravilhoso, de acordo com o0 exposto na secéo anterior, insere-se
na esfera literaria.

E, a pratica social da qual o conto maravilhoso esta vinculado é a de
aprimoramento do senso estético e da expansdo do repertério cultural do leitor,
proporcionando a aquisicdo de uma bagagem de experiéncias que refletem na
formacdo humana e interacdo social (CANDIDO, 2011), o que evidencia o valor
desse género na sociedade. Levando em consideracdo ainda o espaco privilegiado
que a atividade de leitura ocupa no ambiente escolar e os dados de uma pesquisa
realizada em 2016 pelo Instituto Pré-Livro® que apontam ser a exigéncia escolar um
dos principais motivadores da leitura entre criancas e adolescentes, com idade entre
5 e 13 anos, consideramos o decorrente vinculo entre o género em questdo e a
pratica social escolar. Logo, nosso entendimento é de que esse género € um
instrumento de motivacdo para o trabalho da escola com a pratica social de
formacdao de leitores.

Ao oportunizar o acesso aos diferentes saberes sobre a cultura de povos e
lugares desconhecidos, sejam eles reais ou ficticios, o texto literario, no caso o conto
maravilhoso, amplia o conhecimento de mundo do leitor, possibilitando novas
perspectivas, requisito para uma atitude responsiva ativa (BAKHTIN, 2003). Bakhtin
(2003) assegura que no processo de construcdo de sentidos de um texto, no
momento da leitura, ativamos as experiéncias historicas e socialmente constituidas
para emitir uma resposta ao discurso. Além disso, ao afirmar a condi¢do dialdgica da
linguagem Bakhtin (2003) pressupbe a relagdo do discurso com outros
anteriormente produzidos e com aqueles elaborados posteriormente, evidenciando a

integracédo de diversas vozes na compreensao de um enunciado. Nesse sentido, 0

Disponivel em: http://prolivro.org.br/home/index.php/atuacao/25-projetos/pesquisas/3900-pesquisa-
retratos-da-leitura-no-brasil-48. Acesso: 02-03-2018.



http://prolivro.org.br/home/index.php/atuacao/25-projetos/pesquisas/3900-pesquisa-retratos-da-leitura-no-brasil-48
http://prolivro.org.br/home/index.php/atuacao/25-projetos/pesquisas/3900-pesquisa-retratos-da-leitura-no-brasil-48
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sujeito linguistico interage com seu interlocutor, esperando deste uma resposta que
esta condicionada a uma compreensao ativa e responsiva do enunciado.

A abordagem a cultura popular, ao imaginario, ao maravilhoso, o resgate aos
contos de tradicdo oral formados pela intencdo do autor de fazer refletir sobre a vida,
as qualidades humanas e seus defeitos, sem, contudo, limitar-se ao preceito apenas
didatizante e moralista, pode ser identificado nos contos de nossa coletanea.

Segundo Azevedo (2007), sua obra é:

Uma coletdnea de contos muito antigos, criados e guardados na
memoria do povo, que vém sendo contados de boca em boca desde
que o0s portugueses chegaram ao Brasil e até antes, pois os indios
também contavam e ainda contam belas histérias. (AZEVEDO, 2007,
p. 118)

Essas palavras do autor estdo expressas na entrevista ficticia intitulada
“Entrevista para um papagaio”, parte integrante da obra onde estdo publicados
nosso corpus. Nesse texto, Azevedo tece comentarios sobre o processo de criacao

dos contos e esclarece:

Existem pesquisadores maravilhosos, folcloristas, antropélogos,
psicélogos, que viajam por ai, encontram esses contadores populares
e anotam suas historias. Depois publicam livros. A partir desses livros,
escolho uma histéria, procuro as varias versbes resgatadas pelos
diferentes pesquisadores e ai tento conta-la do meu jeito (AZEVEDO,
2007, p. 118)

Esse processo criativo operado pelo autor fica evidente, por exemplo, no
conto “O principe encantado no reino da escuriddo” (3) que apresenta um enredo
que nos remete a conhecida histéria da “Gata Borralheira™, conto classico infantil
recontado por varios autores. Ambas as histérias se iniciam com uma situacdo de
perda, a heroina sofre com a morte da mae e, em seguida, passa a ser maltratada
pela madrasta. Alias, o tema do desentendimento entre madrastas e enteados é
recorrente nos classicos da literatura infantil, a inveja e o cime entre as partes pode

n4

também ser observado na histéria da personagem “Branca de Neve™. O enredo do

conto em questao aproxima-se ainda de outro classico da literatura infantil, “A Bela e

® Fonte: PERRAULT, Charles. Contos de Perrault. Traducdo Regina Regis Junqueira. 4 ed. Belo
Horizonte; Rio de Janeiro: Vila Rica Editoras Reunidas, 1994.

* Fonte: GRIMM, Jacob; GRIMM, Wilhelm. Contos de Grimm. Tradugdo Heloisa Jahn.. Sdo Paulo:
Companhia das Letrinhas, 1996.
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a Fera™, principalmente pela presenca da simbologia da rosa que representa, em
ambas as historias, uma perda.

Em “Moco bonito imundo” (1) encontramos uma variacdo do conto “Pele de
urso™ recolhido pelos Irmdos Grimm, expoentes da literatura infantil. Nas duas
histérias os herdis firmam um pacto com o diabo e iniciam uma degradante jornada
gue dura sete anos em fungdo do seu amadurecimento e preservacéo da alma.

"’ de Hans Chistian Andersen, também se

A conhecida historia “O patinho feio
faz presente no texto de Azevedo (2007) por meio do conto “Os onze cisnes da
princesa” (6). A alusdo ao cisne como simbolo da beleza e garbo manifesta-se nos
dois enredos, no primeiro como uma recompensa ao martirio pela rejeicdo sofrida e,
no segundo, como um consolo pelo triste destino dos principes que, apesar de
perderem a forma humana, permaneceram na elegancia de “[...] onze cisnes
brancos com coroas de ouro na cabeg¢a” (AZEVEDO, 2007, p. 71).

Como j& mencionado, os contos, enquanto frutos do universo popular,
originam-se da literatura oral e ao passarem para a escrita sofrem adaptacdes sem,
contudo, extirpar-se por completo das peculiaridades da oralidade e dos contos
populares que os antecedem. Nesse sentido, os contos de Azevedo (2007)
aproximam-se dos conceitos de polifonia e interterxtualidade expressos por Fiorin
(1994) em seus estudos sobre Bakhtin, & medida em que incorporam vozes
anteriores ao do autor. Fiorin (1994) afirma que “a intertextualidade € um processo
de incorporacdo de um texto em outro, seja para reproduzir o sentido incorporado,
seja para transforma-lo” (FIORIN, 1994, p. 30). Ou seja, a intertextualidade néao é
mera reproducdo de textos anteriores, mas ressignificacdo do texto a partir de
construcbes estéticas que se reportem a memoéria do leitor, sugerindo uma nova
leitura.

Todas as historias circundam o maravilhoso; o mistério e a fantasia estédo
presentes nos textos por meio de elementos ou momentos que remetem ao
extraordinario. Nos estudos de Propp (2006), a partir do que ele elencou como

funcdo invariante elementar para a caracterizacdo do conto maravilhoso,

® Fonte: CASCUDO, Camara. Contos tradicionais do Brasil. 10 ed. S&o0 Paulo: Global Editora, 2001.

® Fonte: GRIMM, Irmados. Pérolas e diamantes .Traducdo Iba Mendes. Disponivel em:
http://web.archive.org/web/20161202130315/http://mwww.projetolivrolivre.com/Perolas%20e%20Diama
ntes%20-%20lIrmaos%20Grimm%20-%20lba%20Mendes.pdf. Acesso em 18 de janeiro de 2018.

’ Fonte: SANDRONI, Laura. As melhores histérias de Andersen. Rio de Janeiro: Ediouro, 2007.
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observamos a a¢do de um mediador sobrenatural, ou seja, um ente que intervém
magicamente em prol do heréi. Esses personagens magicos podem ser encontrados

nos contos de Azevedo (2007) conforme especificado abaixo:

Quadro 4 - Funcéo invariante: mediacao

Contos

Auxiliar méagico

A mulher dourada e o
menino careca (2)

A mulher dourada. “A mao da mulher dourada pds na mao do
menino uma varinha magica” (p. 20)

O principe encantado

A voz invisivel. “Naquela mesma noite, quando ja estava

no reino da escuridao
3)

Os onze cisnes da
princesa (6)

O filho do ferreiro e a
moca invisivel (7)

quase dormindo, a menina escutou uma voz no quarto:
Cuidado!” (p. 30)

A fada. “No sonho, a fada disse que tinha um jeito de quebrar
0 encanto que escravizava seus irmaos” (p. 73)

O velho misterioso. “Deu um arco e varias flechas para o
moco. Mandou treinar pontaria. Disse que dali a um ano
voltaria” (p. 87)

O papagaio. “E o papagaio falava sem parar. Entrou nos
minimos detalhes. Descreveu o que havia e nao havia ” (p.
102)

As trés noites do

papagaio (9)

Fonte: a pesquisadora

Além de averiguado pela funcdo dos personagens, o maravilhoso também
pode ser constatado pela presenca de elementos miraculosos que atestam o
distanciamento do verossimil, alocando as histérias em um ambiente ficticio,
inadmissivel a realidade material e empirica do leitor. Como amostra dessa
caracteristica temos em “Moco bonito imundo” (1) o encontro do homem com o diabo
“‘Diante daqueles dentes arreganhados, o jovem teve certeza. Estava diante do
diabo. Estava falando com o préprio Satanas!” (p. 08). Ja no conto “A mulher do
viajante” (5), a heroina depara-se com bruxas “Era uma reunido de bruxas” (p. 58) e
tem como propdsito desfazer um feitico urdido por elas a fim de conquistar a
amizade da rainha.

Compreendemos que o conto maravilhoso atualmente configura-se como um
género escrito, como é 0 caso de nossa coletanea, mas, assim como muitos outros
géneros, principalmente os da esfera literaria, o conto origina-se da literatura de
tradicdo oral, e, por esse motivo, revelam resquicios dessa pratica em sua
composicao, por exemplo, as vagas indicagbes de tempo e espacgo que colaboram
para a universalidade e atemporalidade do género, o que trataremos de forma mais

especifica ao abordarmos os elementos da narrativa.
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7z

A respeito de quem é o autor fisico desse género e seu papel social
(BARROS, 2012), os contos selecionados sdao de autoria do escritor Ricardo de
Azevedo. O papel assumido por ele na producdo de contos maravilhosos € de
preservacao e disseminacéo das historias populares corroborando para a relevancia
da cultura popular enquanto instrumento de constru¢cdo da condicdo humana; bem
como, por meio da abordagem a temas universais, 0 autor promove a reflexao sobre
questbes sociais, fortalecendo o importante papel da literatura na formacédo do
sujeito criativo e ativo socialmente.

De forma mais especifica, sobre o autor fisico de nossa coletanea, Ricardo
Azevedo é escritor e ilustrador de diversos livros destinados ao publico infanto-
juvenil, além de pesquisador na area de cultura popular. Sua producao literaria foi
objeto de investigacdo de diversos trabalhos académicos, dentre 0s quais
destacamos o de Silvestre (2005) que analisa o acervo infanto-juvenil do autor e
evidencia sua relevancia nesse contexto literario. Silvestre (2005) ressalta a funcéo

humanizadora da arte ao afirmar que:

A obra de arte desempenha um papel humanizador, principalmente ao
referir-se a temas relativos as questées humanas, essencialmente, aos
sentimentos e as emocfes do adolescente ou do adulto, como
também a uma visdo peculiar das diversas situacdes sociais e
psicolégicas experimentadas. Em outras palavras, o texto pode
provocar no leitor reflexdes sobre a existéncia humana, enfatizando
com relevancia uma visdo particular da complexidade do mundo em
gue estd inserido. (SILVESTRE, 2005, p. 122)

A partir disso, a autora constata a eficacia da literatura de Ricardo Azevedo
que alcanca a funcdo humanizadora ao tratar de temas comuns e pertinentes a

todos os homens. A esse respeito, Silvestre (2005) reitera:

Tais temas sdo de grande importancia no ambito particular e cotidiano
do homem. Vale dizer que Ricardo Azevedo atualiza essas questdes
inerente a vida. Os textos revelam valores psiquicos e sociais e
estendem-se & elaboragdo de um sistema simbolico responséavel por
determinadas visbes de mundo. Essas visbes podem expressar a
coletividade por representar aspectos da humanidade. Como
ilustragéo, o conto ‘O principe encantado no reino da escuridao’, parte
da obra No meio da noite escura tem um pé de maravilha!, trata-se de
um conto de amor, sem preocupacdes relativas a moralidade e aborda
problemas comuns do ser humano, como o ciime, a inveja, 0 amor e a
busca da felicidade. (SILVESTRE, 2005, p. 75)
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E, nas palavras do proprio Azevedo (2007), seus contos:

[...] falam de assuntos que interessam a todas as pessoas de qualquer

idade. [.

..] s@o historias cheias de sentimentos e temas conhecidos de

todas as pessoas como 0 amor, a luta pela sobrevivéncia, a
ambiguidade, o medo, a inveja, a curiosidade, o arrependimento, a
injustica, o desanimo, a generosidade, a esperteza e muitos outros.

(AZEVE

DO, 2007, p. 119)

Nesse sentido, as tematicas que caracterizam o género a partir dos textos

gue compdem o corpus podem ser sintetizadas pelo quadro a seguir:

Quadro 5 - Contetido temético

1 | Mogo bonito imundo A inveja; a primazia da beleza fisica em detrimento do
carater.
2 | A mulher dourada e o | A curiosidade, a transgressdo humana e suas
menino careca consequéncias.
3 | O principe encantado | A perseveranca diante das dificuldades; a bondade e a
no reino da escuridao esperteza que vencem a maldade e a inveja.
Coco Verde e Melancia | O amor proibido.
A mulher do viajante A inveja, esperanca, perddo e amor. A importancia da
prudéncia na protecdo contra a persuasao.
6 | Os onze cisnes da| O amor fraternal e a determinacdo em busca de um
princesa objetivo.
7 | O filho do ferreiro e a | A inconsequéncia e o arrependimento pelos atos
mocga invisivel descuidados.
8 | Dona Boa-Sorte mais | A disputa de poder entre a sorte e a riqueza revela a
dona Riqueza importancia do equilibrio e da sabedoria.
9 | As trés noites do | A cobiga, aingenuidade e a fidelidade.
papagaio
10| O filho mudo do | Ainteligéncia, a esperteza e a perseveranca.
fazendeiro

Fonte: a pesquisadora

Evidentemente vinculados aos temas que séao

tratados pelo conto

maravilhoso, o género destina-se aos leitores que apreciam essas narrativas devido

suas especificidades, por exemplo, as apontadas até o momento: a abordagem as

questdes sociais, a luta do bem contra o mal, a inveja, a esperanga, 0 amor, etc,

permeadas por aspectos imaginarios, desconhecidos. No que se refere a faixa-

etaria, em especial os contos maravilhosos, e no caso nossa coletanea, se destina

ao publico infanto-juvenil, conforme recomenda o Programa Nacional da Biblioteca
Escolar (PNBE).
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E sobre o suporte, 0s contos, assim como 0s que formam nosso corpus, sao
publicados em livros, fisicos ou virtuais, que circulam principalmente em ambientes
residenciais e educacionais.

Conhecidos os elementos que compdem o contexto de producéo do género,

partimos para o esclarecimento acerca da infraestrutura do texto.

3.3 Caracteristicas discursivas

A luz do ISD, a infraestrutura geral do texto corresponde ao nivel mais
profundo do folhado textual (BRONCKART, 2012) que comporta os discursos, suas
modalidades de articulacdo e sequéncias. Por tipos de discursos entendemos 0s
diferentes segmentos que compdem o texto e, no caso dos contos analisados,
identificamos a predominéncia do discurso do narrar. Bronckart (2012) descreve
quatro mundos discursivos caracterizados a partir da proximidade da relacdo entre
0s parametros fisicos e virtuais que compdem a atividade de linguagem: mundo do
EXPOR implicado, mundo do EXPOR autonomo, mundo do NARRAR implicado,
mundo do NARRAR autbnomo. A biparticdo autbnomo/implicado refere-se a
possibilidade de explicitacdo da relacdo entre os parametros fisicos da acdo de
linguagem, ou seja, o texto € implicado quando esses parametros (emissor, receptor,
lugar fisico, momentos de producdo) sdo expostos por meios de déiticos. Por sua
vez, quando o texto ndo apresenta referéncias déiticas que evidenciem tais
informacdes ele encontra-se em situacdo de autonomia com os parametros da acao
de linguagem.

Como o mundo retratado nos contos apresenta um alto grau de desvio do
mundo ordinario, que pode ser comprovado pelas passagens “Chegaram num
castelo de cristal escondido no fundo profundo da terra” (2) (AZEVEDO, 2007, p.
18); “Aproveitando-se de que o rei tinha ido viajar, fez um feitico e transformou os
pobres principes em onze cisnes” (6) (AZEVEDO, 2007, p. 69); identificamos, a partir
de Bronckart (2012) o narrar disjunto, cujas coordenadas do mundo discursivo
distanciam-se das coordenadas do mundo ordinario. A auséncia de referéncias
déiticas que aproximem o leitor dos parametros fisicos confere a autonomia das
narragoes.

Portanto, o conto maravilhoso caracteriza-se pelo emprego do narrar ficcional

como o tipo de discurso em predominancia.
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Sobre o plano textual global (BARROS, 2012), os contos analisados séo
textos em prosa compostos por titulo, corpo (paragrafos, discurso direto e indireto) e
ilustracdo. Os dez contos apresentam extensao aproximada (entre 05 a 07 laudas),
sao narrativas relativamente curtas se comparadas aos romances.

Quanto aos tipos de sequéncias, Adam (2011) aponta como sequéncias
bésicas a narrativa, argumentativa, explicativa, descritiva e dialogal. Nos textos
analisados, verificamos a predominancia da sequéncia narrativa na organizacdo do
conteudo tematico, embora haja a presenca de sequéncias dialogais e descritivas.

Em relacdo a configuracdo da sequéncia narrativa, Bronckart (2012) afirma
que “sO se pode falar em sequéncia narrativa quando essa organizacdo €
sustentada por um processo de intriga” (BRONCKART, 2012, p. 219 — grifo do autor)
de modo a formar “um todo, uma histéria ou acdo completa, com inicio meio e fim”
(BRONCKART, 2012, p. 220). De acordo com o autor, a narrativa constitui-se de
cinco fases principais, cuja ordem de sucesséao é obrigatéria, o que pode ser melhor

visualizado no esquema reproduzido a seguir:

Figura 2 - A estrutura da sequéncia narrativa

Situacdo

Resolugao
Complicacdo ¢

inicial
(Orientacdo)

(Re- Situagdo final

trasnformacao)

(Transformacdo)

(Fonte: a pesquisadora, adaptado de Bronckart, 2012)

A fim de comprovar que a sequéncia narrativa € a que caracteriza o conto
maravilhoso, apresentamos a sintese dos momentos da narrativa (BRONCKART,
2012), de dois contos de nossa coletanea:

Quadro 6 - Sequéncia narrativa: exemplificacao

Momentos da Moc¢o bonito imundo (1) O principe encantado no reino
narrativa da escuriddo (3)

Situacdao inicial O protagonista perde seus | Apés a morte de sua esposa, 0
pais e inicia uma jornada | negociante, pai da protagonista,
solitéria. casa-se novamente com uma
mulher que tem duas filhas.

Complicacao Certo dia tem um encontro | A madrasta comega a maltratar
com o diabo e em troca de | a protagonista que decide fugir
riqueza aceita a condicdo de | de casa e morar no meio da
viver isolado, vestindo pele de | floresta.
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Mmostro por sete anos.

Acdes O isolamento leva o herdi a | A moga comecgou a trabalhar em
refletir sobre sua vida. Em um | um palidcio e sua dedicacdo
encontro com um negociante | agradou a rainha que ha muito
decide ajuda-lo | sofria pelo desaparecimento de
financeiramente e em troca | seu filho. Vendo a esperteza da
conquista o direito de casar-se | garota, a rainha da a ela a
com uma de suas filhas. Apds | missdo de encontrar o principe.
muito relutar, uma das filhas
aceita o destino. Porém, o
mocgo ainda precisa cumprir
dois anos do seu pacto com o
diabo.

Resolucéo Depois de sete anos do pacto, | A menina encontra o principe
o diabo é derrotado. O mocgo | encantado, porém desaparece.
volta a sua aparéncia anterior | O principe faz todo o possivel
e vai em busca de sua amada. | até encontra-la.

Situacéo final O mogo retorna a sua | Eles de casam e a menina se
aparéncia, surpreendendo a | reconcilia com o pai.

amada e deixando as
cunhadas decepcionadas.

Fonte: a pesquisadora

A sequéncia dialogal esta presente em todos os 10 contos, contribuindo com
a dinamica dos textos. Conforme Bronckart (2012), a sequéncia dialogal é
organizada em trés niveis encaixados, compostos por fases transacionais que
constituem o corpo da interacdo, enquadradas por sequéncias faticas de abertura e

fechamento, conforme apresentado a seguir:

Figura 3 - A estrutura da sequéncia dialogal

fasede

abertura
I fase
/

transacional

fase de

encerramento

(Fonte: a pesquisadora, adaptado de Bronckart, 2012)

Na fase de abertura, de carater fatico, os interlocutores interagem de acordo
com 0S usos sociais em que se inscrevem. Na fase transacional o conteudo tematico

mobilizador da interacdo social é co-construido. J& a fase de encerramento,
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novamente fatica, demarca o fim da interagdo. Um exemplo desse tipo de sequéncia

encontrado no conto A mulher dourada e o menino careca (2) pode ser observado a

seqguir:
Quadro 7 - Sequéncia Dialogal: exemplificacao
Conto: A mulher dourada e 0 menino careca (2)

Fase de abertura “A mulher segurou o menino pelos ombros:”
Fase transacional “- Vocé entendeu bem?

- Entendi — disse ele assustado.
Fase de encerramento - Fica combinado?

- Fical”

Fonte: a pesquisadora

A sequéncia descritiva faz parte da composicdo narrativa como forma de
auxiliar o leitor na construcédo das representacdes sugeridos pelo autor. De acordo
com Bronckart (2012) “a sequéncia descritiva apresenta a particularidade de ser
composta de fases que ndo se organizam em uma forma linear obrigatéria, mas que
se combinam e se encaixam em uma ordem hierarquica ou vertical” (BRONCKART,
2012, p. 222). Em sua forma prototipica, essa sequéncia comporta trés fases

principais que podem ser observadas nos contos conforme exemplificado a seguir:

Quadro 8 - Sequéncia descritiva: exemplificacdo

Fase da ancoragem Fase de aspectualizacdo | Fase de relacionamento

O tema da descricdo € | Diversos aspectos do | Os elementos descritos séo

assinalado geralmente por | tema-titulo sao | assimilados a outros

uma forma nominal ou tema- | enumerados

titulo

“Sua cabeleira era negra, | “Era um choro escondido, | “ [...] uma mulher tdo linda

selvagem e sedosa” (p.17) disfarcado, engasgado de | quanto as flores mais
vergonha. Era choro de | coloridas e as pedras mais
homem” (p.11) raras e preciosas” (p.17)

Fonte: a pesquisadora

Quanto aos elementos constituintes da narrativa, Gancho (2002) aponta cinco
elementos como sendo essenciais: enredo, personagens, tempo, espaco e narrador.
E, para a autora, o conto € uma narrativa “que tem como caracteristica central
condensar o conflito, tempo, espago e reduzir o numero de personagens’
(GANCHO, 2002, p. 08).
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O enredo constitui-se do encadeamento de fatos e agées que compdem uma
histéria (GANCHO, 2002). Norteados pelos pressupostos de Bronkcart (2009),
compreendemos que o enredo € organizado nos contos dentro da estrutura da
sequéncia narrativa: situacao inicial, complicacdo, acoes, resolucéo, situacao final.
E, a condensacdo da complicacdo, caracteristica da narrativa segundo Gancho
(2002), instituida em nossa coletanea, pode ser apresentada da seguinte forma:

Quadro 9 - Complicacao

1 Moco bonito imundo O pacto com o diabo.
2 A mulher dourada e o menino | A abertura das arcas proibidas.
careca
3 O principe encantado no reino da | A misteriosa voz ouvida pela moca.
escuriddo
4 Coco Verde e Melancia O amor proibido do casal.
5 A mulher do viajante A armacdo que fez com que o Vviajante
acreditasse que sua mulher o traira.
6 Os onze cisnes da princesa A transformacdo dos onze principes em
cisnes.
7 O filho do ferreiro e a moga | A existéncia de um misterioso buraco escuro.
invisivel
8 Dona Boa-Sorte mais dona | A disputa entre a Boa-Sorte e a Riqueza.
Riqueza
9 As trés noites do papagaio A tentativa de golpe contra a mulher do
vendedor.
10 | O filho mudo do fazendeiro A insistente tentativa do fazendeiro em curar a
mudez do filho.

Fonte: a pesquisadora

Os personagens sao 0s responsaveis pelo desenvolvimento do enredo; séo
caracterizados por suas acoes e falas e pelo julgamento que fazem deles o narrador
e 0s outros personagens (GANCHO, 2002). Nos contos em questdo € perceptivel a
constante disputa entre o bem e o mal, materializada, na maioria das vezes, pelos

personagens protagonistas e antagonistas, conforme exemplificado a seguir:

Quadro 10 - Personagens

Conto Protagonista Antagonista

Moco bonito imundo (1) Moco bonito Diabo

O principe encantado no reino da escuriddo | A moga A madrasta

3

Coco Verde e Melancia (4) O casal O pai da menina

A mulher do viajante (5) O casal O amigo do homem
Os onze cisnes da princesa (6) A princesa A madrasta

As trés noites do papagaio (9) A mulher O rapaz

Fonte: a pesquisadora
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Retomamos aqui o conceito de Propp (2006) ao definir o conto maravilhoso
em fungcdo das agbes dos personagens na narrativa. Nas palavras do autor “no
estudo do conto, o que realmente importa é saber o que fazem o0s personagens.
Quem faz algo e como isso é feito, ja sdo perguntas para um estudo complementar”
(PROPP, 2006, p. 16 — grifos do autor). Sendo assim, as 6 funcdes invariantes dos
personagens identificadas pelo autor como elementos-chave para caracterizacao do
conto maravilhoso estdo presentes nas narrativas compiladas na obra, o que pode

ser comprovado pela exemplificacdo abaixo:

Quadro 11 - Fungdes invariantes dos contos maravilhosos

Funcbes A mulher do viajante (5) Os onze cisnes da princesa (6)

1. uma situacdo de | A mulher é abandonada pelo | A madrasta manda a princesa
crise ou mudanca | marido apos cair na armadilha | para longe e transforma os
elaborada pelo amigo do | principes em cisnes.

viajante.

2. aspiracédo, | O objetivo da protagonista era | “Decidiu que nao ia sossegar

designio ou | descobrir por que tinha sido | enquanto ndo encontrasse seus

obediéncia abandonada pelo marido. onze irmaos” (p. 71)

3. viagem “[...] a moga pegou a estrada e | “Andou, andou, andou e um dia
foi procurar o palacio da | encontrou um mendigo que
rainha” (p. 59) viajava pelo mundo” (p. 71)

4, desafio ou | A mocga foi nomeada juiz e | Desfazer o feitico lancado pela

obstaculo teve que se fingir de homem | madrasta que fazia com que os
durante trés anos. principes se transformasses em

cisnes durante o dia.
5. mediacéo Ela recebeu a ajuda do rei | Recebe a ajuda de uma fada que

que em troca da cura da |explica como acabar com o
rainha concedeu a ela o direito | feitigo.
de ser juiz.

6. conquista Como juiz, ela consegue | A princesa cumpre as tarefas
interrogar os envolvidos em | designadas pela fada e o feitico
sua armadilha e descobre o | contra os irméos é desfeito.
verdadeiro motivo pelo qual o
marido a abandonou.

Fonte: a pesquisadora

O tempo e o0 espaco sao indeterminados, caracteristica da narrativa
maravilhosa, e marcados por expressdes linguisticas que contribuem para a
universalidade e atemporalidade do género. Exemplos: (1) “os anos passavam
vagarosos” (p. 10); (2) “um dia estava com um machado cortando mato” (p. 17); (3)
“‘mais tarde, alguém bateu na porta” (p. 30); (4) “hum pé de serra [...]" (p. 41); (5)
“parando num lugar distante e deserto [...]” (p. 58).
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No caso do narrador, ele esta marcado nos contos pelo emprego da terceira
pessoa do discurso, sendo, em decorréncia, onisciente e onipresente, como

podemos observar no trecho a seguir:

Quando foi dormir e apagou a luz, escutou passos. Sentiu que alguém
no quarto tirava sete saias. Depois percebeu que uma pessoa deitava
na cama. Seria um monstro, um sonho ou um fantasma? O moco
sentiu medo (AZEVEDO, 2007, p. 83)

No excerto apresentado, temos a onisciéncia do narrador, pois ele nao
apenas narra 0 que acontece com o personagem, mas também o que ele sente e
pensa. A voz do narrador auxilia na construcdo das histérias por meio de uma
linguagem dinamica e carregada de oralidade. No conto “Moc¢o bonito imundo” (1) a
narrativa inicia-se com o classico “Era uma vez...” (AZEVEDO, 2007, p. 07),
caracteristico das narrativas orais. O narrador interage com o leitor por meio do
emprego de proveérbios e ditos populares, como podemos observar nos fragmentos
“O homem solugava e pensava como a vida pode ser tdo cheia de toma-las e de da-
cas (AZEVEDO, 2007, p.18); “Mas o destino vire e mexe surpreende” (AZEVEDO,
2007, p.19). Ao servir-se de tal recurso, o autor aproxima a narrativa do pensamento
popular, por meio da insercdo desses ditos na composicdo da histéria de modo
muito natural e apropriado ao contexto, o que facilita a identificacdo por parte do

leitor.

3.4 Caracteristicas linguistico-discursivas

A construcdo linguistica dos contos em andalise € marcada por retomadas
nominais, o autor utiliza, principalmente, a substituicdo por sinénimos, o que reforca
a caracterizacdo das personagens a partir da ampliacado de seus atributos. No conto
“Moco bonito imundo” (1), por exemplo, a retomada ao personagem do diabo se da
pelos nomes: “Satanas” (p. 08), “Tinhoso” (p. 08), “Coisa-Ruim” (p. 08), “Capeta”
(p.08), “Cao” (p. 08), “Satd” (p.09), “Arrenegado” (p.09), “Pé-de-Bode” (p. 09),
“Lucifer” (p. 14), “Demobnio” (p. 14). H& também a presenca de retomadas
pronominais, restringindo-se a utilizacdo dos pronomes pessoais do caso reto.

Também propriedade especifica que marca a sequéncia narrativa, os contos

empregam organizadores temporais, 0 que evidencia, como posto, que o tempo da
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narrativa € indeterminado. Exemplos: (1): “Era uma vez [...]" (p.07); (3) “Enquanto
issol...]” (p.38); (6) “Naquela noite][...] (p. 73); e espaciais: (3) “Estava 14[...] (p. 33);
(9) “Numa cidade]...]” (p. 106); (10) “Deitado na camal...] (p. 114).

E, tendo a sequéncia narrativa o proposito de narrar um encadeamento de
acOes situadas numa sequéncia temporal, os verbos predominantes nos contos de
Azevedo sdo os que evidenciam as acdes das personagens, sendo que, o tempo
verbal que prevalece é o pretérito perfeito. Exemplo: (1) “Respirou fundo” (p. 09); (2)
“A mulher segurou 0 menino pelos ombros” (p. 18); (3) “A menina imaginou aquele
jardim encantado” (p. 30); (4) “O homem ficou uma fera” (p. 42); (5) “E assim chegou
na cidade” (p. 59); (6) “Com os meninos, a rainha bruxa fez pior” (p. 69); (7) “Mais
tarde, sentiu fome” (p. 82); (8) “Uma delas aproximou-se” (p. 91); (9) “O filho do
fazendeiro ficou apaixonado” (p. 99); (10) “Mas a menina encasquetou com o sonho”
(p. 110).

Sobre a linguagem, Azevedo (2007) utiliza uma linguagem carregada de
metaforas, articulando tracos da memoaria coletiva do interlocutor e de sua memoéria
individual, o que pode ser observado nos fragmentos: “O menino tentava pensar em
outro assunto, mas sua curiosidade aumentava feito um baldo de gas crescendo,
crescendo sem parar” (2) (p. 19); “A agua jorrava feito cachoeira” (5) (p. 55). Nessa
perspectiva, convém destacarmos a afirmacédo de que Azevedo (2007) conserva 0s
substratos da cultura popular e a ressignifica aliando uma espécie de escrita oral e
linguagem visual, artificio pelo qual consegue criar imagens que materializam a ideia
intentada pelo plano verbal e, dessa forma, aproxima-se do leitor de maneira mais
acessivel. Essa maneira de contar os fatos faz com que o texto se aproxime de
imediato do publico infantil, pois esses leitores acolhem com entusiasmo historias
gue envolvem o maravilhoso e o imaginario, artefatos largamente explorados pelo
autor no decorrer dos contos.

Além disso, o autor vale-se substancialmente das figuras de linguagem para
compor uma narrativa mais fluida e em consonéncia com o maravilhoso que permeia
a historia. A anéafora, que consiste na repeticdo de palavras no inicio de frases
sucessivas, pode ser observada no discurso da mulher dourada como meio de
enfatizar a liberdade do menino no Castelo de Cristal “Vocé agora € meu filho. Pode
fazer o que quiser. Pode brincar. Pode passear. Pode comer e beber. Pode entrar
em todos os lugares [...]"” (2) (AZEVEDO, 2007, p. 18). A repeticao do verbo “pode”
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ressalta o discurso de acolhida da mulher e, a0 mesmo tempo, prepara para a
negativa que vem em seguida “[...] mas tem um porém” (AZEVEDO, 2007, p. 18).

O autor explora a linguagem simbdlica, aquela que, de acordo com Chaui
(2000), opera por analogias e metaforas oferecendo sinteses imediatas (imagens) a
partir de constru¢des linguisticas, criando imagens e conceitos por meio das
palavras e expressdes a fim de privilegiar a imaginagéo. A exemplo, destacamos a
criacado do neologismo Reino-do-Entrou-Ficou (3) utilizado tanto para nomear o reino
do passaro-azul, quanto para concretizar a ideia expressa na historia de que os que
ali entravam nao mais retornavam. Tal constru¢do complementa o sentido expresso
pelo narrador ao referir-se ao reino: “O rei ja tinha enviado exércitos para o lugar.
Herois ja tinham ido até la com suas coragens e suas espadas pontudas. Ninguém
tinha voltado” (2) (AZEVEDO, 2007, p. 22). Essa insisténcia em evidenciar a
dificuldade da acédo, prepara para a exaltacdo do feito empreendido pelo heréi ao
final da empreitada.

Além disso, a escolha lexical é condicionada ao ambiente fantasioso no qual
as narrativas se desenvolvem, portanto, termos como “principe encantado” (3),
“‘mulher dourada” (2), “palacio da rainha” (5), “rainha bruxa (6), “asas douradas” (10)
e demais palavras que remetam ao mistério e ao onirico sdo amplamente
explorados.

Quanto a pontuacdo que organiza a textualidade, ela segue os padrbes da
sequéncia narrativa: uso de ponto de exclamagdo em frases exclamativas “E ele
mesmo!” (8) e de ponto de interrogagcdo em interrogativas “Cadé meu sobrinho” (9).
Os personagens, na maioria das vezes, manifestam-se pelo discurso direto o que

leva a utilizacdo de dois-pontos e travessao, conforme o exemplo:

As trés horas da manha, a moca pediu:

- Por favor, testemunhas. Estou com muito medo. Sinto que vou
morrer amanha. Serd que vocés podem contar uma histéria que me
faca esquecer da morte que esta vindo me pegar? (10) (AZEVEDO,
2007, p. 114)

Ao final de cada conto é apresentada uma quadra popular, reforcando o
resgate dos substratos da literatura de tradicdo oral e confirmando a intengao do
autor ao recontar as histérias. A quadra é a forma lirica mais comum entre 0 povo e,
nesse contexto, € utilizada para fechar os contos, sintetizando seus enredos, como

podemos observar em:
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Uma histéria como esta

Parece beleza pura

Quem quiser que conte outra

Cheia de amor e aventura! (2) (AZEVEDO, 2007, p. 27)

O mesmo intento pode ser observado na composicdo dos elementos
paratextuais formados por desenhos no estilo da xilogravura, ilustrados pelo proprio
autor. A escolha pelo estilo popular regional de ilustracdo reforca a retomada a
cultura popular e enriquece a leitura do texto. No conto A mulher dourada e o
menino careca (2) o desenho de abertura traz como principal a imagem de um
homem carregando uma enxada e tem como pano de fundo o que parece ser seu

ambiente de trabalho.

Figura 4 - llustracéo 1

Fonte: Azevedo, 2007, p. 16

A segunda ilustragéo retrata 0 momento em que o herdi e seus concorrentes
decidem viajar em busca do liguido magico, dessa forma, o careca aparece em
primeiro plano frente a frente com seus adversarios e, ao fundo, percebemos o

castelo e o passaro-azul.
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Figura 5 - llustragéo 2

Fonte: Azevedo, 2007, p. 23

As ilustracdes dialogam com a narrativa, antecipando os passos do enredo,
fato que observamos, por exemplo, na presenca de dois soéis, um em cada canto da
pagina da primeira ilustracdo, sugerindo o que vem narrado a seguir “[...] lutando de
sol a sol [...]" (AZEVEDO, 2007, p. 17). Ou ainda pela imagem da segunda ilustragao
que traz o herdi encarando seus adversarios, 0 que prenuncia a ideia de que a
jornada seria dificil e solitaria.

Quando tratamos dos mecanismos enunciativos, é possivel perceber a
presenca de vozes que atuam no texto e se distinguem entre voz do autor, voz do
narrador e vozes dos personagens. A voz do autor esta presente nas quadrinhas

que finalizam cada conto e exprimem algum tipo de opinido acerca da histéria:

Até eu fui convidado

Passei la a noite inteira

Por isso, gente, eu garanto

Essa histéria € verdadeira! (5) (AZEVEDO, 2007, p. 66)

O exemplo trazido acima demonstra o tom coloquial da linguagem utilizada
pelo autor que conversa diretamente com o seu leitor, na tentativa de romper a
fronteira entre imaginacédo e realidade e aproximar-se do universo do seu
interlocutor.

As outras vozes, do narrador e dos personagens, podem ser observadas nos

exemplos: voz do narrador “Era uma vez um rei que tinha onze filhos e uma filha” (6)
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(p- 69), “Um dia, um buraco escuro apareceu no chdo ninguém sabe como nem por

.3

qué” (7) (p. 81); vozes dos personagens

- Meu nome é Rigueza e minha irma
chama-se Boa-Sorte” (8) (p. 92), “- Quero aquela moga de qualquer jeito!” (9) (p. 99).

Essas vozes sdo fontes de avaliacbes, denominadas modalizacdes que séo
agrupadas por Bronckart (2012) em quatro subconjuntos: as modaliza¢fes ldgicas,
as modalizacbes deobnticas, as modalizacdes apreciativas e as modalizacdes
pragmaticas. Devido ao carater maniqueista das narrativas que confronta o bem e o
mal, por meio do embate entre protagonistas e antagonistas, fica evidente na voz do
narrador a intencéo de influenciar o leitor na construcdo da imagem do bem e do mal
por meio das modaliza¢cbes apreciativas, conduzindo-o para um sentimento de
afeicado pelo herdi: “O mogo bonito imundo, com voz emocionada, disse que estava
muito contente mas, infelizmente, ainda nao podia se casar” (conto 1) (p. 13); e de
rejeicao pelo vildo: “A rainha simplesmente detestava os doze filhos do rei” (conto 6)
(p. 69).

Como forma de condensar e organizar as caracteristicas dos contos
analisados expostas até o momento, apresentamos, a partir da proposta de Barros

(2012) um quadro-sintese do modelo teérico do género em estudo.

3.5 Quadro sintese do modelo tedérico do género conto maravilhoso
Os quadros expostos a seguir apresentam uma sintese dos elementos que

caracterizam o género conto maravilhoso, obtidos por meio da anélise do corpus

selecionado.

Quadro 12 - Quadros sintese das caracteristicas do conto maravilhoso

Capacidades | Prética social: aprimoramento do senso estético e da expansdo do
de acédo repertério cultural do leitor, proporcionando a aquisicdo de uma
bagagem de experiéncias que refletem na formacdo humana e
interacdo social. Levando em consideracdo ainda o espacgo privilegiado
que a atividade de leitura ocupa no ambiente escolar, o género esta
envolvido também no trabalho com a pratica pedagogica de formacéao
de leitores;

Género escrito;

Pertence a esfera literaria;

Emissor: escritor Ricardo Azevedo;

Destinatério: leitores que apreciam narrativas do universo maravilhoso,
em especial o publico infanto-juvenil, uma vez que a coletédnea faz parte
do PNBE, com recomendacéo para essa faixa etaria.
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Papel discursivo do emissor: preservar e disseminar historias
populares, promover reflexdes acerca de temas sociais;

Papel discursivo do destinatario: contribuir para o processo de
preservacdo de contos populares, além do papel humanizador ao
abordar temas de relevancia social que demandam reflexdo por parte
do sujeito leitor;

Tema dos textos: histérias universais e atemporais que abordam
questdes sociais e sentimentos comuns, inerentes a vida.

Suporte: livros, fisicos e virtuais;

Meio de circulacdo: ambientes residenciais e educacionais.
Capacidades | Tipo de discurso: situa-se, predominantemente, no mundo do narrar,
discursivas por meio do narrar ficcional;

Estrutura geral do texto: texto em prosa, relativamente curto se
comparado a um romance, composto por titulo, corpo textual e
ilustracao;

Sequéncia predominante: sequéncia narrativa, embora aparecam
também as sequéncias dialogais e descritivas.

Capacidades | Retomadas textuais: sdo utilizadas muitas retomadas nominais,

linguistico- principalmente a substituicdo por sinbnimos;
discursivas Ha a predominancia dos verbos de acdo conjugados no pretérito
perfeito;

Observamos a presenca de organizadores temporais e espaciais;

A escolha lexical é condicionada ao ambiente fantasioso no qual as
narrativas se desenvolvem, palavras que remetem ao mistério e ao
onirico sdo amplamente exploradas;

A utilizagdo dos sinais de pontuagdo segue os padrfes da narracao:
ponto final, de exclamacéo, de interrogagdo, dois-pontos e travessao;
Ha a presenca de metéaforas e outras figuras de linguagem;

As vozes presentes sdo: a do autor, perceptivel nas quadrinhas que
finalizam os contos; a do narrador que organiza o enredo e as dos
personagens que aparecem, principalmente, por meio do discurso
direto;

As modalizagbes sdo mais frequentes na voz no narrador que tenta
persuadir o leitor por meio de modaliza¢bes apreciativas;

Como elemento paratextual, destacamos as ilustragbes, no estilo da
xilogravura, que dialogam com as narrativas.

Fonte: a pesquisadora, adaptado de Barros (2012)

Diferentemente da proposta original do ISD, na qual o professor é o
responsavel por elaborar um texto a ser tomado como exemplar/modelo para a
construcdo da SD, nesse caso, elegemos o conto “Mog¢o bonito imundo” (1),
integrante do corpus analisado, como um modelo teorico, uma vez que é formado,
conforme os resultados de nossas analises, pelas caracteristicas do género conto
maravilhoso, sendo assim, um adequado texto para ser apresentado aos alunos, em

nosso material didatico, como exemplar do género.



3.6 Sintese do modelo tedrico do género
Para confirmar nossa afirmativa feita acima, destacamos no referido conto

suas especificidades.

Expressao
caracteristica
que remete
A0 UIIVETSO
maravilhoso

N bonito 1 Titlo

Era uma vez homem muito pobre. Vivia com a mulher e

o filho num casebre na beira da estrada. Seu filho era um mogo forte
e bonito.
O homem ja tinha idade. Um dia trabalhando na terra.

Discurso
direro

sentiu-se mal. fo1 para a cama e morren. Pouco tempo depois sua
mulher morren também.

Sozinho no mundo, sem familia, sem dinheiro, sem
trabalho. o mogo achou que o tnico jeito era largar mudo e sair por

-Vou deixar minha sorte nas maos do destino- disse ele,

ai.
{pegando a estrada, com uma sacola pendurada nas costas.

E 14 for ele sem rota nem rumo. Andou e desandon por
caminhos e descammhos. Subm e desceu montanhas. Atravessou e
desatravessou florestas escuras.

Uma tarde. estava descansando deitado debaixo de uma
arvore. Uma figura surgiu s6 Deus sabe de onde. O mogo tomou um
susto. A figura era um homem alto e palido, vestindo roupa preta.

O mogo quase fugin, Catou, no chio, un pedago de pau
grosso. O tal sujeito tinha pés de bode!

-Nao precisava ter medo- disse o recém-chegado. —
Conhego bem sua histéria. Sei que perdeu os pais e agora anda
sozinho pelo mundo tentando se arranjar na vida.

O vento assobiava assustado. Trovoadas tamborilavam
mesperadas no céun azul.

- Posso ajudar vocé- completou o homem com uma voz
macia. E abrin um sorriso amarelado.

Retomadas
noMiNAs —
substinugao
por
Sindmumos

( Diante daqueles dentes arreganhados, o jovem teve certeza.
Estava diante doEstava falando 6p|'i

- Mas tem uma coisa- disse oﬁ;—g - antes voce vai ter
que provar que € corajoso de verdade.

A

O jovem era peitudo:

-Pode ter certeza de que sou sim!
\ O|Coisa-Ruim |caiu na gargalhada e. num gesto magico e

— ameacador. fez surgir, do nada. mm monstro unenso e peludo.

Os olhos do bicho chispavam. Soltando fumaca pelo nanz. o
MONSirengo rosuou e veio pra cima do mogo.

Elemento do
UNIVErso
maravilhoso

Os dois rolaram pelo chdo numa luta de vida ou morte. Num
golpe de sorte, o rapaz conseguiu virar o corpo de lado, pegar areia
do chao e, rapido, atirar nos olhos do bicho. Durante um instante, o

monstro se atrapalhou. Foi tempo suficiente para o jovem pegar o
pau e acertar uma pancada tao forte que a testa do monstrengo
rachou no melo.

O Capeta cogou o nanz mmpressionado.

-Tenho uma proposta a fazer- disse ele em voz baixa.

Chegon mais perto. Garantin que poderia deixar o mogo
rico. Garantin que podia encher o mogo de felicidade. Mas tinha
uma condigiio: durante sete anos o rapaz nao poderia tomar banho,
nem cortar os cabelos, nem a barba e as unhas. nem se pentear ¢
nem trocar de roupa,

O moco nao entenden.

O Cao arrancou a pele do monstro e fez uma espécie de

roupa.

OpnpCH—-®

OPpNPA=rYZ0Nn
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Sequéncia
descritiva

capa.

E concluiu:

-Se durante esse periodo de tempo vocé nio aguentar viver
desse jeito, sua alma sera minha. Em compensacdo, rosnou o sata,
se conseguir sobreviver. se conseguir ficar sete anos sem se cuidar,
enrolados nessa pele. vocé sera livre e muito rico.

O mogo ficou confuso. Era jovem. era forte. era bonito.
Andar durante sete anos enrolado numa pele peluda de monstro sem
poder tomar banho nem nada?

O Armrenegado prometeu:

-Agora vem a coisa boa: se aceitar o trato. a partir de agora.
toda vez que precisar de dinheiro, é s6 enfiar a mao no bolso. Seu
bolso vai ter dinheiro sempre. O quanto vocé quiser!

O mogo olhou o Nao-Sei-Que-Diga no olho.

- Se topar o desafio - continuou o outro - . vocé vai andar
fero, repulsivo e imundo, mas sempre e sempre tera dinheiro para
fazer o que desejar.

O mogo parou para pensar. Estava solto na vida. Nao tinha
nada a perder. E verdade que seria ruim andar estrepado.
molambento e malcheiroso durante tanto tempo. Por outro lado.
disse ele para ele mesmo, por dentro, debaixo da pele do monstro.
debaixo da sujerra e das unhas encardidas, ele sena sempre ele
mesmo. Era o que importava. O resto era so aparéncia sem
serventia.

Respirou fundo.

-Eu topo!

O Pé-De-Bode soltoun uma gargalhada e virou fumaga
deixando o ar envenenado de mistério, medo e maldade.

A partir daquele dia 0 mogo bonito passou a levar nma vida
estranha.

Tinha dinheiro para fazer o que quisesse. Mas com aquela
roupa? Com aquele jeito? O pior é que quanto mais o tempo
passava, pior a aparéncia do mogo 1a ficando.

Nos primeiros meses, ainda den para enganar. Era jovem,
bonito e tinha sempre dinheiro. Depois, sua vida fo1 como que se
desfazendo. se desmanchando numa espécie de lixo que era uma
pessoa.

O rapaz virou uma figura homivel. barbuda. unhuda e

< cabeluda, sempre cheirando mal. sempre enrolado naquela pele de

bicho que ninguém conhecia.

As pessoas finham medo. Pensavam que ele era algum
mendigo enlouquecido.

As criangas fugiam achando que ele podia ser perigoso.

Até os ammais evitavam se aproxumar daquela figura
medonha.

Mesmo com dinheiro na mao para gastar a vontade, 0 mogo
passava por dificuldades.

Os comerciantes, por exemplo, ndo queriam saber dele
dentro de suas lojas.

As hospedarias também nao.

Sendo assim, o mogo bonito imundo fo1 se isolando. fo1 se
afastando. fo1 ficando cada vez mais sozinho na vida.

- Durante sete anos vocé vai ter que andar enrolado uessa\
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C Como nio tinha ninguém para conversar ou trocar ideias, ia
conversando ele com ele mesmo e isso até era bom. Ficava horas e
horas pensando. Acabou lembrando coisas da infincia que tinha

Narrador
onisciente

esquecido completamente. Pensou muito em seu pai e sua méie e na
<w'da que eles levavam. Pensou nos amigos. Pensou também nele

mesno. em sua existéncia, nas mogas que tinha amado. nas coisas

que gostava de fazer e no pacto com o mahgno. Pouco a pouco foi
a\té se conhecendo um pouco melhor.

Os anos passavam vagarosos.

Um dia. cansado de ficar sozmmho no mato, 0 mo¢o bonito

Espaco
ndeter-
minado

imundo decidiu que iria dormir melhor e comer conuda boa.
—Fncontron uma hospedaria no caminho. bateu na porta e
entrou.

Verbos
de acdo
1o
pretérito

perfeito

Discurso
indireto

Ao dar com aquela figura medonha, cabeluda e malcheirosa.
o dono do estabelecimento ficou assustado. Ameagou a chamar a
policia. S6 mudou de ideia quando viu cem moedas de ouro em
cima da mesa.

Mesmo com os olhos brilhantes por causa do dinheiro, o
dono do hotel disse que o mogo podia ficar. mas sé se fosse no
quarto dos fundos. Comida, s6 no préprio quarto.

-Nio quero que fique passeando por ai - disse o homem
juntando rapidamente as moedas com cara de nojo. - Os outros
héspedes vao querer ir embora!

O mogo baixou a cabe¢a. Pelo menos ficana num quarto
limpo. Pelo menos teria comida quente. Pelo menos teria gente por
perto. Era melhor do que nada.

as escadas.no quarto| trancoy a porta e
se na cama.

Mais tarde. depois do jantar. escutou alguém chorando. Era
um choro escondido, disfar¢ado. engasgado de vergonha. Era choro
de homem.

-O que é que eu fago agora? O que é que eu fago?- dizia
uma voz gemendo baixinho.

O mogo sentin pena. A voz vinha do quarto ao lado.
Resolveu ir até 1a. Bateu na porta.

Quando deu com aquela figura medonha parada no
corredor, o héspede que chorava levou um susto, correu para o
fundo do quarto e pegou uma arma.

O mogo bonito mmundo pedin a ele que se acalmasse.
Desculpou-se pelo seu estado. Explicou que apesar de estar assim
era pessoa de bem. Pediu para nao ter medo. Perguntou o que afinal
estava acontecendo. Talvez pudesse ajudar.

-Sou um desgragado - disse o homem sentando-se na cama -
Entrei em maus negécios. Fiz besteira. Acabei perdendo tudo.
Agora para pagar minhas dividas terei que vender minha casa. Ela é
men ultimo bem.

O homem cobrin 0 rosto com as maos.

-E minha mulher? E minhas trés filhas? O que é que eu faco
agora? Tenho vergonha de voltar para casa e dar a noticia a elas.

O homem solugava.

-Vamos ficar sem ter onde morar, nem o que comer. Como
vai ser a nossa vida? Nao tenho coragem de entrar em casa chamar a
familia e contar a verdade! O que é que fago, meu Deus, o que é que
en faco?

@ MmO
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Sequéncia
dialogal

Personagens
anonimas

A figura medonha e estranha enfiou a mao no bolso e jogou
em cima da cama um monte de moedas de ouro.

-Isso é suficiente ou precisa mais?

Os olhos do negociante nio acreditaram.,

-Mas...

E o mogo atirou outro punhado de moedas.

-Eu tenho muito _ disse ele. Dou de presente. Pode pegar a

contade. E tudo seu.

Mesmo assustado. mesmo com medo e nojo, o homem
atravesson o quarto e abragou o mogo. Depois agradeceu de joelhos.
Disse que aquilo era sua salvagdo. Disse que era a sua chance para
recomegar a vida. Chorou de novo. Segurou o brago do imundo.
Fazia questao de leva-lo até em casa para conhecer a sua familia.
Tinha trés filhas. Ofereceu uma delas em casamento.

-Gragas a vocé minha famiha néao foi destruida!

O mogo aceiton. Nao pelas filhas. mas pela chance de estar
perto de pessoas. de conversar um pouco. de estar junto com

alguény.
—1 O homem e o moco bonito inumdolsairam da hospedaria.

Antes de mais nada. o negociante fo1 até o centro da cidade e pagoun
suas dividas. Depois foram para a sua casa.

O tal homem tinha trés filhas. Cada mma mais bonita do que
a outra.

Ao verem aquela figura barbuda e imunda sentada na sala,
as trés sentiram medo. As duas mais velhas. cheias de espanto e
nojo. nao quiseram nem falar com o wvisitante. Ficaram de longe.
com cara feia. torcendo o nariz,

A mais nova também sentiu-se mal. Mesmo assim, estava
agradecida. Afinal, sabia que gracas aquela pessoa medonha e suja.
seu pai tinha conseguido saldar suas dividas e salvar a familia. Por
essa razao, mesmo aflita e enojada, a menina se aproximon do mogo
e puxou assunto.

Ficou surpresa. Percebeu que, apesar da aparéncia. o
visitante era mteligente, simpatico e divertido.

Os dois conversaram a tarde nteira. No fim a mog¢a chamou
o pai de lado. Disse que sim aceitava se casar com aquele mogo feio
e imundo.

Quando as outras imas souberam. acharam graca da
vontade da mais moga. Até a mide da menina sacudiu a cabeca
preocupada.

O mo¢o bomto imundo, com a voz emocionada, disse que
estava muito contente mas. infelizmente. ainda nac podia se casar.
Sem entrar em detalhes, explicou que tinha um certo trato a cumprir.
Nio tinha jeito. Era um compromisso umportante. Um pacto. Contou
que ainda faltavam dois anos.

-Eu espero - disse a moga.

Ao despedir-se. 0 mogo tiwou da sacola um anel. unica
lembranca de sua mae. Cortou em dois pedacos. Colocou um dos
pedagos nas maos da menina.

-O outro, juro que dou a voceé daqui a dois anos - disse ele
antes de partir.

E 14 for o mogo bonito imundo de novo pelas estradas e
desvios do mundo.

wvmoeN
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Andou, andou, andou. Acabou achando melhor wviver
escondido no mato. Estava cansado de assustar as pessoas. De sentir
gente olhando para ele com nojo e estranhamento. Na solidio o
mog¢o continuon conversando e discutindo com ele mesmo.
Lembrando de coisas. Repensando sentimentos e experiéncias.

Marcador
temporal

——pDois anos demoram duas vezes mas acabam passando. <
e

Revivendo sua vida ponto por ponto.

Um dia 0 mogo bonito mmundo estava deitado embaixo d

Retomada
pronominal

uma arvore, pensando na vida quando uma figura surgin parada em
sua frente. Era o Lucifer em osso e carne.

-Parabéns - disazendo cara de contentamento fingido.
- Vocé for muito forte. Vocé aguentou firme. Vocé ganhou. Os sete
anos se passaram. Agora vocé pode tomar banho, cortar cabelo,

wvimoen B

barba e unhas e seguir sua vida.

-Nada disso! - gritou 0 mogo. - Primeiro vocé vai ter de me
dar banho._ Segundo. vocé vai cortar meu cabelo. Depois. vai fazer
nmunha barba, aparar minhas unhas e amnda arranjar uma roupa
decente para eu vestir!

O Bei¢udo nao queria mas o0 mogo pegou um pedago de pau
grosso pronto para brigar.

Dizem que o Deménio é poderoso. mas covarde.

Num gesto magico, em menos de um segundo. a figura
bonita imunda se viu banhada. barbeada. cabelo cortado e unha
aparada. vestindo roupa nova.

Elegante e feliz a vida, o moco saiu da mata. comprou um
cavalo branco e foi direto pra casa do negociante.

Encontrou as trés rmas conversando na varanda. Nenhuma
delas reconhecen o mogo. O recém-chegado disfargou. Pergunton
pelo negociante.

-Deve estar chegando logo - disseram as duas immas mais
velhas a0 mesmo tempo. Tinham achado o mogo a coisa mais linda.

A i cagula nem ligou. Parecia tiste e abatida.

O recém-chegado desceu do cavalo e perguntou se podia
esperar o negociante na varanda.

OwmnCovmA

Conversa val, conversa Vel a Irma mais moga contou que
tinha sido noiva mas agora achava que o seu noivo tinha morrido.
Disse que estava muito triste.

O mogo sorriu . Enfion a mio no bolso e mostrou a metade
de um anel.

No comego, a menina nao quis acreditar que aquele moco e
afigura imunda eram a mesma pessoa, mas o recém chegado contou
fudo.

O negociante veio e logo o casamento fo1 marcado.

Dizem que foi a festa mais bonita que ja houve até hoje.

As duas wmas mais velhas ficaram roendo as unhas de

N
A

chiimes e mveja. mas 1sso Ja € uma outra histéria.
Acabou-se o que era doce ]
Toda historia tem um fim
Quero ver quem conta outra
K Que seja bonita assini! /

Voz do autor
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Seguindo as etapas da pesquisa, conforme exposto na Secdo Il -
Metodologia, apés a elaboracdo do modelo tedrico, e, portanto, conhecidos 0s
elementos que formam o género em questdo, propusemos a produgdo de um
primeiro texto, pelos alunos, a fim de diagnosticar quais as capacidades de
linguagem, referentes ao género conto maravilhoso, os discentes ja tinham e quais
precisavam desenvolver. E, também aplicamos aos alunos um questionario
(APENCIDE A), para conhecer quais as capacidades de acdo que os discentes
tinham a respeito do género e quais deveriam ser trabalhadas na SD, a seguir

apresentamos os resultados.
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SECAO IV — DIAGNOSTICO INICIAL DAS CAPACIDADES DE LINGUAGEM DOS
ALUNOS

Na terceira etapa de trabalho, realizamos uma andlise diagnostica das
primeiras producbes e das respostas ao questionario aplicado aos alunos. A
producéo inicial de um conto maravilhoso foi solicitada logo no inicio do periodo
letivo, na data de 14 de marco de 2018. Sendo nosso objetivo compreender como
ocorre 0 desenvolvimento de capacidades de linguagem dos alunos do 6 ano,
julgamos pertinente obter um panorama das capacidades que eles ja tinham antes
do processo interventivo.

Por se tratar de um género comumente explorado na educacéo infantil e anos
iniciais do ensino fundamental, flamo-nos em um conhecimento prévio dos alunos
resultante do contato, muito comum, com 0s contos nos anos anteriores. Na data
mencionada, iniciamos o que Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) denominam de
Apresentacdo da situacdo em uma SD, diante de nossa realidade escolar e
andamento de pesquisa, com as devidas adaptacfes. Os alunos receberam, entao,
a informacao de que realizariamos um trabalho voltado para que eles produzissem
contos maravilhosos, e que nesse primeiro momento eles deveriam produzir um
conto maravilhoso para que a professora pesquisadora pudesse conhecer o que
eles ja conheciam desse tipo de texto e que a partir disso planejasse suas acoes.
Assim que receberam o comando de producéo, dessa forma mesmo, ou seja, sem
detalhamentos, instru¢cdes especificas, exemplares para exemplificacdo, grande
parte dos alunos interpelaram: o que é? como faz?

Para familiariza-los, contextualizamos o género apenas no sentido de que o0s
contos maravilhosos estdo presentes na vida dos alunos desde a primeira infancia,
seja por intermédio da leitura desses textos pelos pais ou por professores da
educagédo infantil. Com essa referéncia, os alunos se tranquilizaram e iniciaram a
producdo que contou com a duragdo de duas aulas, entre a instrugdo oral, a
producdo de um texto rascunho e producéo definitiva no formulario especifico.

Foram produzidos vinte e quatro textos. No processo de analise pautamo-nos
em verificar a existéncia dos elementos caracteristicos do género revelados em
nosso modelo tedrico. Para organizar e sistematizar a apresentagcéo das andlises, e
preservacao da identidade dos alunos, os textos foram numerados de um a vinte

quatro.
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No que se refere a capacidade de a¢do, buscamos identificar nos textos um
dos aspectos, a de que o género tem como objetivo contribuir para a formacgao
humana ao abordar temas de relevancia social. Conforme exposto no modelo tedrico
(Secéo Il desta dissertacédo), o conto maravilhoso trata de temas que envolvem as
relacdes e sentimentos conflituosos entre as pessoas.

Os textos produzidos pelos alunos se aproximam da temética, contudo néo
podemos afirmar que existia uma consciéncia dos discentes sobre esse aspecto.
Acreditamos que o que ocorreu foi que ao receberem o comando de instru¢do, os
alunos buscaram reproduzir as varias historias ou as mais comuns historias que
tiveram contato em casa e/ou na escola. Assim, do total de vinte e quatro textos,
doze deles reproduziram contos classicos: Os trés porquinhos (Textos 1, 2,18 e 20),
Rapunzel (Textos 3 e 5), Cinderela (Textos 6 e 13), Ariel (Texto 8), A Bela e a Fera
(Texto 11) e Chapeuzinho Vermelho (Textos 16 e 21). Nesses textos, a presenca do
maravilhoso pode ser verificada pelos objetos e seres magicos, pelos ambientes
fabulosos presentes nas narrativas. Um outro (Texto 9) produziu uma versao de Os
trés porquinhos trocando os personagens principais por jacarezinhos, mas mantendo
0 enredo original. O que vemos como coerente a idade e ao ano escolar dos alunos.

Em um outro conjunto, 11 textos (dos 24) apresentam enredos mais autorais,
e que abordam temas que se aproximam mais do mundo real do que do ficcional.

Temas que podemos sintetizar pelo quadro a seguir:

Quadro 13 — Conteudo tematico do conjunto de 11 textos

Texto 4 A relacdo com a morte, superacdo
Texto 7 Solidao, solidariedade

Texto 10 O bem contra o mal

Texto 12 Tristeza, superacdo

Texto 14 Relagéo familiar

Texto 15 Sonhos, superacdo

Texto 17 Maldade, romance, relacdo familiar
Texto 19 Competicdo, resiliéncia

Texto 22 Amizade

Texto 23 A busca pela beleza fisica

Texto 24 Amizade, ganancia

Fonte: a pesquisadora

Apenas uma das produgbes desse conjunto (Texto 4) enquadra-se na

narrativa fantastica por propor a incursao do imaginario em uma situacdo proxima a
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realidade (TODOROV, 1977), ou seja, uma situacdo cotidiana foi retratada de
maneira verossimil e o extraordinario surge rompendo as estruturas racionais. Nos
demais, a tematica foi trabalhada a partir de uma narrativa que buscou retratar a
realidade compromissada com o racional, com elementos narrativos (espaco,
personagens, enredo) situados no mundo real. Entdo, todos os textos desse
conjunto abordaram as relagdes sociais 0 que se aproxima um pouco mais do
conteudo tematico caracteristico do género.

A titulo de exemplificacdo, desse segundo conjunto de 11 textos,
selecionamos um para ser transcrito. A produgao nao foi selecionada por ser a que
mais se aproxima ou se distancia do género proposto, mas por constituir-se como

uma representante média das producdes realizadas pelos alunos.

O menino Kiki®

Kiki era um menino que adorava manobras, ele tinha skate, biscicleta, patinete e muito
mais, mas doque ele nunca se separava é de seu capacete, era sua identidade, quando
ele colocou seu capacete nunca tirou mais ele.

Em um dia qualquer ele chamou seu amigo Ghunter para fazer manobras e o seu
amigo contar o tempo, e seu tempo foi 6timo, mas ele perdeu seu capacete na lama onde
ele caiu e sem seu capacete ele ndo era nada nao tinha vontade de fazer manobras e seu
melhor amigo pensou em como reanimar ele, chamou ele num penhasco onde ele
adorava descer para fazer manobras e seu amigo chamou o idolo do Kiki o Billy Stamps
um cara que fazia manobras com um Geep muito manero, para tentar reanimar Kiki e ele
desceu em um pedaco de madeira para ficar mais radical e ele percebeu que nédo
prescisava de um capacete para desistir e parar de fazer oque gosta porque seu amor em
fazer manobras ndo estava no capacete, estava no coragéao.

Entdo ele foi fazer uma homenagem para seu capacete na origem do pais do amigo
dele queimando a foto do capacete em um barco e o barco navegar, mas o barco

empacou em alguma coisa e quando o amigo do Kiki foi ver o que era e sim era o

capacete e Kiki ficou muito feliz.

Tomando o texto 12 como norte, compreendemos que 0s alunos associam a
producdo de um conto com o objetivo de contar uma historia que, geralmente,
incorre na representacdo da realidade das relagbes humanas, por vezes

acrescentando a isso aspectos da ficcdo. Portanto, o exemplar transcrito demonstra

® 0 texto foi transcrito respeitando a producgdo original do aluno.
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que o conteudo temético que fundamenta o género, ndo pode ser interpretado como

conhecido pelos alunos. Mas cabe destacar que até mesmo para O0S
especialistas/estudiosos sobre o género caracteriza-lo € complexo (PROPP, 2006).
Contudo, apenas a analise das producdes ndo nos daria condicdes de mensuracao
do que e de quanto os alunos conheciam a respeito dos elementos que formam a
capacidade de acdo que envolve a producdo do género, por isso julgamos
necessario a elaboracdo de um questionario com o intento de averiguar a
compreensao dos alunos sobre os parametros do ambiente fisico, social, subjetivo e
o referente do texto que compdem o contexto da acdo de linguagem (BARROS,
2012). Essa questéo serad melhor discutida adiante, com a anélise do questionario.

Quanto a capacidade discursiva, o que se refere a estruturacdo do plano
geral: apenas quatro textos (Textos 2, 17, 20 e 24) ndo apresentam titulo, os demais
sao intitulados, majoritariamente, pelo nome da personagem principal; a média de
extensdo é de 25 linhas; seis alunos (Textos 8, 10, 19, 22, 24 e 24) ilustraram 0s
textos e o fizeram com desenhos que complementam a linguagem verbal.

A utilizacdo do narrador em terceira pessoa do discurso é outro elemento
caracteristico do conto maravilhoso e se fez presente em todos os textos produzidos
pelos alunos, conforme exemplificagcédo: “Kiki era um menino que adorava manobras”
(Texto 12); “Um menino que sonhava ser jogador de futebol um dia ganhou uma
bola de presente de Natal” (Texto 15).

A presenca da disputa do bem contra o mal, prépria do género, materializa-se
pela figura das personagens: antagonista e protagonista. Essa caracteristica pode

ser constatada em dezesseis textos produzidos, de acordo com o0 exposto abaixo:

Quadro 14 - Protagonistas e antagonistas

Textos Protagonista Antagonista
1,18 e 20 | Trés porquinhos Lobo
2 Trés porquinhos Cacadores
3eb Rapunzel Bruxa
6 Cinderela Madrasta
8 Ariel Feiticeira
9 Trés jacarezinhos Javali
10 Helena Cavaleiro Escuro
11 Bela Fera
13 Cinderela Bruxa
16e21 Chapeuzinho Vermelho Lobo Mau
17 Um menino Homem de capa e chapéu preto
24 Uma adolescente chamada Cida Madrasta

Fonte: a pesquisadora
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As questdes mais problematicas que envolvem a organizacdo estrutural dos
textos, conforme as especificidades do género sédo: Doze alunos (Textos 1, 5, 6, 10,
11,12, 14, 16, 17, 18, 20 e 22) ndo paragrafaram seus textos, que foram escritos em
um so bloco. Apenas dois (Textos 2 e 4) utilizaram o discurso direto sendo que 0s
demais inseriram as vozes das personagens na sequéncia do narrador. Nove
producdes (Textos 2, 5, 6, 13, 15, 17, 18, 20 e 21) apresentam a palavra “fim”
deslocada do corpo textual, o que demonstra um habito equivocado na producéo de
textos narrativos ainda ndo superado nos anos iniciais do ensino fundamental. Um
aluno (Texto 12) acrescentou no final da narrativa o item “moral da historia”,
demonstrando uma referéncia ao género fabula.

Ainda acerca da sequéncia narrativa, predominante nos contos maravilhosos,
concatenamos a organizagdo de um processo de intriga (BRONCKART, 2012) que
se estruture seguindo os momentos da narrativa: situagdo inicial, complicacao,
acoes, resolucao e situacao final, treze alunos (Textos 1, 6, 8, 9, 10, 14, 15, 17, 18,
19, 20, 21 e 23) nao produziram um texto que se estruturasse pela légica da
sequéncia narrativa, ndo atenderam a ordem de sucessdo dos momentos da
narrativa, sendo compostos pela narracdo de fatos isolados que nao se
entrelagaram de modo a compor um texto com inicio, meio e fim. Os demais textos,
ainda que precariamente, obedeceram uma ldgica narrativa que possibilitou a
identificacdo de um conflito, conforme exemplo do texto transcrito: “Em um dia
qualquer ele chamou seu amigo Ghunter para fazer manobras e 0 seu amigo contar
o tempo, e seu tempo foi 6timo, mas ele perdeu seu capacete na lama onde ele caiu
€ sem seu capacete ele ndo era nada nao tinha vontade de fazer manobras [...]”

Em relacdo a capacidade linguistico-discursiva, tendo a sequéncia narrativa o
propoésito de narrar um encadeamento de acdes situadas numa sequéncia temporal,
de acordo com o delineado no modelo tedrico os verbos predominantes nos contos
do género séo os que evidenciam as acdes das personagens, sendo que, o tempo
verbal que prevalece é o pretérito perfeito. Essa caracteristica é observavel na
maioria dos textos, com excecdo de dois deles que intercalaram tempos verbais,
pretérito perfeito e presente, no decorrer da narrativa: “Anos se passaram, Cida ja é
uma adolescente e suas irmas juntamente com sua madrasta a faziam arrumar sua
mansao” (Texto 24); “O menino ficou muito feliz, ele treina mais ainda, ele trocou os

pneus, encheu os pneus, ele pinta a bicicleta” (Texto 19).
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A marca do tempo também pode ser percebida pela utlizacdo de
organizadores temporais que, nos contos maravilhosos, caracterizam-se pela
imprecisdo que lhes confere a atemporalidade. Nos textos produzidos destacamos
expressdes como: “Em um dia tragico” (Texto 24); “Uns dias depois” (Texto 5); “Era
um dia lindo” (Texto 10); “No outro dia” (Texto 21); “Alguns dias depois” (Texto 3);
“Depois do ocorrido” (Texto 13); “Um certo dia” (Texto 8); “Em um dia qualquer”
(Texto 12). Todas essas expressOes auxiliam na organizacdo da narrativa e
contribuem para caracterizad-la enquanto conto maravilhoso. Cabe destacar a
presencga da expressdo “Era uma vez’, recorrente no inicio de dezesseis producdes
dos alunos e que é elemento contumaz no género.

Os organizadores espaciais cumprem a funcdo de situar a narrativa sem,
contudo, restringir o espaco, uma vez que nos contos maravilhosos a universalidade
€ caracteristica primordial. Dessa forma observamos a pertinéncia de todos os textos
em relacdo a escolha dos organizadores espaciais que foram descritos de forma
genérica, sem demarcar rigidamente o espaco em que a narrativa discorre. A
exemplo: “Os pais de Eduardo foram morar em outra cidade” (Texto 22); “Era uma
vez trés jacarezinhos que decidiram ir morar na floresta” (Texto 9); “Era uma vez um
menino muito feliz que morava numa casa muito linda” (Texto 17); “Era uma vez uma
familia real que morava num castelo” (Texto 3).

Contudo, questdes problematicas foram identificadas: em todos os textos ha
uma deficiéncia na utilizacdo de pronomes e sinbnimos para as retomadas nominais,
0 que resulta em textos com muitas repeticdes, conforme o exemplo: “ Era uma vez
um menino chamado Jorge, ele tinha 12 anos, ele era muito feliz, s6 que ele sofria
de uma doenca sem cura chamada céancer e ele ao saber daquilo, ele ficou muito
triste e por causa disso ele entrou em uma depressao bem profunda” (Texto 4).
Nesse exemplo o aluno repetiu desnecessariamente o pronome ele, equivoco
comum nos demais textos e que pode ser corrigido com uma proposta de revisao e
reescrita.

Os alunos demonstraram inabilidade no emprego dos sinais de pontuagéao,
visto que dezessete producdes foram compostas utilizando apenas o ponto-final.
Nas demais foram empregados, além do ponto-final, dois-pontos, virgula,
exclamacéao, travessao e interrogacéo, porém muitos periodos ndo foram pontuados,

assim como turnos de fala deixaram de ser demarcados.



101

Ao analisarmos os textos em relagédo as caracteristicas elencadas no modelo
tedrico elaboramos uma sintese que evidencia os problemas encontrados nas

producdes, expressa no quadro a seguir:

Quadro 15 - Problemas encontrados nas producdes

Capacidade de acdo Conteldo tematico

Capacidade discursiva Plano textual global (titulo, paragrafacdo, discurso
direto/indireto, ilustragéo);

Sequéncia narrativa (situacao inicial, complicacao,
acoes, resolucdo, situacdo final);

Elementos da narrativa (enredo, personagens, tempo,
espaco e narrador).

Capacidade linguistico-discursiva | Tempo verbal;
Retomadas nominais;
Sinais de pontuacao.

Fonte: a pesquisadora

O quadro apresentado serd ampliado apés a apresentacdo da andlise do
questionario.

A elaboracdo do questionario buscou contemplar as especificidades que
circundam o género, necessarias para a compreensdo do contexto de producao e
insercao na acao de linguagem (BARROS, 2012).

O questionario (APENDICE A) foi aplicado na data de 21 de marco de 2018,
guando os alunos foram informados que a atividade seria uma continuacdo da
investigacdo proposta com a producédo dos textos. Os formularios foram entregues e
as perguntas foram lidas para elucidar as duavidas que surgiram. Houve
manifestacdo de inseguranga dos alunos que recearam “responder errado”, entao,
esclarecemos que a funcdo do instrumento ndo era avaliar e sim investigar os
conhecimentos ja consolidados e os que eles ainda precisariam aprender.
Obtivemos um total de vinte e um questionarios respondidos que foram identificados
pela sequéncia alfabética de A a U pelos mesmos motivos ja mencionados em
relacdo aos textos produzidos.

O primeiro questionamento (1 - Vocé conhece algum conto maravilhoso?
Sabe definir o que é7?) teve por objetivo apurar o quéo os alunos estao familiarizados
com o género e, mais especificamente, se sabem identificar e definir um conto
maravilhoso. Do total de respostas seis foram negativas, ou seja, seis alunos

afirmaram ndo conhecer e nao saber definir o que é um conto maravilhoso. Os
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quinze que afirmaram conhecer algum conto maravilhoso o definiram da seguinte

forma:

Grafico 1 - Questdo 1

Vocé conhece algum conto maravilhoso
Sabe definir o que é7?

Tema N °

Sequéncia narrativa | SN
Funcdo [
Presenca de elementos magicos || EGTGTGTGTNG :

Fonte: a pesquisadora

Trés alunos julgaram a presenca de lugares, personagens e elementos
magicos como requisito que define o conto maravilhoso: “Uma histéria com
personagens maravilhosos. Exemplo: fadas, magos, bruxas, dragdes, etc’.
(Questionario A).

A funcao do texto foi a caracteristica escolhida por cinco alunos para definir o
género. De forma unanime as respostas apontaram para a funcédo de ensinar: “Eu
acho que o que define um conto maravilhoso é ter uma aventura contar algo que no
final ensina algo para a vida” (Questionario C).

Cinco alunos definiram os contos maravilhosos a partir da estrutura da
sequéncia narrativa, ou seja, uma histéria que passa por momentos, comego, meio e
fim, culminando em final feliz, conforme resposta do aluno: “E uma histéria que no
inicio e no meio acontecem coisas ruins para no fim todo mundo se resolver e ficar
feliz” (Questionario J).

Duas respostas citaram o tema como definidor do género apontando a
abordagem dos sentimentos: “[...] nesse conto apresenta amor e amizade”
(Questionario Q).

Diante dos apontamentos feitos pelos alunos percebemos que parte
consideravel deles (seis alunos) ndo souberam definir e nem ao menos citar algum

conto maravilhoso, o que revela a falta de relacdo entre textos ja lidos ou ouvidos ao
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conceito de género textual. Os demais alunos definiram o género a partir de uma
caracteristica que, apesar de pertinente, ndo é suficiente para a definicao, indicando
auséncia de uma visdo ampla do género.

A segunda pergunta (2 — Onde (lugar) vocé encontra um conto maravilhoso?)
procurou averiguar a relacao do género e seu ambiente de circulacdo, ou seja, onde
esses contos podem ser encontrados. Nove respostas apontaram para ambientes
onde o género é recorrente: bibliotecas, livrarias, internet. Cinco alunos
demonstraram n&do compreender essa relacdo, uma vez que citaram em suas
respostam ambientes que compdem as narrativas: floresta, castelo, sonho. Outras
seis respostas apontaram para o suporte: livros, jornal. Um aluno ndo respondeu a
guestéo.

Ainda em relacéo a circulacao do género, a questao trés (3 — Em que material
(suporte) esses textos sao publicados?) buscou investigar se os alunos reconhecem
0 suporte que comporta o conto maravilhoso. Nesse quesito dezesseis repostas
apontaram os livros como suporte do género; um aluno afirmou que os textos sao
publicados na internet; um aluno apontou, de forma genérica, as “folhas” como
sendo o0 suporte; uma resposta demonstrou o equivoco do aluno ao confundir
suporte e ambiente de circulacdo, apontando a livraria como resposta; dois
questionarios nao tiveram essa pergunta respondida.

Ao analisarmos as respostas obtidas nas questdes dois e trés percebemos
gue ainda ndo é nitido para o total alunos a relacéo inerente entre 0 género e seu
meio de circulacdo e suporte, visto que os apontamentos nao foram unanimes e,
além disso, demonstraram equivocos importantes que podem influenciar a acdo
discursiva.

No que se refere aos temas abordados pelo género (4 — Sobre o que (que
assuntos) os textos desse género geralmente tratam?) as respostas obtidas foram

diversas e podem ser melhor visualizadas pelo grafico a seguir:
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Grafico 2 - Questao 4

A — Principes e princesas
Sobre o que (que assuntos) os textos

B - Magia e criaturas
desse género geralmente tratam? mitolégicas
5 C — Histoérias com final feliz
G m— D — Histdrias que falam de
I S Coisas boas

E

A E — Ensinamentos
|

C  ——————————— 3 F — Histdrias que tratam da
) vida e dos sentimentos

A —. 3 G — Histérias reais
0 1 2 3 4 5 6 H — N3o responderam

Fonte: a pesquisadora

De acordo com o gréfico inferimos que a maior parte dos alunos associa 0
género a uma narrativa que aborda os sentimentos de forma positiva e que conduz
para um final feliz, aproximando-se do exposto no modelo tedrico que confere ao
género o tratamento de questdes sociais e sentimentos comuns, inerentes a vida.
Apenas uma resposta (histérias reais) se distancia completamente do definido no
modelo tedrico como temas desenvolvidos pelo género.

A funcéo social dos contos maravilhosos é o aspecto averiguado na pergunta

cinco, para a qual obtivemos o seguinte panorama:

Grafico 3 - Questao 5

Para que servem as histdrias narradas por meio desse
género?

Ndo responderam I
Para ensinar conteudos escolares I
Para conhecer as personagens I
Para produzir ensinamentos para a vida I
|

Para falar de coisas boas

Fonte: a pesquisadora

A maioria dos alunos associou ao género a funcdo de ensinar, sendo que as

formas de ensinamento pontuadas por eles podem ser divididas em dois grupos:
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ensinamento de conteudos escolares e ensinamento para a vida. No primeiro grupo
destacamos a resposta: “Para ler o texto e praticar a leitura” (Questionario G), que,
aparentemente, esta fundamentada em uma visdo reducionista que concebe a
leitura apenas como processo de decodificacdo, sem atentar para os sentidos
manifestados pelo texto. J& no segundo grupo, ressaltamos as respostas: “Para nés
vermos o lado com das coisas ruins” (Questionario J); “Para ensinar e defender
ideias contra o bullying” (Questionario E); “Para ensinar algo para a vida, exemplo
ensinar a ser honesto” (Questionario C). Essas formulagbes sdo mais condizentes
com a funcéo social do género, levantada no modelo tedrico, enquanto experiéncia
estética que contribui para a formacao humana e interagao social (CANDIDO, 2011).

Questionamos, ainda, acerca da importancia da leitura desses contos (8 —
Vocé considera importante a leituras desses contos? Por qué?) e obtivemos

respostas emparelhadas a funcdo designada ao género:

Grafico 4 - Questao 8

Vocé considera importante a leitura desses contos? Por
qué?

Ndo responderam
Ensina para a vida

Nao é importante

Aprendizagem escolar | IS

N&o justificou

Fonte: a pesquisadora

Oito alunos consideram a leitura importante pois propicia um aprendizado
para a vida; sete respostas apontaram a importancia decorrente da aprendizagem
escolar proporcionada pela leitura dos textos; um aluno néo justificou sua resposta,
trés deles afirmaram n&o achar importante a leitura do género e dois alunos néo
responderam a pergunta.

Em relagdo aos parametros do mundo fisico, as questdes seis e sete (6 —

Quem produz essas historias (emissor)?; 7 — Essas historias sdo produzidas para
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quem (destinatario)?) objetivam verificar a consciéncia dos alunos quanto ao
emissor e o destinatario do género. A respeito do emissor obtivemos o seguinte

quadro:

Grafico 5 - Questao 6

Quem produz essas histérias (emissor)?

N&o responderam
Alunos
Narrador

Pessoas que viram acontecer

Escritor/autor

o
wv

10 15 20

Fonte: a pesquisadora

Os dados nos viabilizaram a informacdo de que a maior parte dos alunos
(dezesseis respostas) entendem que os contos maravilhosos sdo produzidos por
escritores/autores. Outras respostas recebidas foram: “pessoas que viram
acontecer” (Questionario E); “narrador” (Questionario U); “ndés [os alunos]”
(Questionario K). Dois alunos néo responderam a questao.

No que se refere ao destinatario do género recolhemos as seguintes

respostas:

Grafico 6 - Questao 7

Essas historias sdo produzidas para quem
(destinatario)?

Nédo responderam [
Pessoas que praticam bullying [l
Pessoas tristes
Criangas, adolescentes e adultos [N
Criancas N
Pessoas/leitores I

0 2 4 6 8 10 12

Fonte: a pesquisadora
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Quanto ao destinatario do género as respostas foram mais diversificadas e
especificas, sendo que a maioria (dez alunos) apontou, de forma genérica, a
destinacdo do género para pessoas/leitores. Trés alunos restringiram esse
direcionamento afirmando ser um género encaminhado para as criangas. Outros trés
expandiram incluindo, além das criancas, adolescente e adultos. Provavelmente
influenciados pela memdria de alguma historia lida, dois alunos particularizaram os
destinatarios do género como "pessoas tristes” (Questionario G) e “pessoas que
praticam bullying” (Questionario E). Trés alunos ndo responderam a questao.

As perguntas nove e dez (9 — Comparado a uma noticia de jornal, 0 que o
conto maravilhoso tem de semelhanca? E de diferenca?; 10 — E comparado a uma
novela televisiva, quais as semelhancas? E as diferencas?) foram formuladas no
intuito de investigar a capacidade de o aluno comparar o conto maravilhoso com
outros géneros, apontando semelhancas e diferencas. O primeiro género objeto de
comparacao foi a noticia de jornal para o qual presumimos o distanciamento
acentuado por uma resposta negativa quanto as semelhancas e uma quantidade

substancial de diferencas. As respostas que obtivemos foram as seguintes:

Grafico 7 - Questdo 9 - Semelhancas

Conto maravilhoso x Noticia de jornal - Semelhancas

Ndo responderam

Sdo géneros escritos

Presenca de personagens e narrador
Contam uma histéria

Contam o que aconteceu na vida de alguém
Informam

Tratam dos mesmos assuntos

Ensinam para a vida

Mesmo suporte

Nenhuma

o
=
N
w
I
v
[e)}
~
[oe]

Fonte: a pesquisadora
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A variedade de semelhangas apontada pelos alunos demonstra o equivoco na
concepcdo de ambos os géneros. O conto maravilhoso foi associado a noticia
quanto ao seu carater informativo e ao fato de relatar fatos reais, incorrecéo
motivada pela confusédo quanto a funcéo do género e mundo discursivo em que esta
situado.

No que se refere as diferencas entre os géneros auferimos o seguinte:

Gréfico 8 - Questao 9 - Diferencas

Conto maravilhoso x Noticia de jornal - Diferencas

N&o responderam

Noticia retrata o presente e o conto o passado

|
Tratam de assuntos diferentes Il
]
Suportes diferentes I
|

O conto é uma ficgdo e a noticia é real

Fonte: a pesquisadora

Apenas sete alunos apontaram a diferenca basilar entre os géneros: o fato da
noticia pertencer ao mundo discursivo do relatar, pois aborda fatos reais, e o conto
enquadrar-se no mundo discursivo do narrar, visto que se baseia na ficcdo. O
grande numero de alunos que deixaram de responder a questdo demonstra a falta
de aptiddo ao analisar o género a partir de seu contexto de producédo, provavelmente
decorrente da escassez de incentivo a reflexdo acerca dos elementos que
circundam e caracterizam 0s géneros.

Em seguida propusemos a comparacao entre os contos maravilhosos e as
novelas televisivas no intuito de confrontar dois géneros pertencentes ao mundo
discursivo do narrar ficcional. Desse cotejamento obtivemos as seguintes
semelhancas apontadas: presenca de personagens (3 respostas); sdo ficcdo (3
respostas); contam historias (2 respostas); tratam dos mesmos assuntos (2
respostas). Ja quanto as diferencas as respostas foram as seguintes: a novela pode
ser baseada em fatos reais (1 aluno); o conto ensina e a novela ndo (1 aluno);
tratam de assuntos diferentes (1 aluno); diferentes suportes (5 alunos); destinatarios

(2 alunos). Onze alunos n&o responderam a questéo.
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Novamente o numero elevado de alunos que deixaram de responder a
questdo, alegando ndo saber, demonstra a falta dessa préatica reflexiva de
compreensao dos parametros que balizam a producdo do género. Todas as
respostas mencionadas pelos alunos sédo apropriadas, contudo, insuficientes para
categorizar 0s géneros.

Na implementacdo de uma proposta de producdo de texto a andlise da
situacdo de producdo propicia ao aluno acionar representacfes contextuais do
género e atentar para a existéncia de elementos significantes na composicao textual
que delineiam a producéo, além das caracteristicas linguisticas. O desenvolvimento
da capacidade de acao incentiva a compreenséo global de um género e, portanto, €
abordagem essencial em situacGes de ensino que tencionam a producao de géneros
textuais.

Com base na andlise das repostas obtidas pelo questionario expandimos o
quadro apresentado acima que sintetiza as dificuldades encontradas nos textos
produzidos. Dessa forma, apresentamos o quadro completo que evidencia os
problemas a serem superados pelos alunos em relacdo a apropriacdo do género

conto maravilhoso.

Quadro 16 - Problemas apresentados na apropriacdo do género

Capacidade de acédo Conteudo tematico;

Funcéo social do género;

Ambiente de circulagéo;

Suporte;

Emissor;

Destinatério.

Capacidade discursiva | Plano textual global (titulo, paragrafacdo, discurso
direto/indireto, ilustracéo);

Sequéncia narrativa (situacdo inicial, complicacdo, acoes,
resolucéao, situacao final);

Elementos da narrativa (enredo, personagens, tempo, espaco
e narrador).

Capacidade linguistico- | Tempo verbal;

discursiva Retomadas nominais;

Sinais de pontuacao.

Fonte: a pesquisadora

O conhecimento dos problemas a serem superados pelos alunos em relagao
a apropriacao do género, resultado da analise da primeira producéo e das respostas

ao questionario, bem como as caracteristicas do género evidenciadas pelo modelo
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tedrico e o didatico nos subsidiaram na producdo da sinopse da sequéncia didética,

a qual apresentamos a seguir:

5.1 Sinopse da Sequéncia Didatica

Com base nas proposicdes feitas até aqui, apresentamos a sinopse da

sequéncia didatica do género conto maravilhoso, construida a partir do diagndstico

aventado que propicia uma visao geral do nosso material pedagdégico.

Quadro 17 — Sinopse sequéncia didatica do Conto Maravilhoso

OFICINAS OBJETIVOS (para o professor) ATIVIDADES
Reconhecendo | e Despertar o interesse pelas | 1. Roda de conversa:
as relagoes tematicas abordadas pelo | dinamica “Caixa de
sociais género; Sentimentos” (adaptacéo de
problematicas Propor reflexdo sobre as | técnicas da EC)
instituidas na relagdes humanas e os|2. Leitura do conto “A
sociedade sentimentos:; mulher dourada e o menino

01- Iniciar o contato com o | careca’, de Ricardo
género e reconhece-lo como | Azevedo e identificacéo da
meio de abordar os | tematica;
problemas sociais. 3. Produc&o de um mural de

sala com o0s possiveis
temas a serem abordados

nos contos maravilhosos.
Reconhecimento Propor a confecgdo de uma | 1. Apresentacdo oral sobre
do projeto de coletanea de contos | a proposta de confeccdo de
classe maravilhosos, produzidos | uma coletanea de contos
pelos alunos, para discussdo | maravilhosos ao final do
e critca aos problemas | projeto e registro das

sociais que circundam a vida | impressdes dos alunos;

02- dos alunos; 2. Apresentagdo da obra No
Sensibilizar sobre o suporte | meio da noite escura tem
de publicacdo dos contos; um pé de maravilha!, de
Apresentar a coletanea de | Ricardo Azevedo realizando
contos escritos por Ricardo | Uma analise global do livro
Azevedo. (pré-leitura) e atividade de

reconhecimento do suporte.

Conhecendo uma Apresentar uma escritora | 1. Elaboragdo de perguntas
escritora de local e seu processo de | direcionadas a escritora,;

contos criacao; 2. Participacdo na palestra

03- Identificar o contexto de | ministrada pela escritora;
criacdo dos contos. 3.Sistematizacdo das

informagodes coletadas
durante a palestra.
Conhecendo os Apresentar o autor Ricardo | 1.Apresentagdo do autor
04- contos de Azevedo; por meio do video “Ricardo
Ricardo de Identificar no conto | Azevedo e suas obras”;
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Azevedo

caracteristicas do contexto de
producao.

2. Contagdo da histéria
“Dona Boa-Sorte mais dona
Riqueza”, de Ricardo
Azevedo, utilizando a
técnica da caixa cenario;

4. ldentificacdo do contexto
de producdo (emissor e
leitor do conto) e da
tematica abordada no
conto.

Apresentacéo
das

e Apresentar o0s

elementos

essenciais da narrativa;

1. Leitura compartilhada do
conto “Os onze cisnes da

caracteristicas tempo, espago, personagem, | princesa’, de  Ricardo
discursivas do enredo e narrador. Azevedo;
05- | género (parte 1) 2. Verificacdo da leitura
(oralmente);
3. Desenvolvimento de
atividades que abordam os
elementos da narrativa.
Apresentacao Apresentar os momentos da | 1. Leitura compartilhada do
das narrativa, fases constituintes | conto “Moco bonito
caracteristicas da planificagdo textual do | imundo”, de Ricardo
discursivas do conto maravilhoso e seu | Azevedo;
género (parte Il) funcionamento discursivo. 2. Atividade de identificacdo
dos momentos da narrativa;
3. Composi¢do do mural
com esquema produzido
06- coletivamente;
4. Proposicdo da atividade
“texto quebra-cabeca”
(adaptacdo de técnicas da
EC) para que os alunos
ordenem a  sequéncia
narrativa: situacao inicial,
complicacéo, acoes,
resolucéo e situacéo final
Apresentacao Abordar a funcdo dos | 1. No conto “Mogo bonito
das sinénimos na construgdo dos | imundo”, de Ricardo
caracteristicas sentidos do texto; Azevedo, identificar os
linguistico- Chamar atencdo para a | Sindnimos utilizados pelo
discursivas do utilizacdo do “Era uma vez...”, | autor observando a
género (parte 1) expressao classica no género | relevancia dessa utilizacao
conto maravilhoso; na construcéo do sentido do
Abordar a funcdo do tempo | texto (adaptacdo  de
verbal predominante nos | técnicas da EC);
07- contos e o efeito de sentido | 2. Atividades que abordam

decorrente do seu uso;
Conduzir a compreensao dos
organizadores temporais e
espaciais, a fim de
estabelecer a indeterminacéo
de tempo e espago como
especificidade do género.

o tempo verbal do conto
maravilhoso e a funcdo da
expressao “Era uma vez’;

3. Atividade em grupos:
dividir os alunos em grupos
- cada grupo recebe um
conto da coletanea de
Ricardo Azevedo. Os
grupos devem listar as
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marcas de tempo (quando?)
e lugar (onde?) no texto.
Socializar os termos e
expressoes localizados,
formando um quadro/mural
para posterior consultas.

Apresentacéo
das
caracteristicas
linguistico-
discursivas do

Abordar a nomenclatura e a
fungdo dos sinais de
pontuag&o na composicdo da
narrativa e averiguar a
correta utilizacéo;;

1.Leitura do conto “Coco
Verde e Melancia”’, de
Ricardo Azevedo conferindo
ritmo e entonacao
adequados;

08- | género (parte II) Apresentar as possibilidades | 2. Atividades que abordam
de dar voz aos personagens | 0s sinais de pontuagao;
(discurso direto e indireto). 3. Reconhecimento das
vozes das personagens por
meio do discurso direto e
indireto.
Desenvolvendo o Ampliar o Iéxico relacionado | 1. Ampliagdo do Iéxico
conto ao universo maravilhoso; relacionado ao universo
Estimular a criatividade na | maravilhoso por meio da
composicéo dos personagens | atividade “ABC do Era uma
principais dos contos. vez’ (banco de palavras -
adaptacdo de técnicas da
EC);
2. Atividade de composicéo
09- dos personagens a partir da
caracterizacao e da
elaboracdo de descricdo
(festa &  fantasia -
adaptacdo de técnicas da
EC);
4. Apresentacdo para a
classe dos personagens
que fardo parte da histéria
de cada dupla.
Producéo Inicial Propor a escrita inicial de um | 1. Producdo em duplas de
conto maravilhoso; um conto maravilhoso a
Averiguar o desenvolvimento | partir de um roteiro.
10- das capacidades dos alunos
na producado escrita do conto
maravilhoso.
Revisando o Propor a revisdo do texto, por | 1. Roteiro de autoavaliagéo;
texto meio da  autoavaliagdo, | 2. Correcao entre pares.
11- revisdo entre pares e
anotac0des do professor.
Reescrevendo o Reescrever o conto a partir | 1. Tarefa simplificada de
conto das revisdes realizadas. producdo:  produzir  ou
12- adequar a situagao inicial

do conto, a partir da
producdo inicial (revisdo e
reescrita);
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2. Tarefa simplificada de
producdo: continuacdo do
texto a partir da situacéo
inicial ja escrita e revisada,;
3. Tarefa simplificada de
producdo: escrever uma
situacdo final para o conto
de outra dupla;

4. Finalizar o conto e fazer a
leitura para a classe.

llustrando o conto

Reconhecer a funcdo da
ilustracdo no conto;

1. Atividade de
reconhecimento das

Apresentar técnicas de | ilustracBes dos contos da
ilustracao; coletanea  de  Ricardo
13- llustrar o conto produzido. Azevedo;
2. Oficina de ilustragdo com
o professor de Artes;
3. llustracdo do conto
utilizando a técnica
escolhida.
Finalizando a Compatrtilhar com a | 1. Participacdo no evento
interacao comunidade escolar a | de lancamento da coletanea
14- coletanea de contos | de contos.

produzida pela turma.

A partir da sinopse foram construidos dois cadernos: um do professor,

contendo os objetivos das oficinas e instrucbes para o desenvolvimento das

atividades; e o caderno do aluno que sistematiza a sequéncia didatica. Ambos
encontram-se em apéndice (APENDICE B e APENDICE C).
Na secdo seguinte relatamos o processo de implementacdo da sequéncia

didatica.
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SECAO V - A IMPLEMENTACAO

O processo de implementacéo iniciou-se na data de 30 de outubro de 2018 e
estendeu-se até 07 de dezembro de 2018, totalizando 30 aulas. A data foi estipulada
em conformidade com o calendario da instituicdo de ensino (Colégio Estadual
Sagrada Familia) que previa este periodo como correspondente ao segundo bloco
do terceiro trimestre letivo. Dessa forma, a sequéncia didatica amoldou-se ao
programa de ensino do Colégio, tanto no que se refere aos conteudos abordados
quanto ao calendario de atividades.

Para iniciar, os alunos receberam os materiais (caderno do aluno e coletanea
de contos) o que gerou muita expectativa nos discentes a respeitos das atividades
gue seriam realizadas. A primeira oficina (1 - Reconhecendo as relacdes sociais
probleméticas instituidas na sociedade) transcorreu conforme planejado, com ampla
participacédo dos alunos na dinamica e discussfes propostas e consequente éxito no
reconhecimento das possiveis tematicas abordadas pelo género.

Assim que familiarizados com o género, os alunos conheceram a proposta de
escrita (Oficina 2 — Reconhecimento do projeto de classe). Dessa forma,
envolveram-se no projeto de confecgcédo de uma coletdnea de contos maravilhosos e,
como forma de reconhecimento do suporte do género, entraram em contato com a
obra No meio da noite escura tem um pé de maravilha!, de Ricardo Azevedo. As
atividades propostas na oficina 2, baseadas na leitura de elementos pré-textuais
(capa, contracapa, referéncia bibliografica, dedicatéria) proporcionaram aos alunos
uma abordagem inusitada do suporte. Grande parte deles nunca havia atentado
para a funcdo desses elementos e, assim que tomaram conhecimento passaram a
observar esses aspectos em outros livros com 0s quais entraram em contato.
Passaram a observar, por exemplo, quais as editoras das obras, em que ano foi
publicada ou se foi dedicada a alguém.

A oficina 3 (Conhecendo uma escritora de contos), teve por objetivo
apresentar aos alunos uma escritora conterranea com o intuito de aproximar e
desmitificar a figura do escritor. Logo que foram informados de que uma escritora
falaria com eles os alunos ficaram muito empolgados e elaboraram diversas
perguntas versando sobre o oficio de escrever e as implicacbes pessoais e
profissionais. A principio a escritora convidada iria até a escola para conversar com

os alunos e responder as questbes elaboradas por eles, contudo, devido a
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impedimentos de horéario ela ndo conseguiu estar presente. O encontro, entdo, se
deu por meio virtual: os alunos gravaram um video com as perguntas para a
escritora e, em seguida, ela respondeu com a gravacao de outro video dialogando
com as perguntas feitas pelos alunos. Esse encontro foi bastante proveitoso e o
objetivo principal da atividade foi atingido, uma vez que, ao constatarem a
proximidade com a escritora que, inclusive havia estudado no mesmo colégio que
eles, os alunos perceberam o ato de escrever ndo mais como uma atividade alheia a
sua realidade, mas como ato possivel de ser realizado por eles. Essa aproximacao
com o oficio de escrever facilitou a apresentacdo do autor Ricardo Azevedo (Oficina
4 — Conhecendo os contos de Ricardo Azevedo). O objetivo desta oficina foi o de
relacionar as vivéncias do escritor ao seu projeto de escrita. Por meio do video que
tratava da vida e obra de Ricardo Azevedo e de mais informacdes disponibilizadas
para os alunos, eles puderam reunir referéncias contextuais que os auxiliaram na
leitura e compreenséao de textos do autor.

As oficinas seguintes (5 e 6 — Apresentacao das caracteristicas discursivas do
género) foram bastante trabalhosas e exigiram muita leitura e releitura dos textos
propostos nas atividades. A analise das caracteristicas discursivas, 0s elementos e
0s momentos da narrativa, mostrou-se como uma atividade nova para aos alunos
que, apesar de ja terem entrado em contato com o discurso narrativo em anos
anteriores de escolaridade, nd&o haviam abordado esses elementos como
constituintes do género pertencente ao universo do narrar. Esse estranhamento
dificultou o andamento das atividades, uma vez que tivemos que desconstruir
esteredtipos e apresentar nomenclaturas e conceitos até entdo desconhecidos,
como: enredo, conflito, climax, desfecho, protagonista, antagonista, entre outros.

As oficinas 7 e 8 (Apresentacdo das caracteristicas linguistico-discursivas do
género) ocuparam-se dos elementos linguistico que ajudam a compor a narrativa.
Vale destacar o quéo relevante foram as atividades propostas ao incrementar
conceitos ja consolidados e ampliar as possibilidades de interpretacéo pelos alunos.
Por exemplo, todos conheciam o conceito de sinbnimo como palavras com
significado idéntico ou muito semelhante, mas ndo haviam atentado para os efeitos
de sentido provocados de acordo com o contexto em que as palavras sao utilizadas.
As oficinas renderam novas perspectivas de leitura e as escolhas linguisticas
passaram a ser observadas como componentes do género, utilizadas de acordo com

o efeito de sentido pretendido.
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Apoiadas em técnicas da Escrita Criativa, as atividades propostas na oficina 9
(Desenvolvendo o conto) tinham o intuito de estimular a criacao literaria. Uma vez
gue o conto maravilhoso situa-se no universo ficcional composto por espacos, seres
e acontecimentos magicos era imprescindivel que os alunos tivessem repertorio
lexical para compor suas histérias de forma coerente com o ambiente maravilhoso.
Sendo assim, a composi¢cdo do banco de palavras, bem como a caracterizacao das
personagens funcionaram como uma porta de entrada para o universo maravilhoso
no qual os alunos puderam desenvolver suas narrativas.

Na oficina 10 (Producgé&o inicial) retomamos o projeto de escrita para que
ficassem claros quais eram os objetivos e finalidades da escrita do conto. Em
seguida os alunos dividiram-se em duplas para, entdo, iniciarem a producdo do
texto. A escrita em pares foi privilegiada por possibilitar um trabalho colaborativo de
compartilhamento dos conhecimentos apreendidos. As memoérias de aprendizagem
produzidas e afixadas no mural foram extremamente importantes nesse momento,
pois 0s alunos puderam consulta-las e sanar possiveis davidas que foram surgindo
no decorrer da escrita. Uma ressalva é pertinente no sentido de que, talvez, essas
anotacdes que compuseram o mural pudessem ter sido feitas em outro suporte que
proporcionasse consulta individual, visto que, o0 momento de producéo ficou restrito
a sala de aula, pois o mural estava fixo nela, e ao levantarem da carteira para
consultar as informacgdes dispostas na parede os alunos se dispersavam da escrita o
gue demandou maior tempo na atividade de producéo.

As duas oficinas seguintes (11 — Revisando o conto e 12 — Reescrevendo o
conto) foram extremamente laboriosas e demandaram flexibilizacdo para cooptar os
alunos e convencé-los a romper com a ideia, até entdo recorrente, de que apos a
primeira producdo o texto ja estaria finalizado. As atividades de revisdo foram
realizadas de maneira satisfatoria, visto que 0s alunos conseguiram apontar em
seus proprios textos e nos textos dos colegas pontos deficitarios que necessitavam
de reescrita. Contudo, nas atividades de reescrita houve resisténcia e alguns alunos
inclusive se negaram a realizar. Apés uma aula pouco produtiva, optamos por
realizar as demais aulas de reescrita no laboratorio de informatica, pois percebemos
gue a resisténcia dos alunos era muito mais por uma repulsa a exaustao da escrita
motora, do que uma aversao a composi¢ao textual. Aparentemente insignificante, a
mudanc¢a de ambiente e do modo de escrita (do caderno para o computador) fez

toda a diferenca e motivou os alunos no esmero com a reescrita do texto.
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A oficina 13 (llustrando o conto) ocorreu em parceria com a disciplina de Arte.
A principio os alunos foram instigados a analisarem a funcdo das ilustracdes na
composicdo do género e compreender a importancia da utilizacdo dessa linguagem
nao verbal. Em seguida a professora de Arte expds algumas técnicas de ilustracao:
xilogravura, pintura aquarela, pontilhado, sombreado, entre outras; e promoveu uma
oficina de ilustracdo dos contos. Como alguns alunos alegaram n&o conseguir
produzir uma ilustracdo satisfatéria, alunos de outras salas e com habilidades
artisticas foram convidados a auxiliarem nesse processo. Sendo assim, os alunos
escritores dos contos instruiram os demais sobre como gostariam que seus textos
fossem ilustrados, e os outros alunos produziram a ilustracdo conforme foram
orientados. Essa parceria rendeu muito aprendizado e, com a apreciacdo de outros
leitores os alunos puderam ajustar a escrita do texto, de modo a aprimorar a
qualidade dos contos produzidos por eles.

A oficina 14 (Finalizando a interagdo) desenvolveu-se com a participacédo dos
alunos na organizacdo do processo de producdo e socializacdo do livro. Eles
decidiram pelo titulo, escreveram a dedicatoria, escolheram a melhor data para o
langamento do livro, produziram um convite para 0S pais e outros membros da
comunidade escolar convidando-os a participarem do momento. Por fim, o projeto de
escrita culminou em um evento realizado nas dependéncias do Colégio Estadual
Sagrada Familia, onde os alunos participaram do lancamento do livro produzido por
eles. O evento ocorreu no dia 11 de dezembro de 2018 e contou com ampla
participacdo da comunidade escolar. Os alunos participaram autografando os livros
e conversando com os interessados sobre o processo de criagcdo dos contos. As

Figuras abaixo ilustram o0 momento descrito.

Figura 6 - Fotos do evento de langamento do livro
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Espaco para autégrafos e fotografia

conlar, véa P

maractbial’l |

Capa do livro Exposicao dos livros

Finalizada a implementacédo da sequéncia didatica reunimos quatorze contos
produzidos pelos alunos. O numero de contos difere do cooptado na producao
inicial, visto que para a producéo final os textos foram escritos em duplas. Os
contos produzidos nos serviram como objetos de andlise a fim de averiguar que
capacidades linguisticas foram desenvolvidas a partir da intervencédo didatica. O

processo de analise € apresentado na sec¢éo seguinte.
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SECAO VI — ANALISE DO DESENVOLVIMENTO DAS CAPACIDADES DE
LINGUAGEM DOS ALUNOS

Esta etapa do trabalho tem por objetivo compreender como ocorre 0
desenvolvimento de capacidades de linguagem de alunos do 6° ano do ensino
fundamental, para a producédo escrita do conto maravilhoso, em decorréncia da
realizacdo de uma intervencao didatica norteada pela metodologia das sequéncias
didaticas dos géneros. Dessa forma tomamos como ponto de partida o diagnéstico
exposto na secdo IV desta dissertacdo (producdo inicial e questionario) e o
confrontamos com 0s quatorze contos produzidos pelos alunos (producao final).
Para preservar a identidade dos alunos e organizar a analise, os textos foram
numerados de um a quatorze: 1 — A princesa e o plano da bruxa; 2 — A coragem e 0
portal; 3 — Amigos para a vida toda; 4 — Era uma vez um Orb; 5 — O pirata em busca
do tesouro; 6 — O samurai; 7 — O medo de um menino; 8 — A procura; 9 — A princesa
guerreira; 10 — O reino e o camponés; 11 — O ataque ao rei; 12 — Um sonho
encantado; 13 — Um final feliz; 14 — O principe e a coroa magica.

Seguindo o encaminhamento dado na secdo de diagndstico, partimos da
averiguacdo do desenvolvimento de capacidades de acgdo. E caracteristica dos
contos maravilhosos, conforme exposto no modelo tedrico (Secéo Ill), tratar de
temas que abordam os sentimentos e as relacbées humanas e sociais, com 0 intuito
de instigar a reflexdo e contribuir para a formacdo humana. Se antes, na producéo
inicial, ndo pudemos constatar a intencionalidade dos alunos na definicdo dos
temas, pois a maioria se restringiu a reescrita de contos classicos, agora
averiguamos que as tematicas abordadas retrataram questfes sociais observaveis
nas estruturas micro e macrosociais em que os alunos estdo inseridos, desde
situacOes familiares e escolares a problematicas de ordem geral, disseminadas nas
midias. Quando questionados oralmente, nos momentos de atendimentos
individualizados no transcorrer da implementagao, sobre qual o assunto dos textos
gue escreveram, 0s alunos souberam condensar a tematica e responderam de
forma satisfatoria. O quadro a seguir apresenta os temas abordados nos contos
produzidos pelos alunos, durante o processo de implementacdo da SD: producao

final:
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Quadro 18 - Conteudo tematico dos textos

Texto 1 Inveja

Texto 2 Injustica, preconceito
Texto 3 Amizade

Texto 4 Desigualdade

Texto 5 Coragem, empenho
Texto 6 Sonhos, superacao
Texto 7 Familia

Texto 8 Humildade

Texto 9 Feminismo

Texto 10 Ganéancia

Texto 11 Vinganca

Texto 12 Superacdo

Texto 13 Coragem

Texto 14 Bondade e maldade

Fonte: a pesquisadora

Destacamos algumas passagens dos contos que evidenciam os temas e
salientam a funcdo do género de manifestar a pratica social de propor reflexdes
sobre problemas sociais. No texto 4 os alunos relataram a intencao de evidenciar as
mazelas provocadas pela desigualdade social e a necessidade de uma relagéao
social mais justa e igualitaria, o que pode ser observado pelo trecho “E também
deixaram o Orb publico, pois todos devem ter o direito de realizar seus sonhos”
(Texto 4). Ja no texto 2, os alunos propuseram uma reflexdo sobre o preconceito e a
dificuldade de se impor diante das relacdes sociais, o que faz com que, muitas
vezes, 0s alunos se isolem. No trecho “Ela era muito valente, mas seus colegas néo
acreditavam na sua capacidade de arqueira” (Texto 2) fica latente que o autor do
texto expressou uma angustia comum a seus pares. O preconceito de género foi a
problematica abordada no texto 9, uma das alunas/autoras relatou passar por esse
constrangimento em seu meio familiar e se sentir humilhada por néo ter os mesmos
direitos que o seu irmédo. A intencdo de abordar essa teméatica pode ser constatada

“®

pela passagem “ - Essa minha batalha foi para provar que homens nédo séo
superiores, que somos todos iguais” (Texto 9).

A presenca do elemento maravilhoso, bem como o distanciamento do mundo
real que faz com que situacgdes inaceitaveis na realidade empirica ndo causem
estranhamento, sdo condi¢cdes essenciais para 0 enquadramento no género. Na
producéo inicial onze dos vinte e quatro textos produzidos situaram a narrativa no
mundo real, compromissada com a realidade racional. J& na producédo final o

maravilhoso se fez presente em todos os textos, seja pelo ambiente: “Aquele atalho



121

passava pela floresta tenebrosa e assustadora” (Texto 9); personagem: “No caminho
encontrou um mago em cima de uma arvore observando as estrelas” (Texto 8);
objeto: “Ha muito tempo atras uma bruxa criou uma bola que era capaz de realizar
qualquer desejo” (Texto 4).

Esses primeiros resultados nos mostraram uma das formas de como ocorre o
desenvolvimento de capacidades de linguagem nos alunos, tendo como ferramenta
pedagogica a metodologia da SD, no que se refere a capacidade de acéo,
compreendemos que as atividades de Escrita Criativa estimularam a incursao pelo
imaginario contribuiram para que os alunos situassem suas narrativas no mundo da
fantasia, adequado ao género em questdo. O reconhecimento da fungcéao social do
género enquanto experiéncia edificante, caracteristica inerente ao texto literario, foi
alcancado por meio das leituras compartilhadas em sala de aula e discussfes sobre
os contos lidos. Ao perceberem as teméticas abordadas pelo autor Ricardo Azevedo
em seus contos, bem como a maneira simbdlica com que o autor tratou de temas
comuns e reais, 0os alunos perceberam a possibilidade de utilizarem a literatura
como forma de exprimirem angustias pessoais e fazerem ecoar sua visdo do mundo.

Para além da materialidade linguistica, o convivio em sala de aula e a
participacdo em interagcdes coletivas e individuais forneceram troca de ideias e do
gue o como falar nos textos.

Foi perceptivel a intencionalidade dos alunos ao construirem suas historias
partindo do propdsito de, por meio da simbologia do conto maravilhoso, representar
a realidade das relagcdes humanas. Durante as aulas, quando interpelados sobre o
porqué escolheram falar sobre esses temas, algumas respostas foram: “Acho triste o
filho que ndo conhece o pai, entdo minha histéria tem um final feliz com a familia
unida” (Aluno produtor do texto 7); “Muita gente acha que sé porque € menina nao
pode ter opinido, tem que apanhar quieta. Na minha histéria a mulher ganha de
todos os homens” (Alunos produtores do texto 9); “E muito chato quando uma amiga
€ invejosa, ela fica fazendo fofoca e atrapalhando nossa vida. Eu quis mostrar que a
inveja nao leva a nada, que o melhor e ser amigos” (Alunas produtoras do texto 1);
“Eu vejo na TV que existe em muitos lugares pessoas que nao tem nada pra comer
e, aqui na escola, as vezes os alunos jogam merenda fora, isso € injusto, todo

mundo tinha que ter igual” (Alunos produtores do texto 4).
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As respostas formuladas pelos alunos evidenciam que eles compreenderam a
funcéo social do género enquanto experiéncia estética que contribui para a formacéo
humana e interacdo social (CANDIDO, 2011).

A interpretacdo dos textos propostos na SD, com abertura para a socializacao
das impressdes de leitura favoreceram a percepcao de que o conto maravilhoso é
suscetivel a determinados temas. A dindmica realizada no inicio da implementacao
colaborou para a ampliacdo das possibilidades tematicas o que favoreceu a
diversidade de temas abordados. A sensibilizacdo para assimilar a realidade social
foi favorecida por discussdes, muitas vezes nao planejadas, mas que partiram dos
proprios alunos, por comentarios sobre suas vidas pessoais ou sobre
acontecimentos no ambiente escolar.

As atividades de reconhecimento do livro enquanto suporte do género (Oficina
2 — Reconhecimento do projeto de classe) trouxeram informacgfes que expandiram a
visdo dos alunos acerca do objeto livro e proporcionaram uma nova forma de leitura,
principalmente dos elementos pré e pos-textuais. Da mesma forma, o contato com a
escritora (Oficina 3 — Conhecendo uma escritora de contos) e a apresentacdo do
autor Ricardo Azevedo (Oficina 4 — Conhecendo os contos de Ricardo Azevedo)
ressignificou o papel social do emissor e do destinatario.

Em relacdo a capacidade discursiva, no que se refere a organizacdo do plano
textual global, todos os textos foram intitulados, contudo uma atividade que
orientasse a composicao dos titulos e que instigasse a reflexdo dos alunos acerca
de sua funcdo na composicao textual € uma deficiéncia a ser apontada, pois faltou
oferecer uma atividade para um aprimoramento dos alunos para a producdo de
titulos. Da mesma forma, a paragrafacdo dos textos exigiu um trabalho além do
planejado na SD, visto que os alunos precisaram de uma maior atencdo, o que nos
exigiu atendimentos individualizados, a fim de levar os discentes a compreenderem
a funcéo dos paragrafos na construcao do texto.

J4 em relacdo a ilustracdo, se na producdo inicial apenas seis alunos
sentiram a necessidade de ilustrar seus textos, apos a oficina 13 (llustrando o conto)
de forma unanime assentiram que a ilustracdo € componente importante do género.
Tanto que, diante da inabilidade artistica para compor uma ilustracdo satisfatoria,
sugeriram parcerias com alunos de outras salas conhecidos pelos talentos artisticos

na producdo de desenhos.
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A utilizacdo do discurso direto e indireto foi uma questdo problemética
apontada no diagnéstico da producdo inicial, visto que apenas dois textos
apresentaram corretamente os discursos para dar voz as personagens. As
atividades da oficina 8 - Apresentacdo das caracteristicas linguistico-discursivas do
género (parte Il), especificamente o item Discurso direto e indireto: formas de
representar a fala das personagens, contribuiram para o desenvolvimento dessa
compacidade o que pode ser corroborado pela eficacia na utilizagcdo dos discursos
nos textos da producéo final. Todos os contos trouxeram as vozes das personagens,
sendo que oito deles (textos 1, 2, 3, 4, 7, 8, 9 e 12) alternaram o discurso direto e o
indireto conforme exemplificacdo: “Era uma arvore que dizia que existia uma fada
gue poderia leva-la até sua mae que tinha sumido” (utilizacdo do discurso indireto -
Texto 17; “A arvore respondeu: - Nao se preocupe, a fada ira encontrar vocé”
(Utilizacdo do discurso direto — Texto 1). Quatro textos (textos 10, 11, 13 e 14)
empregaram somente o discurso indireto: “O camponés disse para a princesa e 0
juiz ficarem escondidos” (texto 10); e dois contos (textos 5 e 6) somente o discurso
direto: “Nesse momento ele ouviu uma voz magica que dizia:'use a chave que eu te
dei” (texto 5).

Ainda no que se refere a capacidade discursiva vimos que na producéo inicial
treze textos ndo se estruturavam de acordo com a sequéncia narrativa,
predominante nos contos maravilhosos. A esse respeito as atividades propostas na
oficina 6 — Apresentacdo das caracteristicas discursivas do género (parte IlI)
promoveram o entendimento da necessidade de existir a progressao textual. Os
alunos foram apresentados aos momentos da narrativa (situacao inicial, conflito,
climax e desfecho, adaptado de Bronkcart (2012)) e compreenderam a funcao
desses momentos na tessitura do texto para que os contos tivessem comego, meio e
fim. Dessa forma, em todos os contos produzidos é possivel identificarmos a

sequéncia narrativa, o que pode ser exemplificado a seguir:

Quadro 19 - Identificacdo dos momentos da narrativa nos contos produzidos

Texto Situacao inicial Conflito Climax Desfecho
1 ‘Era uma vez uma | “Mas, em um dia | “...em um ato de | “A bruxa foi presa em
princesa gue | chuvoso uma | magia ela | uma cadeia contra
adorava aventuras” | bruxa apareceu na | magia...”
descabelada frente de sua
bolou um | mae...”
plano...”
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6 ‘Era uma vez um | “Em uma noite | “No momento em | “Voltou para casa
Samurai que lutava | ele foi participar | que ele tirou a | muito satisfeito e
muito bem...” de um torneio e | espada ela | junto com sua mulher

no meio da luta | comecou a|e seus dois filhos
mais importante | brilhar...” ficaram felizes para
a espada dele sempre”

quebrou”

9 ‘Era uma vez uma | “Chegando na | “A princesa | “Dessa forma ela
princesa muito | embarcacdo que | corajosa usou a | venceu o desafio,
corajosa que morava | iria levar 0s | espada para | ganhou as moedas
em um reino | homens para a | matar o animal e | de ouro e conseguiu
distante” ilha ndo | entdo abriu a | realizar seu sonho de

deixaram ela | porta magica que | ser a capitd do time
entrar...” 0os levou direto | de gladiadores”
para a aldeia”

Fonte: a pesquisadora

Destacamos a atividade | (texto quebra-cabeca) que muito contribuiu para o
entendimento do conteudo proposto, visto que contou com a adesdo dos alunos que
participaram com muito empenho no desenvolvimento da atividade.

Em relacdo aos elementos da narrativa, as atividades propostas
encaminharam os alunos a perceberem nédo sé a existéncia de elementos essenciais
(enredo, personagens, tempo, espaco e narrador (GANCHO, 2002)), mas a funcao
desses elementos na construcdo do sentido do texto. Dessa forma os espacos
escolhidos para o desenvolvimento das narrativas situaram-se no mundo imaginario
tipico dos contos maravilhosos, como vemos a seguir: “Era uma vez um reino bem
distante... (texto 2), “Um dia a princesa estava caminhando pela aldeia...” (texto 3);

”

“‘Eles andaram até um torre...” (texto 4); “Aquele atalho passava pela floresta
tenebrosa... (texto 9); “Aproveitou um dia de festa no palacio...” (texto 10); “...um
tesouro muito precioso que estava escondido em uma ilha magica” (texto 13). Em
relacdo as personagens o trabalho baseado em técnica da EC propiciou a
caracterizacdo, aléem de reforcar a presenca da disputa do bem contra o mal,
materializada pela figura das personagens antagonista e protagonista, componentes
do conto maravilhoso. Na propor¢cdo do que se espera de textos produzidos por
alunos da faixa etaria em questéo, a problematica do bem contra o mal foi discutida

por intermédio das personagens apresentadas a seguir:

Quadro 20 - Protagonistas e antagonistas

Protagonista Antagonista
Texto 1 | Uma princesa que adorava aventuras Uma bruxa descabelada
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Texto 2 | Arqueira muito corajosa, de cabelos amarelos | Varios monstrinhos
com mechas rosas, olhos azuis e que usava uma
roupa roxa
Texto 3 | Uma bela princesa O rei
Texto 4 | Um jovem Uma bruxa
Texto 5 | Um pirata O rei
Texto 6 | Um Samurai que lutava muito bem A morte
Texto 7 | Um menino bom Um monstro bem terrivel
Texto 8 | Um principe muito corajoso, forte e humilde O rei
Texto 9 | Uma princesa muito corajosa Um homem com capuz e
roupa preta
Texto 10 | A princesa e 0 camponés O principe
Texto 11 | Um samurai O rei
Texto 12 | Uma menina muito pobre Um bruxo
Texto 13 | Uma princesa desbravadora Uma bruxa
Texto 14 | Um principe muito famoso por sua beleza e muito | Um rei muito malvado
alegre

Fonte: a pesquisadora

No que se refere ao desenvolvimento de capacidades linguistico-discursivas
0S maiores problemas diagnosticados na producao inicial foram: deficiéncia na
utilizacdo de pronomes e sinbnimos para as retomadas nominais e inabilidade no
emprego dos sinais de pontuacdo. As oficinas 7 e 8 (Apresentacdo das
caracteristicas linguistico-discursivas do género) abordaram essas questdes e
proporcionaram resultados positivos. Nos contos produzidos os alunos passaram a
alternar a utilizacdo do nome e pronome e, valeram-se de sinbnimos para evitar a
repeticdo de palavras: “A princesa... A moca...” (texto 3); O jovem... O menino...”
(texto 4); “O principe... O mogo...” (texto 14). Em relacdo aos sinais de pontuacgao,
trabalhamos especificamente os sinais recorrentes nos textos estudados (ponto-
final, ponto de interrogacdo, dois pontos e travessao) e observamos o éxito do
trabalho desenvolvido, ja que os contos produzidos foram pontuados de maneira
satisfatoria e coerente com o esperado para a etapa de aprendizagem em que 0S

alunos se encontram. A seguir transcrevemos um trecho que ratifica a afirmagéo:

A filha assustada respondeu:

- O que? Meu futuro noivo?

- Sim. — o pai respondeu com um sorriso no rosto e um brilho no olhar.
- Mas quem é ele?

- Um principe de outro reino. — respondeu o pai. (texto 3)

De acordo com o0 aqui exposto, depreendemos que das capacidades de

linguagem que levantamos como as que o0s alunos precisavam desenvolver, a partir
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da analise da primeira producéo e do questionério, obtivemos éxito, uma vez que 0s
alunos desenvolveram capacidades que podemos considerar importantes para a
producdo do género conto maravilhoso.

No desenvolvimento de capacidades de acdo destacamos 0 avanco no
entendimento da funcdo social do género. Das capacidades linguistico-discursivas
salientamos a compreensao do plano textual global, da sequéncia narrativa e dos
elementos que compdem a narrativa. Ja dentre as capacidades linguistico-
discursivas, as retomadas nominais e a utilizacdo de sinais de pontuacdo sao
avangos significativos que pudemos mensurar na comparagao entre os textos
produzidos pelos alunos.

A fim de ilustrar o que afirmamos acima apresentamos no quadro a seguir um
panorama dos principais aspectos desenvolvidos pelos alunos a partir da

implementagéo da SD, bem como o meio que viabilizou tal desenvolvimento.

Quadro 21 — Principais aspectos desenvolvidos pelos alunos

Problemas apresentados | Como a capacidade foi desenvolvida
na apropriacao do género
(producdo inicial)

Reconhecimento da - Leitura e discusséo dos contos componentes do corpus;
funcgéo social do género - Participacdes em interac¢des orais;

- Atividades de interpretacdo e compreensao dos contos
componentes do corpus.

Intencionalidade na - Socializacdo das impressdes de leitura;

selecdo dos temas - Dindmica “Caixa de sentimentos” (adaptagéo de técnicas da
EC);
- Abertura para comentérios pessoais.

Papel social do emissor - Contato com a escritora local (Oficina 3 — Conhecendo uma

escritora de contos);
- Apresentacao do autor Ricardo Azevedo (Oficina 4 —
Conhecendo os contos de Ricardo Azevedo).

Sequéncia narrativa - Oficina 3 — Apresentacgéo das caracteristicas discursivas do
género (parte Il)

- Atividade: texto quebra-cabeca (adaptacao de técnicas da
EC);

- Construcao de mural (memdrias de aprendizagem).

Retomadas nominas - Oficinas 7 e 8 (Apresentacao das caracteristicas linguistico-
discursivas do género).

Fonte: a pesquisadora

Apresentamos a seguir um exemplar dos textos escritos pelos alunos como
forma de demonstrar o desenvolvimento de capacidades de linguagem evidenciadas

na producéo final.



127

Expressio A coragem e o portal o] Tiealo
caracteristica
do género Era uma vez|um remo bem distante onde morava
m— umg, arqueira_muito corajosa. de cabelos amarelos com|( | sityacio
de::::::': n1echa§ rosa. olhos azuis e que usava uma roupa roxa. Ela inicial
era muito valente. mas seus colegas nao acreditavam na sua
capacidade de arqueira.
Marcador Certo dia os camponeses estavam revoltados porque :
temporal tinham pouco dinheiro, sofriam com a falta e comida, e, Comel
entao resolveram atacar as casas do reino. i
Diante da ameaga o rei| chamou |os arquewo e
a7 % GF v < z Verbos
—L— arqueiras. defensores dq reino. e|01deuou Ique fossem até O | deaglo
R E R deserto, onde encontrariam wm portal. Esse portal deveria | | no
raraihoss | 8EC aberto para que os deuses da Fartura fossem liberados de pretérito
suas jaulas e. entdo pudessem salvar os camponeses da perfeito
miseria e evitar a destruigao das casas do reino.
Referéncia queiros  seguiram _em direcao _a uma_tribo
vaga de abandonada no deserto. C hegandolﬁflgmraram no portal e se | | Marcador
localizagdo | depararam com um mago guardido que perguntou: espacial
& — O que estio fazendo aqui?
Os arqueiros responderam:
-As casa do reino vio ser atacadas, os camponeses Aehms
_ estao revoltados com a miséria em que estao vivendo.
:i':::’;” Fo'mos enviados pelo 'rei para libertar 0s deuses da Fartura e
evitar que uma tragédia acontega no reino!
- Sua causa € justa. Vou deixa-los entrar. S6 digo
uma coisa: nao sera facil libertar os deuses. somente o mais
\ corajoso de voces conseguira!
Ao ouvirem o conselho do mago. todos os arqueiros
eemn e m‘que.ir.as comecaram_a dizer que seﬁq eles que
direts conseguiriam libertar os deuses. Menos a arqueira de roupa
roxa. que ficou quietinha. pois tudo que ela falava os outros
zombavam.
Chegando no local das jaulas, os arqueiros viram)
varios monstrinhos que ficavam cuidando das portas, para
que os deuses nao saissem das jaulas. Quando avistaram os Resolu-
Personagens ; : i : >-
inémimae |monstrinhos. todos OSJWI que se diziam muito ¢éo
corajosos fugiram de medo. So sobrou uma farqueiraa que
vestla roupa roxa, que com seu arco matou todos o0s)
monstrinhos e libertou os deuses da Fartura. Retomada pronominal
Na companhia dos deuses [ela [voltou ao remo.
= Chegando la. foram recebidos com uma festa surpresa. | | siyacio
feliz Todos estavam felizes com a fartura que os deuses final
trouxeram. Os camponeses ergueram a bandeira e todos

viveram em paz. ~
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CONSIDERACOES FINAIS

Conforme expresso na introducao deste trabalho, o que nos motivou a buscar
o PROFLETRAS foi a constante necessidade de aperfeicoamento tedrico que
subsidie nossa prética docente a fim de buscar solu¢des para problemas observados
no cotidiano da sala de aula. Apontamos como uma das maiores problematicas por
nos observadas enquanto docentes de Lingua Portuguesa a leitura e a producéo
escrita de textos pelos alunos. Assinalamos, ainda, que, tomando por base a
triparticdo das capacidades de linguagem (SCHNEUWLY; DOLZ, 2004), verificamos
uma deficiéncia no nivel denominado pelos autores como capacidade de acao, visto
que questbes referentes ao contexto da acdo da linguagem sdo comumente
desconsideradas no processo de producédo textual.

No trabalho em sala de aula na disciplina de Lingua Portuguesa, de acordo
com o expresso pelos documentos norteadores da préatica docente (PARANA, 2008;
BRASIL, 2017), ha que se considerar a linguagem como forma de acao e interacao
social e, sendo assim, € funcao do professor promover um espaco de participacao
efetiva dos alunos em diferentes praticas sociais, as quais possibilitem ao discente
utilizar a leitura, a escrita e a oralidade como forma de inser¢céo nas diversas esferas
de interagdo existentes na sociedade. Para isso o trabalho com o texto deve
abranger além da materialidade linguistica o contexto que o compde, de forma a
atentar para a composicao global do texto.

Nesse sentido recorremos a tedricos e estudiosos da area e elegemos como
base tedrico-metodoldgica do nosso trabalho o Interacionismo Sociodiscursivo (ISD),
pautando-nos em sua vertente didatica representada por Schneuwly e Dolz (2004),
com o intuito de buscar possibilidades de intervencdo e compreender como ocorre 0
desenvolvimento de capacidades de linguagem na apreensao dos géneros textuais,
especificamente do género conto maravilhoso eleito por nés como eixo organizador
da intervencéo didatica.

Diante deste propoésito tragcamos objetivos especificos que conduziram este
trabalho. A principio, houve a necessidade de identificarmos as especificidades
caracteristicas do género conto maravilhoso, a fim de propiciar a proximidade do
professor com o género além de conhecer suas potencialidades enquanto objeto de

ensino. Para alcancar esse objetivo produzimos um modelo tedrico tendo como
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instrumento norteador o dispositivo de Barros (2012), a partir do qual mensuramos
as dimensdes ensinaveis do género a fim de transpé-lo para o ambiente escolar.

Cientes das caracteristicas que configuram o género, o objetivo seguinte
visava identificar as capacidades de linguagem ja consolidadas pelos alunos para a
producgéo escrita do género textual conto maravilhoso e, em decorréncia, quais as
capacidades demandavam ser desenvolvidas. Para isso solicitamos aos alunos uma
producao inicial e resposta a um questionario. A analise desses dois instrumentos
diagnoésticos nos forneceu as informacdes necessarias acerca das capacidades de
linguagem a serem desenvolvidas com a intervencao didatica.

O objetivo seguinte, produzir e implementar uma intervencdo didatica,
consolidou-se por intermédio da producdo de uma sequéncia didatica. Essa forma
de sistematizacdo da acdo pedagodgica, de acordo com Dolz, Noverraz e Schneuwly
(2004), proporciona ao aluno uma visdao ampla do género, uma vez que 0 género
sempre € relacionado a sua funcdo social. A sequéncia didatica foi produzida
considerando-se o diagnéstico realizado e as dimensdes ensinaveis apontadas no
modelo tedrico. O processo de intervencgéo ocorreu conforme o planejado e culminou
com a producdo de uma coletanea de contos maravilhosos produzidos pelos alunos.

A analise dos textos escritos pelos alunos no decorrer do processo de
intervencdo didatica, nos permitiu identificar as capacidades de linguagem que o0s
alunos desenvolveram na producdo escrita final do conto maravilhoso. As
ponderacfes acerca desse desenvolvimento estdo esmiucadas na secao VIl deste
trabalho.

Todo esse processo contribuiu para que atingissemos o objetivo principal:
compreender como ocorre o desenvolvimento de capacidades de linguagem de
alunos do 6° ano do ensino fundamental, para a producdo escrita do conto
maravilhoso, em decorréncia da realizacdo de uma intervencao didatica norteada
pela metodologia das sequéncias didaticas dos géneros.

Ficou evidente que o processo de desenvolvimento de capacidades de
linguagem prima por uma consciéncia docente acerca dos objetivos a serem
alcancados com o trabalho desenvolvido. A inser¢cdo de um género na escola deve
ser resultado de uma decisao didatica que atenda ao menos dois objetivos: que 0s
alunos aprendam a dominar o género para melhor compreendé-lo de modo a melhor

produzi-lo na escola e fora dela; que os alunos desenvolvam capacidades que
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ultrapassem o género em questao e transfiram-se para a compreensao/producéo de
outros géneros (SCHNEUWLY; DOLZ, 2004).

Nossa decisdo didatica implicou a escolha do género conto maravilhoso, pois,
como ficou constatado, trata-se de um género aprazivel aos alunos da faixa etaria
em questao, o que propiciou a adesdo as atividades propostas. Além disso, por se
tratar de um género da esfera literaria, suscita o carater humanizador da literatura
(CANDIDO, 2011), favorecendo aos alunos o exercicio da reflexdo e a percepcéo da
complexidade do mundo e das relacbes sociais que os circundam. O reflexo
catartico das leituras e discussfes promovidas em sala de aula se fez presente nas
producdes finais dos alunos. Muitos temas escolhidos por eles para a produgéo do
conto refletiam aspectos de suas vidas pessoais, tratados de forma simbolica
conforme especificidade do género. Esse exercicio permitiu que os alunos
compreendessem as motivacdes sociossubjetivas que impulsionam a escrita de um
conto e a decorrente importancia de considerarmos a posi¢éo social do enunciador.

Tao importante quanto a deciséo didatica de inser¢cdo do género no ambiente
escolar, é a escolha de uma metodologia que sustente os objetivos pretendidos. No
NOSSO caso optamos por seguir a metodologia para o ensino de géneros sugerida
pelo ISD (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004) em didlogo com a metodologia
denominada Escrita Criativa (PAVAVI e MACHADO, 2003; CLAVER, 2004; LEITAO,
2008; MANCELOS, 2013; TAUVERON, 2014; GONZAGA e TUTIKIAN, 2015)
direcionada a criacdo de textos literarios. Reconhecemos as peculiaridades
inerentes ao género literario que requerem operacdes linguistico-discursivas
diferenciadas daquelas utilizadas no cotidiano, logo, a sequéncia didatica que
compde nosso material didatico se baseia nos preceitos de Dolz, Noverraz e
Schneuwly (2004) com o didlogo/inclusdo do que alvitra a EC.

A comunhédo entre as duas metodologias propiciou o desenvolvimento de
capacidades de linguagem dos alunos uma vez que toma o género em sua
globalidade. A metodologia da sequéncia didatica contribuiu a medida em que
propés um conjunto de atividades, com objetivos delimitados, organizado e
sistematizado com a finalidade de aprimorar as praticas linguageiras. Ja a Escrita
Criativa nos forneceu técnicas e preceitos que incentivaram o desenvolvimento da
imaginacdo e da criatividade do aluno, imprescindivel para a composi¢cdo do conto

maravilhoso.
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Essa composi¢cédo do material didatico, com atividades organizadas de modo a
articular os trés niveis de capacidades de linguagem, fez com o que os alunos
entrassem em contato com um género que, apesar de ndo ser uma novidade, trouxe
novas perspectivas de leitura e producdo. Especificamente no que se refere a
capacidade de acdo, nivel deficitario apontado por nés, percepgbes acerca do
suporte, ambiente de circulagdo, valor e funcdo social, enunciador, destinatario,
enfim, o contexto de producdo do género, favoreceram o reconhecimento do texto
como pratica discursiva. Fica registrado o encantamento dos alunos ao conhecerem
uma escritora com livros publicados e, posteriormente, a satisfacdo deles préprios
tornarem-se escritores com a divulgacdo dos seus textos para a comunidade
escolar. Todo o trabalho e empenho que tiveram no decorrer do processo de
intervencdo visando o produto final reforca a concepcdo de que a pratica de
producdo escrita no ambiente escolar deve estar atrelada a um propoésito
comunicativo.

Ao finalizarmos esta pesquisa, a evidéncia do éxito com o0s objetivos
propostos, assegura a incorporagao dos preceitos tedrico-metodologicos do ISD em
nosso agir docente. Muito mais do que subsidios para a pratica pedagdgica do
ensino da produgéo textual, o ISD nos forneceu um novo olhar acerca das relagdes
sociais mediadas pela linguagem. Essa transformacao interna, sem duvidas, ira
refletir nas acdes empreendidas no ambiente escolar, visto que todo discurso esta
impregnado de intencionalidades que reverberam ideologias, conforme Bakhtin
(2006, p. 34) “a palavra € o fendbmeno ideoldgico por exceléncia”.

Todo o processo de transposi¢céo didatica de um género é muito trabalhoso e
demanda disponibilidade de tempo para estudos e planejamentos que antecedem a
pratica e coexistem com o cotidiano da sala de aula. Sabemos que a realidade do
professor de ensino publico nesse pais, muitas vezes, nao viabiliza essa diligéncia
pela falta de material, estrutura e tempo destinado ao estudo e planejamento.
Contudo, o aprofundamento tedrico-metodologico proporcionado pela participacao
em programas como o0 PROFLETRAS instrumentaliza para uma pratica pedagogica
consciente e fundamentada que, mesmo sem o devido apoio, consolida-se no intuito
de contribuir para a melhoria da qualidade do ensino de Lingua Portuguesa.

O proposito é que o estudo aqui exposto seja divulgado como forma de
disseminar uma possibilidade tedrico-metodolégica de abordagem dos géneros

textuais e, dessa forma possa contribuir com os docentes atuantes no ensino
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fundamental e para futuras pesquisas que corroborem e aprimorem a pesquisa

empreendida por nos.
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ANEXO A — COLETANEA DE CONTOS



1 - Moco bonito imundo

Era uma vez um homem muito
pobre. Vivia com a mulher e o filho num
casebre na beira da estrada. Seu filho era
um moco forte e bonito.

O homem ja tinha idade. Um dia
trabalhando na terra, sentiu-se mal, foi
para a cama e morreu. Pouco tempo
depois sua mulher morreu também.

Sozinho no mundo, sem familia,
sem dinheiro, sem trabalho, o0 mog¢o achou
que o Unico jeito era largar tudo e sair por
ai.

-Vou deixar minha sorte nas maos
do destino- disse ele, pegando a estrada,
com uma sacola pendurada nas costas.

E 14 foi ele sem rota nem rumo.
Andou e desandou por caminhos e
descaminhos. Subiu e desceu montanhas.
Atravessou e desatravessou florestas
escuras.

Uma tarde, estava descansando
deitado debaixo de uma arvore. Uma
figura surgiu s6 Deus sabe de onde. O
mogo tomou um susto. A figura era um
homem alto e palido, vestindo roupa preta.

O mocgo quase fugiu. Catou, no
chdo, um pedaco de pau grosso. O tal
sujeito tinha pés de bode!

-Nao precisava ter medo- disse o
recém-chegado. — Conheco bem sua
historia. Sei que perdeu os pais e agora
anda sozinho pelo mundo tentando se
arranjar na vida.

O vento assobiava assustado.
Trovoadas tamborilavam inesperadas no
céu azul.

- Posso ajudar vocé- completou o
homem com uma voz macia. E abriu um
sorriso amarelado.

Diante daqueles dentes
arreganhados, o jovem teve certeza.
Estava diante do diabo. Estava falando
com o proprio satanas!

- Mas tem uma coisa- disse 0
Tinhoso- antes vocé vai ter que provar
que é corajoso de verdade.

O jovem era peitudo:

-Pode ter certeza de que sou sim!

O Coisa-Ruim caiu na gargalhada
e, num gesto magico e ameacgador, fez
surgir, do nada, um monstro imenso e
peludo.
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Os olhos do bicho chispavam.
Soltando fumacga pelo nariz, 0 monstrengo
rosnou e veio pra cima do moco.

Os dois rolaram pelo chdo numa
luta de vida ou morte. Num golpe de sorte,
0 rapaz conseguiu virar o corpo de lado,
pegar areia do chéo e, rapido, atirar nos
olhos do bicho. Durante um instante, o
monstro se atrapalhou. Foi tempo
suficiente para o0 jovem pegar o pau e
acertar uma pancada téo forte que a testa
do monstrengo rachou no meio.

O Capeta cogou o0 nariz
impressionado.

-Tenho uma proposta a fazer-
disse ele em voz baixa.

Chegou mais perto. Garantiu que
poderia deixar 0 mog¢o rico. Garantiu que
podia encher o moc¢o de felicidade. Mas
tinha uma condicdo: durante sete anos o
rapaz ndo poderia tomar banho, nem
cortar os cabelos, nem a barba e as
unhas, nem se pentear e nem trocar de
roupa.

O mogo nao entendeu.

O Cao arrancou a pele do monstro
e fez uma espécie de roupa.

- Durante sete anos vocé vai ter
gue andar enrolado nessa capa.

E concluiu:

-Se durante esse periodo de tempo
vocé ndo aguentar viver desse jeito, sua
alma serd minha. Em compensacéo,
rosnou o sata, se conseguir sobreviver, se
conseguir ficar sete anos sem se cuidar,
enrolados nessa pele, vocé sera livre e
muito rico.

O mogo ficou confuso. Era jovem,
era forte, era bonito. Andar durante sete
anos enrolado numa pele peluda de
monstro sem poder tomar banho nem
nada?

O Arrenegado prometeu:

-Agora vem a coisa boa: se aceitar
o trato, a partir de agora, toda vez que
precisar de dinheiro, é s6 enfiar a mao no
bolso. Seu bolso vai ter dinheiro sempre.
O quanto vocé quiser!

O moco olhou 0 Nao-Sei-Que-Diga
no olho.

-Se topar o desafio _ continuou o
outro _, vocé vai andar feio, repulsivo e



imundo, mas sempre e sempre tera
dinheiro para fazer o que desejar.

O mocgo parou para pensar. Estava
solto na vida. N&o tinha nada a perder. E
verdade que seria ruim andar estrepado,
molambento e malcheiroso durante tanto
tempo. Por outro lado, disse ele para ele
mesmo, por dentro, debaixo da pele do
monstro, debaixo da sujeira e das unhas
encardidas, ele seria sempre ele mesmo.
Era o que importava. O resto era soO
aparéncia sem serventia.

Respirou fundo.

-Eu topo!

O Pé-De-Bode soltou uma
gargalhada e virou fumaca, deixando o ar
envenenado de mistério, medo e maldade.

A partir daquele dia o0 mogo bonito
passou a levar uma vida estranha.

Tinha dinheiro para fazer o que
quisesse. Mas com aquela roupa? Com
aguele jeito? O pior é que gquanto mais o
tempo passava, pior a aparéncia do moco
ia ficando.

Nos primeiros meses, ainda deu
para enganar. Era jovem, bonito e tinha
sempre dinheiro. Depois, sua vida foi
como que se desfazendo, se
desmanchando numa espécie de lixo que
era uma pessoa.

O rapaz virou uma figura horrivel,
barbuda, unhuda e cabeluda, sempre
cheirando mal, sempre enrolado naquela
pele de bicho que ninguém conhecia.

As pessoas tinham  medo.
Pensavam que ele era algum mendigo
enlouquecido.

As criancas fugiam achando que
ele podia ser perigoso.

Até o0s animais evitavam se
aproximar daquela figura medonha.

Mesmo com dinheiro na méo para
gastar a vontade, 0 mogo passava por
dificuldades.

Os comerciantes, por exemplo,
ndo queriam saber dele dentro de suas
lojas.

As hospedarias também néo.

Sendo assim, 0 moc¢o bonito
imundo foi se isolando, foi se afastando,
foi ficando cada vez mais sozinho na vida.

Como ndo tinha ninguém para
conversar ou trocar ideias, ia conversando
ele com ele mesmo e isso até era bom.
Ficava horas e horas pensando. Acabou
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lembrando coisas da infancia que tinha
esquecido completamente. Pensou muito
em seu pai e sua mée e na vida que eles
levavam. Pensou nos amigos. Pensou
também nele mesmo, em sua existéncia,
nas mocas que tinha amado, nas coisas
gque gostava de fazer e no pacto com o
maligno. Pouco a pouco foi até se
conhecendo um pouco melhor.

Os anos passavam vagarosos.

Um dia, cansado de ficar sozinho
no mato, 0 mog¢o bonito imundo decidiu
que iria dormir melhor e comer comida
boa.

Encontrou uma hospedaria no
caminho, bateu na porta e entrou.

Ao dar com aquela figura
medonha, cabeluda e malcheirosa, o dono
do estabelecimento ficou assustado.
Ameacou a chamar a policia. S6 mudou
de ideia quando viu cem moedas de ouro
em cima da mesa.

Mesmo com os olhos brilhantes
por causa do dinheiro, o dono do hotel
disse que o mocgo podia ficar mas sO se
fosse no quarto dos fundos. Comida, sé
no proprio quarto.

-Nao quero que fiqgue passeando
por ai - disse o homem juntando
rapidamente as moedas com cara de nojo.
- Os outros hdspedes véao querer ir
embora!

O mogo baixou a cabega. Pelo
menos ficaria num quarto limpo. Pelo
menos teria comida quente. Pelo menos
teria gente por perto. Era melhor do que
nada.

Subiu as escadas, entrou no

guarto, trancou a porta e deitou-se na
cama.
Mais tarde, depois do jantar, escutou
alguém chorando. Era um choro
escondido, disfarcado, engasgado de
vergonha. Era choro de homem.

-O que é que eu faco agora? O
gque é que eu fago?- dizia uma voz
gemendo baixinho.

O moco sentiu pena. A voz vinha
do quarto ao lado. Resolveu ir até I4.
Bateu na porta.

Quando deu com aquela figura
medonha parada no corredor, o héspede
que chorava levou um susto, correu para
o fundo do quarto e pegou uma arma.



O mocgo bonito imundo pediu a ele que se
acalmasse. Desculpou-se pelo seu
estado.

Explicou que apesar de estar
assim era pessoa de bem. Pediu para nao
ter medo. Perguntou o que afinal estava
acontecendo. Talvez pudesse ajudar.

-Sou um desgracado - disse o
homem sentando-se na cama - Entrei em
maus negocios. Fiz besteira. Acabei
perdendo tudo. Agora para pagar minhas
dividas terei que vender minha casa. Ela é
meu ultimo bem.

O homem cobriu o rosto com as
mMaos.

-E minha mulher? E minhas trés
filhas? O que é que eu fagco agora? Tenho
vergonha de voltar para casa e dar a
noticia a elas.

O homem solugava.

-Vamos ficar sem ter onde morar,
nem o que comer. Como vai ser a nossa
vida? Nao tenho coragem de entrar em
casa chamar a familia e contar a verdade!
O que é que fagco, meu Deus, o que é que
eu faco?

A figura medonha e estranha
enfiou a méo no bolso e jogou em cima da
cama um monte de moedas de ouro.

-Isso é suficiente ou precisa mais?

Os olhos do negociante néo
acreditaram.

-Mas...

E o0 mogo atirou outro punhado de
moedas.

-Eu tenho muito _ disse ele. Dou
de presente. Pode pegar a vontade. E
tudo seu.

Mesmo assustado, mesmo com
medo e nojo, o homem atravessou 0
quarto e abracou o0 mocgo. Depois
agradeceu de joelhos. Disse que aquilo
era sua salvagdo. Disse que era a sua
chance para recomecar a vida. Chorou de
novo. Segurou o0 brago do imundo. Fazia
questdo de leva-lo até em casa para
conhecer a sua familia. Tinha trés filhas.
Ofereceu uma delas em casamento.

-Gragas a vocé minha familia ndo
foi destruida!

O moco aceitou. Nao pelas filhas,
mas pela chance de estar perto de
pessoas, de conversar um pouco, de estar
junto com alguém.
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O homem e 0 mogo bonito imundo
sairam da hospedaria. Antes de mais
nada, o negociante foi até o centro da
cidade e pagou suas dividas. Depois
foram para a sua casa.

O tal homem tinha trés filhas. Cada
uma mais bonita do que a outra.

Ao verem aquela figura barbuda e
imunda sentada na sala, as trés sentiram
medo. As duas mais velhas, cheias de
espanto e nojo, ndo quiseram nem falar
com o visitante. Ficaram de longe, com
cara feia, torcendo o nariz.

A mais nova também sentiu-se
mal. Mesmo assim, estava agradecida.
Afinal, sabia que gracas aquela pessoa
medonha e suja, seu pai tinha conseguido
saldar suas dividas e salvar a familia. Por
essa razdo, mesmo dflita e enojada, a
menina se aproximou do MoOgo e puxou
assunto.

Ficou surpresa. Percebeu que,
apesar da aparéncia, o Vvisitante era
inteligente, simpético e divertido.

Os dois conversaram a tarde
inteira. No fim a moca chamou o pai de
lado. Disse que sim aceitava se casar com
aquele moco feio e imundo.

Quando as outras irmas souberam,
acharam graga da vontade da mais moca.
Até a mae da menina sacudiu a cabeca
preocupada.

O mocgo bonito imundo, com a voz
emocionada, disse que estava muito
contente mas, infelizmente, ainda néo
podia se casar. Sem entrar em detalhes,
explicou que tinha um certo trato a
cumprir. N&o tinha jeito. Era um
compromisso importante. Um  pacto.
Contou que ainda faltavam dois anos.

-Eu espero - disse a moca.

Ao despedir-se, o0 mogo tirou da
sacola um anel, Unica lembranca de sua
mae. Cortou em dois pedacos. Colocou
um dos pedacos nas maos da menina.

-O outro, juro que dou a vocé daqui
a dois anos__ disse ele antes de partir.

E la foi 0 mogo bonito imundo de
novo pelas estradas e desvios do mundo.

Andou, andou, andou. Acabou
achando melhor viver escondido no mato.
Estava cansado de assustar as pessoas.
De sentir gente olhando para ele com nojo
e estranhamento. Na soliddo o mocgo
continuou conversando e discutindo com



ele mesmo. Lembrando de coisas.
Repensando sentimentos e experiéncias.
Revivendo sua vida ponto por ponto.

Dois anos demoram duas vezes
mas acabam passando.

Um dia o moco bonito imundo
estava deitado embaixo de uma &rvore,
pensando na vida quando uma figura
surgiu parada em sua frente. Era o Lucifer
em 0SSO e carne.

-Parabéns - disse ele fazendo
cara de contentamento fingido. - Vocé foi
muito forte. Vocé aguentou firme. Vocé
ganhou. Os sete anos se passaram.
Agora vocé pode tomar banho, cortar
cabelo, barba e unhas e seguir sua vida.

-Nada disso! - gritou 0o mocgo. -
Primeiro vocé vai ter de me dar banho.
Segundo, vocé vai cortar meu cabelo.
Depois, vai fazer minha barba, aparar
minhas unhas e ainda arranjar uma roupa
decente para eu vestir!

O Beicudo ndo queria mas o moco
pegou um peda¢o de pau grosso pronto
para brigar.

Dizem que o Deménio é poderoso
mas covarde.

Num gesto méagico, em menos de
um segundo, a figura bonita imunda se viu
banhada, barbeada, cabelo cortado e
unha aparada, vestindo roupa nova.

Elegante e feliz a vida, 0 moc¢o saiu
da mata, comprou um cavalo branco e foi
direto pra casa do negociante.

Encontrou as trés irmas
conversando na varanda. Nenhuma delas
reconheceu 0 mogo. O recém-chegado
disfarcou. Perguntou pelo negociante.

-Deve estar chegando logo -
disseram as duas irmds mais velhas ao
mesmo tempo. Tinham achado o mogo a
coisa mais linda.

A irm& cacula nem ligou. Parecia
triste e abatida.

O recém-chegado desceu do
cavalo e perguntou se podia esperar o
negociante na varanda.

Conversa vai, conversa vem, a
irma mais moc¢a contou que tinha sido
noiva mas agora achava que o seu noivo
tinha morrido. Disse que estava muito
triste.

O moco sorriu . Enfiou a mao no
bolso e mostrou a metade de um anel.
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No comego, a menina nao quis
acreditar que aquele moco e afigura
imunda eram a mesma pessoa, mas o0
recém chegado contou tudo.

O negociante veio e logo o
casamento foi marcado.

Dizem que foi a festa mais bonita
gue ja houve até hoje.

As duas irmas mais velhas ficaram
roendo as unhas de ciimes e inveja, mas
iSSO ja é uma outra histdria.

Acabou-se o que era doce
Toda historia tem um fim
Quero ver quem conta outra
Que seja bonita assim!

AZEVEDO, Ricardo. No meio da noite
escura tem um pé de maravilha!. Sao
Paulo: Atica, 2007. p. 07-15

2 - Amulher dourada e o menino

careca

Aquele homem vivia de enxada na
mao, trabalhando na terra, rocando,
capinando, plantando, lutando de sol a sol
para sustentar mulher e filho pequeno.

Um dia estava com o machado
cortando mato. Sem querer, 0 machado
escapou e quebrou uma pedra. Debaixo
da pedra havia um buraco.

- Sera buraco de cobra? Sera tatu
ou o0 qué?

O homem foi olhar.

Tomou um susto. Uma luz brilhou
estranha. Depois, surgiu do fundo da terra
uma mulher tdo linda quanto as flores
mais coloridas e as pedras mais raras e
preciosas.

O homem quis fugir. A tal mulher
parecia uma deusa. O homem quis
desaparecer. Ela usava vestido de ouro e
vinha enfeitada de joias preciosas. Sua
cabeleira era negra, selvagem e sedosa.

A mulher, infelizmente, saiu do
buraco muito aborrecida.

- Como vocé teve a coragem de
interromper meu sono desse jeito?
Desgracado! Quem € vocé pra fazer uma
coisa dessas?

O homem gaguejava tentando se
desculpar.

- Cale a boca! - gritou a mulher
dourada. - Vai pagar caro pelo que fez!
Vou acabar com a sua vida!



O homem caiu de joelhos:

- Por favor, dona! Eu sou pobre!
Ando por ai cortando mato,
rogando, plantando, lutando para poder
sobreviver . Por favor, ndo me mate. Foi
sem querer. Tenho mulher e um filho
pequeno para cuidar!

A mulher Dourada fez cara feia
mas acabou sentindo pena daquele
homem humilde chorando ajoelhado.

- Vamos fazer um trato - disse ela.
- Vocé da seu filho para eu cuidar e, em
troca, deixo vocé vivo e ainda dou de
presente um saco cheio de ouro!

O homem n&o viu outra saida. Foi
para casa e trouxe o menino.

A mulher dourada deu o saco
cheio de ouro, pegou 0 menino pela méao
e sumiu no buraco escuro.

O homem voltou para casa
chorando. Devia estar feliz por causa do
dinheiro. Com aquele saco de ouro ia
poder ter uma vida mais tranquila. Mas
sem o filho? O homem solucava e
pensava como a vida pode ser tao cheia
de toma-las e de da-cés.

Sempre junto da mulher dourada, o
menino desceu pelo buraco, encontrou
uma estrada e foi andando.

Chegaram num castelo de cristal
escondido no fundo profundo da terra.

O menino nunca pensou que
pudesse existir tanta beleza e tanta
maravilha.

- De hoje em diante tudo isso é seu
- disse a mulher dourada. E entregou a
ele todas as chaves do palacio.

- Vocé agora é€ feito um filho. Pode
fazer o que quiser. Pode brincar. Pode
passear. Pode comer e beber. Pode entrar
em todos os lugares e conhecer o castelo
de cristal inteiro. Vocé é dono de tudo.
Mas tem um porém.

A voz da mulher dourada ficou
dura.

- Dobrando a esquerda, trancadas
no ultimo quarto do corredor, existem
doze arcas douradas. S&o marcas
proibidas. Nessas, sO eu mexo. Se vocé
abrir uma so delas, perde minha protecéo
para sempre!

A mulher segurou 0 menino pelos
ombros.

- Vocé entendeu bem?

- Entendi - disse ele assustado.
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- Fica combinado?

- Fica!

E assim, o menino pobre, filho do
homem que trabalhava de enxada na
mao, passou a levar vida de rei. Agora
tinha as melhores roupas. Andava e fazia
0 que queria. Passeava em cavalos
voadores. Brincava com brinquedos
magicos. Trazia o bolso cheio de moedas
de ouro. O tempo passou.

Mas o destino vira e mexe
surpreende.

Na cama, na hora de dormir, certa
noite, um pensamento principiou a
martelar na cabeca do menino: eram as
arcas proibidas.

- Como sao lindas aquelas arcas
douradas! — pensava ele. — Quanta coisa
bonita deve estar guardada dentro delas!

O menino tentava pensar em outro
assunto mas sua curiosidade aumentava
feito um baldo de gas crescendo,
crescendo sem parar.

As doze arcas proibidas viraram
ideia fixa.

Um dia, nao resistiu. Aproveitando-
se de que a mulher dourada nédo estava
no castelo de cristal, 0 menino foi até o
guarto, tomou coragem e abriu uma das
arcas.

Na mesma hora, as paredes
comecaram a tremer. Um buraco imenso
abriu-se no chéo e o castelo inteiro
desmoronou.

O buraco era um pocgo escuro. O
menino foi caindo e caindo no meio de
pedacos de paredes, méveis, pedras e
tijolos.

Sentiu uma mao agarrando a sua.
Escutou uma voz triste e zangada. Era a
mulher dourada:

- Ingrato! Vocé descumpriu o
combinado!

E a voz disse que agora, por causa
dele, ia ficar mais cem anos encantada.

- N&ao faz mal — disse ela. — Parece
gue néo tem jeito. A curiosidade faz parte
do homem.

E a voz veio suave. Disse que
gostava muito dele. Disse que perdoava.
A méao da mulher dourada p6s na méo do
menino uma varinha magica.

- Com ela, vocé sempre vai
conseguir tudo o que desejar — disse a
voz que foi ficando cada vez mais longe



até desaparecer nas profundezas do
buraco escuro.

O menino perdeu os sentidos.
Acordou num lugar desconhecido.
Arrependido e zangado consigo mesmo,
guardou a varinha magica no bolso e saiu
andando por uma estrada. Nao sabia
onde estava nem que lugar era aquele.
Mesmo assim foi andando.

A paisagem por ali era muito bonita
e o calor estava forte. O menino parou na
beira de um riacho para matar a sede. Ao
ver sua imagem refletida na 4gua, ficou
espantado. Primeiro, tinha crescido. Agora
ja era um moc¢o. Segundo: seus cabelos
gque antes eram negros tinham ficado
dourados. O moco colocou as maos na
cabeca. Sua cabeleira agora era de ouro!

Ficou encantado mas também
preocupado.

- Se um bandido aparece e me vé
com uma cabeleira dessas, é capaz de
guerer arrancar minha cabeca fora!

E o rapaz teve uma ideia.
Aproveitando-se que por ali havia muito
gado pastando, matou uma vaca e a
preparou para o almogo.

Com a bexiga do animal fez uma
espécie de chapéu, uma pele falsa, e com
ela escondeu seus cabelos dourados.

Com a bexiga da vaca na cabeca e
de barriga cheia, pegou a estrada e
continuou sua viagem.

De vez em quando cruzava com
pessoas. Um ou outro, de brincadeira,
gritava: “Ai, careca! 7, “Tao mogo e tao
careca! ” e coisas assim.

O mogo chegou a uma cidade.
Como tinha aprendido como pai a lidar
com a terra, conseguiu arranjar emprego
de jardineiro no castelo do rei.

O rei daquele pais era cego. Vivia
no castelo, ele e sua filha, uma moca
linda. Assim que soube do jardineiro novo,
a princesa fez questéo de ir falar com ele:

- Moco! Cuide bem das minhas
flores! S&o a coisa de que mais gosto no
mundo. Quero acordar todos os dias com
um buqué de flores ao lado de minha
cama, perfumando meu quarto e minha
vida.

O jardineiro achou a moga muito
bonita.

A partir daquele dia, a filha do rei
passou a encontrar, todas as manhas, um
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buqué de flores amarradas com um fio de
ouro na porta do quarto.

A princesa estranhou. Ficou feliz
mas também curiosa. Foi logo procurar o
jardineiro.

- Estou muito satisfeita com os
buqués, moco, mas de onde vém os fios
de ouro?

O moco sorriu:

- N&o se preocupe com isso! Uma
princesa bonita assim merece isso e muito
mais.

A princesa era curiosa. Estava
encantada e desconfiada com os servigos
do novo jardineiro. O jardim do palacio
parecia cada vez mais bonito, cheio de
canteiros e floreiras novas, cachoeiras
gue antes nem existiam e até flores de
tipos raros e desconhecidos.

- Como vocé consegue fazer tanta
coisa? — perguntava a princesa admirada.

- Aprendi com meu pai — respondia
ele.

A cabeca da menina foi ficando
cheia de ideias.

Comecou a vigiar o jardineiro de
sua janela.

Descobriu que, todo fim de tarde,
ele entrava num caramanchéo e ali ficava
trancado por um bom tempo.

Curiosa, a princesa resolveu fazer
um buraquinho na parede do
caramanchdo. Depois, ficou sé esperando
a tarde chegar.

Quando o jardineiro careca
terminou o servico e entrou no
caramanché&o, a filha do rei foi correndo
espiar.

Faltou pouco para o queixo da
menina ndo despencar na terra dura.

Trancado no quartinho de madeira,
o0 jardineiro careca tirou a bexiga de vaca
que cobria sua cabeca. Depois, despiu-se
e tomou banho. Mais tarde, abriu um
saco, tirou roupas de veludo e um chapéu
de plumas. Vestido com a roupa nova,
sentou-se num banco e chorou.

Chorava de saudade dos pais.

Chorava de arrependimento por ter
aberto a arca proibida, traindo assim a
linda mulher dourada.

A princesa ndo sabia nada do que
se passava por dentro daquele jovem.
Pelo buraquinho, s6 via que ele era bonito
e tinha os cabelos dourados. A filha do rei



ficou com pena. A filha do rei sentiu um
calor. A filha do rei ficou apaixonada.

O rei era cego, mas nao por causa
de doencga. O pai da princesa tinha sido
enfeiticado por uma bruxa.

Segundo um famoso adivinho,
para salvar os olhos do rei, o Unico
remédio era o leite do passaro-azul. A ave
vivia num castelo encantado no Reino-do-
Entrou-Ficou.

O rei tinha enviado exércitos para
o lugar. Herdis ja tinham ido até 14 com
suas coragens e suas espadas pontudas.
Ninguém tinha voltado.

A princesa ja estava na idade de
se casar.

O rei cego teve uma ideia. Mandou
avisar que quem fosse até o Reino-do-
Entrou-Ficou e conseguisse trazer uma
garrafa de leite do passaro-azul, teria,
como prémio, a méo de sua filha em
casamento.

A princesa era a coisa mais linda.
Um grupo de principes e herdis tomou
coragem e decidiu viajar até o Reino-do-
Entrou-Ficou.

O jardineiro careca perguntou ao
rei se podia ir também.

Todo mundo achou graca, mas o
rei deixou.

Para ele s6 uma coisa importava:
conseguir o leite do passaro-azul e com
ele voltar a enxergar.

E foi assim. Os cavaleiros partiram
em seus cavalos fogosos. O jardineiro
careca seguiu por ultimo trotando em cima
de um burro. Os principes e heroéis
galopavam e davam risada:

- O careca! N&o va sujar as calcas
de medo quando a gente chegar no
Reino-do-Entrou-Ficou!

- Careca! Olha que esse burro
velho é perigoso! Cuidado para né&o cair!

Em vez de ficar zangado, o
jardineiro careca sorria:

- Esse burro é dos bons! Esse
burro, se quiser, pula por cima dessa
cavalhada inteira!

Os principes soltavam gargalhadas
e chicoteavam seus cavalos fogosos,
deixando o jardineiro para tras engolindo
poeira.

Quando o grupo chegou perto da
montanha onde ficava o Reino-do-Entrou-
Ficou, o falso careca sentiu que sua hora
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tinha chegado. Puxando a varinha magica
do bolso, transformou-se num cavaleiro
armado até os dentes. Seu burro virou um
musculoso cavalo dourado.

O cavalo empinou, relinchou e saiu
feito um rojao deixando o grupo de
cavaleiros la longe.

Gragas a varinha mégica, cavalo e
cavaleiro saltaram os sete muros de pedra
do Reino-do-Entrou-Ficou, passaram por
sete ledes, abriram sete portas, subiram
sete escadas e chegaram na torre onde
estava guardado o passaro-azul.

Descendo do cavalo, o jardineiro
de cabelos de ouro tirou o leite do passaro
e o0 guardou numa garrafinha.

Em seguida, montou no cavalo e
partiu. Desceu sete escadas, abriu sete
portas, passou por sete ledes, saltou sete
muros de pedra e foi embora. Logo
adiante, fez um gesto com a varinha
magica e voltou a ser o jardineiro careca
montado num burro.

Quando o grupo de principes e
herois chegou ao Reino-do-Entrou-Ficou,
encontrou o castelo destruido e um
passaro-azul voando longe no céu.

Decepcionados e um pouco
aliviados, os valentes cavaleiros deram
meia volta e retornaram. No caminho,
encontraram o jardineiro montado no
burro.

- E,careca! Nem foi 14 e ja esta
voltando? Ficou com medo do Reino-do-
Entrou-Ficou?

- E vocés? — perguntou o
jardineiro. — Conseguiram pegar o leite do
passaro-azul?

- Claro que sim!

Os cavaleiros mentiam. Estavam
levando era leite de vaca. Sua ideia era
dar ao rei o leite errado e depois dizer que
a culpa era do adivinho. lam também dizer
gue tinham arriscados suas vidas e exigir
a méo da princesa em casamento. Ela
gque escolhesse um entre eles.

Os principes e herdis galopavam
felizes. Deixaram o jardineiro para tras,
chegaram no castelo e foram direto falar
com o rei.

O jardineiro chegou bem depois.
Amarrou o burro no estabulo e chamou a
princesa. Entregou a ela uma garrafinha e
disse:



- Trouxe o leite do passaro-azul.
Prefiro que vocé mesma passe o remédio
nos olhos de seu pai.

A princesa beijou o jardineiro e
correu até a sala do trono.

Encontrou o rei cego confuso,
segurando uma garrafa de leite vazia. Os
herois falavam todos ao mesmo tempo.
Diziam que o adivinho era um impostor.
Que tinham arriscado a propria vida. Que
gueriam ser recompensados. Agora, um
deles tinha direito de se casar com a
princesa.

A princesa pediu licencga,
aproximou-se e pingou o leite do passaro-
azul nos olhos do pai.

Milagre. Espanto. Mistério
maravilhoso. O rei que antes era cego
passou a enxergar tudo.

- Mas como vocé conseguiu, filha?
— perguntou o rei emocionado.

A mocga sorriu:

- Quem me deu o leite foi 0
jardineiro careca!

- E impossivel! — gritaram os
principes.

- O careca foi com a gente e ndo
teve nem a coragem de chegar perto do
Reino-do-Entrou-Ficou! — explicou um
deles.

O rei mandou chamar o jardineiro.

O rapaz confirmou tudo. Tinha
saltado sete muros de pedra. Tinha
enfrentado sete ledes. Tinha aberto sete
portas. Tinha subido sete escadas. Tinha,
sim, tirado o leite do passaro-azul.

- Quando os outros chegaram la —
contou ainda o jardineiro — o Reino-do-
Entrou-Ficou ja estava destruido.

- Mentiroso! — gritaram os principes
e herdis fingindo revolta.

O rei ndo sabia o que dizer.

- Desafio o careca a duelar
comigo! — gritou um dos principes.

- Comigo também — gritaram
outros.

- Aceito — respondeu o jovem.
Tirando a varinha magica do bolso,
transformou-se num cavaleiro armado até
os dentes montado num musculoso cavalo
dourado.

O rei e a princesa ficaram sem
palavras.

Os principes e herois sentiram
medo.
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S6 quatro resolveram manter o
desafio.

- Como vocé quer o duelo? — gritou
um deles.

- Luto com os quatro de uma vez! —
gritou o jardineiro de cabeleira dourada,
puxando a espada da bainha.

Ao ouvir isso, 0s quatro cavaleiros
recusaram assustados e desistiram de
tudo. Montados em seus cavalos, fugiram
a galope.

Feliz da vida, a princesa contou ao
pai 0 que sabia do jardineiro. Pediu a ele
que tirasse a bexiga de vaca da cabeca.

Todos ficaram encantados com
aguela cabeleira dourada.

O rapaz contou sua histéria. Falou
da pobreza de sua familia e da mulher
dourada. Falou do pacto feito por seu pai,
do castelo debaixo da terra e de tudo o
mais. Chorou. Contou das doze arcas
douradas e do seu triste erro.

No fim, a princesa e 0 mogo se
abracaram.

O rei mandou fazer uma festa de
casamento.

O rapaz conseguiu encontrar seu
pai e sua mée e mandou convida-los para
a festa.

Ficou faltando s6 a mulher de
vestido dourado, joias preciosas e cabelos
selvagens. Essa, infelizmente, ele nunca
mais encontrou na vida.

Uma histéria como esta
Parece beleza pura
Quem quiser que invente outra
Cheia de amor e aventura!

AZEVEDO, Ricardo. No meio da noite
escura tem um pé de maravilha!. Sao
Paulo: Atica, 2007. p. 16-27.

3 - O principe encantado no reino da
escuridao

Era uma vez um negociante muito
rico e poderoso. Vivia feliz com uma
mulher e uma filha pequena.

Um dia, sua mulher comecou a
tossir. Médicos  foram  chamados.
Tratamentos  foram  experimentados.
Infelizmente, a doenca era grave e a
pobre mulher acabou morrendo.

Com uma filha pequena para
cuidar, o negociante resolveu casar-se de



novo. Sua nova mulher era vilva, mae de
duas filhas.

Logo a filha do homem rico e
poderoso comecou a sofrer nas maos da
madrasta e suas filhas. Os piores servicos
ficavam para ela. As piores roupas. As
piores comidas. Seu pai viajava muito e
ndo sabia de nada.

Quando fez 15 anos, a moca
chamou o pai. Contou que pretendia
morar sozinha. O pai estranhou. A filha
nado queria criar caso. Inventou que
desejava viver por conta propria para
conhecer mais a vida. Apesar dos
protestos do pai, foi viver numa casa no
meio da floresta. O tempo passou.

Um dia, um mendigo bateu na
porta da casa da filha do negociante.
Pediu ajuda. Disse que estava morto de
fome. O homem era horrivel. Devia ter
alguma doenca. Andava enrolado num
pedaco de pele e parecia ndo tomar
banho ha anos. Mesmo assim, a moga
pediu a ele que entrasse, deixou que
descansasse, serviu um Otimo jantar e
ainda ofereceu lugar para que ele
pudesse passar a noite.

O mendigo agradeceu muito.
Apesar da aparéncia, parecia ser um
homem bom. Conversando depois do
jantar, ele contou que era adivinho. Previu
gue o negociante, pai da menina, iria
viajar para um pais muito distante. Disse
gue nesse lugar existia um jardim
encantado com as mais lindas rosas do
mundo. As rosas eram brancas,
vermelhas e roxas.

A menina imaginou aquele jardim
encantado. Sonhou acordada. Como
aquilo devia ser lindo!

Naquela mesma noite, quando ja
estava quase dormindo, a menina escutou
uma voz no quarto: “Cuidado! Se precisar
de mim, basta chamar o principe
Encantado no Castelo de Ferro do Reino
da Escuridao”.

A filha do negociante levou um
susto. Correu para acender a luz. Olhou
atras do armario. Olhou debaixo da cama.
No quarto ndo havia ninguém!

No dia seguinte, logo cedo, foi
acordar o mendigo. Apesar das portas da
casa estarem trancadas por dentro, o
homem havia desaparecido.
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Mais tarde, alguém bateu na porta.
Era o pai da moca. O negociante estava
com pressa. Explicou que vinha para
matar a saudade da filha e também para
se despedir. Contou que pretendia viajar
para um reino distante. Perguntou se a
filha queria alguma coisa de lembranca.
Na hora, a menina lembrou-se do jardim
encantado.

— Sim — disse ela — Se for
possivel, quero trés rosas do jardim
encantado: uma branca, uma vermelha e
outra roxa.

O negociante anotou o pedido,
beijou a filha e partiu.

O reino distante ficava realmente
muito longe. Foi dificil encontrar o jardim
encantado. O lugar ficava quase no fim do
mundo. Mesmo assim o pai da moga foi.
Andou, andou, andou e conseguiu chegar
l&. Encontrou as rosas branca, vermelha e
roxa.

Quando voltou, foi direto procurar a
filha.

As rosas eram mesmo muito
bonitas. A menina ficou encantada.

Depois, 0 negociante foi para casa.
Sua mulher e as duas enteadas logo
quiseram saber se ele havia trazido
alguma coisa para elas. Ele disse que
nao.

— Aposto que para aquelazinha
ele trouxe um rico presente — disse a
madrasta em voz baixa, cheia de ciime,
inveja e dor-de-cotovelo.

E fez uma combinagdo com as
duas filhas.

No dia seguinte, a filha mais velha
apareceu de surpresa na casa da filha do
comerciante. Mentiu. Disse que estava 13
passando por ali por acaso. Tinha
resolvido fazer uma visitinha. Pediu para
entrar.

A menina deixou. A filha mais
velha da madrasta entrou e logo foi
perguntando se por acaso a menina tinha
recebido algum presente do pai.

— Sim — disse ela toda feliz. —
Ganhei essas rosas lindas.

A filha mais velha da madrasta n&o
gostou. Arrancou a flor branca do vaso e a
despetalou. Depois deu risada e foi
embora.



A menina ficou muito ftriste.
Naquela noite, quando ja estava quase
dormindo, escutou uma voz:

— Na&o devia ter deixado
despetalar a rosa branca. Dentro dela
estava a sua felicidade! Cuidado! Se
precisar de mim, basta chamar o principe
Encantado no Castelo de Ferro do Reino
da Escuridéo.

A menina levou um susto. Correu
para acender a luz. Olhou atras do
armario. Olhou debaixo da cama. No
gquarto ndo havia ninguém.

No dia seguinte, a filha mais nova
da madrasta apareceu de surpresa na
casa da filha do negociante. Mentiu. Disse
que estava passando por ali por acaso.
Tinha resolvido fazer uma visitinha. Pediu
para entrar.

A menina deixou. A filha mais nova
da madrasta entrou e logo foi perguntando
se por acaso a menina tinha recebido
algum presente do pai.

— Sim — disse ela toda feliz. —
Ganhei essas rosas lindas.

A filha mais nova da madrasta ndo
gostou. Arrancou a flor vermelha do vaso
e a despetalou. Depois deu risada e foi
embora.

A menina ficou muito triste.
Naqguela noite, quando ja estava quase
dormindo, escutou uma voz. A voz estava
zangada:

— N&o devia ter deixado
despetalar a rosa vermelha. Dentro dela
estava a sua rigueza! Cuidado! Se
precisar de mim, basta chamar o principe
Encantado no Castelo de Ferro do Reino
da Escuridéo.

A menina levou um susto. Correu
para acender a luz. Olhou atras do
armario. Olhou debaixo da cama. No
quarto ndo havia ninguém.

No dia seguinte, a prépria
madrasta apareceu de surpresa na casa
da filha do negociante. Mentiu. Disse que
estava passando por ali por acaso. Tinha
resolvido fazer uma visitinha. Pediu para
entrar.

A menina deixou. A madrasta
entrou e logo foi perguntando se por
acaso a menina tinha recebido algum
presente do pai. A inocéncia da menina
era muito grande.

149

— Sim — disse ela toda feliz. —
Ganhei essa rosa linda.

A madrasta ndo gostou. Arrancou
a flor roxa do vaso e a despetalou. Depois
deu risada e foi embora.

A menina ficou muito triste.
Naguela noite, quando j4 estava quase
dormindo, escutou uma voz. A voz estava
furiosa:

— N&o devia ter deixado
despetalar a rosa roxa. Dentro dela estava
0 seu amor! Cuidado! Se precisar de mim,
basta chamar o principe Encantado no
Castelo de Ferro do Reino da Escuridéo.

Naquela noite, a filha do
comerciante teve um sonho.

Sonhou que estava num lugar
desconhecido diante de um enorme
palacio.

Quando acordou, tomou um
enorme susto. Estava I1& mesmo!

Sem saber o que fazer, sem saber
se era sonho ou realidade, a menina
respirou fundo, tomou coragem e resolveu
bater na porta do palécio.

Pediu emprego.

Acabou sendo contratada como
criada.

Com o passar do tempo, descobriu
gue ali morava uma rainha. A mulher tinha
uma grande dor na vida. Seu filho querido,
0 principe herdeiro, a luz de sua vida,
havia desaparecido. Alguns diziam que o
rapaz havia morrido. Outros que havia
sido raptado por bandidos. Outros
achavam ainda que tinha sido raptado por
piratas.

Como era muito trabalhadora,
inteligente e talentosa, a menina comecgou
a agradar a rainha, que ficava cada vez
mais contente com seu servi¢co caprichado
e sua alegria de viver.

Isso despertou inveja nas outras
criadas.

Uma delas, s6 de maldade, um dia,
disse a rainha que, na cozinha, a mocga se
gabava de ser a melhor criada do mundo,
capaz de lavar e passar toda a roupa do
castelo em trés dias.

A rainha mandou chamar a moca.
Perguntou se era verdade.

A menina disse que nunca tinha
falado aquilo.

Mas a rainha gostou da ideia.
Disse que sentia que ela era capaz sim.



A menina insistiu que néo.

A rainha ndo gostava de ouvir a
palavra ndo. Bateu o pé. Deu uma ordem:

— Ou lava e passa toda a roupa
em trés dias ou vai para a forca!

Naquele dia, a pobre filha do
negociante voltou para o quarto sem
saber o que fazer. Logo chegaram
homens trazendo dez carrocas com toda a
roupa do pal4cio. Disseram que era
melhor ela correr pois trés dias passam
depressa.

Sentada na cama, a menina
comecou a chorar. Foi quando escutou
uma voz:

— Se precisar de mim, basta
chamar o Principe Encantado no Castelo
de Ferro do Reino da Escuridéo.

A menina estava cansada. Dormiu.

No dia seguinte, quando abriu os
olhos, encontrou toda a roupa lavada e
passada.

Ao saber da noticia, a rainha ficou
feliz da vida.

— Eu sabial — disse ela,
esfregando as maos.

Cumprimentou a moga. Afirmou
gue ela era muito inteligente e talentosa.

As outras criadas ndo gostaram
nem um pouco.

Passados uns dias, outra criada
veio contar a rainha que, na cozinha, a
moca se gabava de ser a melhor criada do
mundo, capaz de limpar toda a prata e
toda a louga da rainha de um dia para o
outro.

A rainha mandou chamar a mocga.
Perguntou se era verdade.

A menina disse que nunca tinha
falado aquilo.

Mas a rainha gostou da ideia.
Disse que sentia que ela era capaz sim.

A menina insistiu que néo.

A rainha ndo gostava de ouvir a
palavra ndo. Bateu o pé. Deu uma ordem:

— Ou lava toda a prata e toda a
louca de um dia para o outro ou vai para a
forcal!

Naquele dia, a pobre filha do
negociante voltou para o quarto sem
saber o que fazer. Logo chegaram
homens trazendo dez carrocas com toda a
prata e toda a louca da rainha. Disseram
gue era melhor ela correr pois de um dia
para o outro é quase nada.
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Sentada na cama, a menina
comecou a chorar. Foi quando escutou
uma voz:

— Se precisar de mim, basta
chamar o Principe Encantado no Castelo
de Ferro do Reino da Escuridéo.

A menina estava cansada. Dormiu.

No dia seguinte, quando acordou,
encontrou a prata brilhando e a louca
lavada.

Ao saber da noticia, a rainha ficou
feliz da vida.

— Eu sabial — disse ela,
esfregando as maos.

Cumprimentou a moga. Afirmou
gue ela era muito inteligente e talentosa.

As outras criadas ndo se
conformavam.

Passados uns dias, outra criada
veio contar a rainha que, na cozinha, a
moca se gabava de ser a melhor criada do
mundo, capaz até de conseguir salvar o
querido filho da rainha, o principe-
herdeiro, que ou tinha morrido ou estava
sequestrado ou era prisioneiro de piratas.

A rainha deu um pulo. Mandou
chamar a menina. Caiu de joelhos.
Chorou.

— Salve meu filho! — implorou ela.

A menina baixou a cabeca. Disse
que sim.

— Pode levar meus soldados!
Pode levar todos os exércitos! — ofereceu
a rainha, aflita.

A menina disse que preferia ir
sozinha.

Saiu de |4 desesperada. Sabia que
nao podia cumprir sua promessa. Jamais
conseguiria salvar o filho da rainha. Ficou
andando sem saber para onde ir. Chegou
num 15 alto morro de pedra. Sua vontade
era pular de |14 e acabar com tudo.

Foi quando escutou uma voz:

— Quantas vezes mais vou
precisar repetir que se precisar de mim
basta chamar o Principe Encantado no
Castelo de Ferro do Reino da Escuridao?

A menina tentava encontrar a voz
no ar.

— Preste atencdo — continuou a
voz invisivel. — Sou o filho da rainha. Sou
o principe-herdeiro. Espere ficar escuro.
Va até meu quarto. Procure dentro do
armario. Pegue uma vassoura, uma faca e
uma caixa de veludo. Depois, tome a



primeira estrada que aparecer e saia pelo
mundo até encontrar um castelo de ferro.
Vai ser facil reconhecer. Sua porta
principal ndo para de mexer. Fica
batendo, abrindo, fechando, fechando,
abrindo e batendo o tempo todo.

A menina quase nao respirava de
tanto prestar atencgéao.

A voz continuou:

— Va em frente. Enfie a faca na
porta. Ela vai parar na hora. Entre no
castelo de ferro. Nao tenha medo. Vai
encontrar uma bruxa varrendo o chdo com
um pedaco de barbante. Dé a vassoura a
ela e siga pelo corredor. Vai encontrar um
ledo faminto diante de um prato de capim
e um cavalo prateado diante de um prato
cheio de carne. Dé a carne ao ledo e o
capim ao cavalo. Continue. Suba uma
escada. Vai encontrar um sapo. Pegue o
bicho, guarde na caixa de veludo e saia
do castelo. Mas cuidado! advertiu a
voz: — nao olhe para trds de jeito
nenhum. Se vocé olhar, tudo esta perdido,
nao sei nem o que vai acontecer!

A filha do negociante esperou a
noite chegar. Foi a ao quarto do principe,
encontrou a vassoura, a faca e a caixa de
veludo. Depois, foi embora.

Tomou a primeira estrada que
apareceu. Nao sabia para onde ir, por isso
foi seguindo em frente.

Andou, andou, andou, trés dias e
trés noites. Acabou chegando num castelo
de ferro com uma porta abrindo e
fechando. A menina teve medo mas
seguiu os conselhos da voz. Enfiou a faca
na porta. Deu a vassoura para a bruxa.
Deu a carne para o ledo e o capim para o
cavalo prateado. Encontrou o sapo,
guardou na caixa de veludo, deu meia-
volta e fugiu.

Uma voz tenebrosa explodiu no
fundo do castelo:

— Cavalo prateado, ndo deixe a
menina passar!

Mas o cavalo relinchou:

— Deixo sim! Foi ela quem me deu
o capim!

E a voz tenebrosa:

— Ledo, ndo deixe a menina
passar!

Mas o ledo rugiu:

— Deixo sim! Foi ela quem me deu
a carnel
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E a voz tenebrosa, cada vez mais
tenebrosa:

— Bruxa danada, nao deixe a
menina passar!

Mas a bruxa respondeu:

— Deixo sim! Foi ela quem me deu
a vassoura!

A voz tenebrosa agora berrava e
suplicava:

— Porta! N&o deixe a menina
passar!

Mas a porta disse:

— Deixo sim! Gracas a ela nao fico
mais batendo, abrindo e fechando o dia
inteiro!

Quando a menina conseguiu sair
do castelo, escutou um estrondo e sem
querer, sem pensar, sem lembrar, olhou
para tras.

O castelo de ferro havia evaporado
no ar.

Infelizmente, a caixa de veludo
com o sapo dourado também sumiu de
suas maos.

Perdida e sozinha num lugar
desconhecido, a menina sentiu que o
Unico jeito era seguir em frente. Pegou a
primeira estrada que apareceu e foi
andando.

Acabou ficando muito cansada.
Quando nao aguentava mais, deitou-se
debaixo de uma arvore e fechou os olhos.
Ficou quieta esperando alguma coisa.
Sentiu uma tontura. Achou que daquela
vez a morte ia chegar. Desmaiou.

Enquanto isso, o sapo dourado,
gue era o principe, saiu da caixa de
veludo, ficou 16 desencantado e viu que
tinha ido parar na porta de seu palacio.

Foi uma alegria!

Ao vé-lo, a rainha sua mae quase
enlouqueceu de tanta felicidade. O
principe também estava contente mas
muito  preocupado. Disse que so6
sossegava quando encontrasse a moga
bonita que o tinha libertado.

Pediu um cavalo, despediu-se da
rainha e saiu galopando com varios
soldados. Precisava encontrar a mocga de
qualquer jeito.

Depois de muito procurar, acabou
dando com a menina desmaiada debaixo
de uma arvore.

Desesperado, o rapaz mandou
chamar um médico. Enquanto isso,



conseguiu dar agua e um pouco de
comida para a moca.

Logo a filha do comerciante
recuperou suas forgas.

Um vento morno soprou cheio de
vida.

Os dois entéo se abragaram.

O rapaz contou que estivera
encantado por muito tempo. Contou que
era ele o mendigo que tempos atras havia
estado na casa dela pedindo ajuda.

— Desde aquele tempo fiquei
apaixonado — confessou ele beijando as
maos da moca. — Desde entéo, sigo vocé
por toda a parte. Acho que foi isso o0 que
me salvou!

A menina foi levada para o palacio.
A rainha botou as maos no peito:

— Mas é ela! A minha criada!

A mae do principe ficou feliz da
vida. O casamento foi marcado.

O negociante foi convidado.
Apareceu sozinho. Abragou a filha. Disse
que todo aquele tempo tinha andado a
procura dela. Contou que tinha
abandonado aquela mulher ma, que por
causa de ciume e inveja o havia afastado
de sua filha querida.

Quanto as criadas mentirosas,
guase foram despedidas, mas acabaram
sendo perdoadas.

Uma linda festa foi realizada.

Os dois jovens viveram felizes por
muitos e muitos anos.

Diz que a festa foi bonita
Teve doce de montéo
Como nao fui convidado
Fiquei com a cara no chéao!

AZEVEDO, Ricardo. No meio da noite
escura tem um pé de maravilha!. Sao
Paulo: Atica, 2007. p. 28-39

4 - Coco Verde e Melancia

Era um fazendeiro muito rico. Dono
de terras, usinas, gado e enormes
plantacdes. O homem também teve uma
filha que era uma coisa mais linda.

A menina estudava na escola da
cidade. La conheceu e comegou um
anuncio de colega de classe.

Onde um ia 0 outro estava. Onde
um estava o outro ia.
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Acontece que o0 menino era pobre.
O fazendeiro soube da amizade da filha.
Soube que um néo largava do outro.
Soube que os dois passaram o tempo
todo juntos. O homem néo gostou nem um
pouco. Falou com o professor. Mandou a
menina mudar para o periodo da tarde.

Assim, achava ele, os dois, sem se
ver nem se encontrar, acabariam
esquecendo aquele amor.

Mas como a menina gostava muito
do menino e 0 menino gostava muito da
menina, os dois fizeram um plano.

Num pé de serra, nenhum caminho
da escola, tem um arvoredo. Seria ali 0
lugar secreto dos dois. O combinado era
que sempre que um deles, voltando ou
indo para a escola, passasse por |4,
deixaria uma carta escondida.

Para o caso de alguém descobrir
as cartas, inventaram dois apelidos.

O menino passou a ser Coco
Verde.

A menina passou a ser Melancia.

E assim, mesmo sem se ver, 0s
sois, através de cartas, continuaram
conversando, trocando ideias,
comentando a vida, contando
sentimentos, cada um gostando cada vez
mais e mais do outro.

O tempo passou.

Os dois namorados cresceram. No
lugar de cartas, comecaram a se
encontrar escondido debaixo do arvoredo
para conversar e namorar.

Era tudo secreto. O pai de
Melancia ndo podia saber de nada.

E cada vez que os dois se
encontravam, que alegria! Passavam o
tempo todo conversando e namorando e
matando a saudade. Na despedida,
juravam seu amor, juravam que um nao ia
viver nunca sem o0 outro.

- Amo vocé, Melancia!

- Amo vocé, Coco Verde!

- Mais que tudo, Melancia!

- Mais que tudo, Coco Verde!

Um dia, um amigo do fazendeiro,
passando por acaso pela estrada, viu a
moca e 0 mogo abracados debaixo do
arvoredo.

Foi correndo avisar o fazendeiro.

O homem ficou uma fera.

Quando a menina voltou para
casa, 0 pai, sem avisar nem explicar coisa



nenhuma, disse a ela que arrumasse as
malas. Explicou que ela ia fazer uma
viagem. Mandou a filha morar na casa de
uma tia que vivia longe, do outro lado da
montanha.

- Pensa que me enganam? — dizia
o fazendeiro, com o charuto na boca.

Em seguida, mandou matar um
bode velho, pegou um vestido da filha e
encheu de sangue. Colocando o bode
num caixao, mandou espalhar a noticia de
gue sua filha, voltando da escola, tinha
sido atacada por uma onca e,
infelizmente, tinha morrido.

Quando soube da noticia, o rapaz
deu até risada.

- E mentira!

Mesmo assim foi correndo até a
fazenda.

- Cadé a menina?

Encontrou o fazendeiro com um
lenco na méo, fazendo cara de choro
fingido.

- T4 tudo acabado! — disse ele
rindo por dentro. — Minha filha, minha joia
perfumosa, minha flor encantada morreu!

Mostrou o vestido da menina
rasgado e cheio de sangue.

- Foi onga! — explicou o fazendeiro
chorando.

O coracao do rapaz parou de
bater. Uma tontura veio que quase 0
derruba no chdo. Acompanhou o enterro
em siléncio. Nem chorar ele chorava. Sé
olhava o caixdo. Imaginava que ali dentro
estava o corpo da moca, quando ali so
tinha um bode velho morto.

Depois do enterro, o rapaz saiu
andando. Sua vontade era morrer afogado
na lagoa. Sua vontade era cair do alto do
precipicio. Resolveu passar no caminho
onde, diziam, a moga tinha sido atacada.

- Quem sabe a onca ndo me mata
também e assim eu vou pra onde ela foi?

E 0 moco ficou doente. Parou de
falar. Parou de comer. Deitado na cama,
s6 pensava na morte, mas a morte nao
veio. Um dia, saltou da cama:

- Chega! Vou sair pelo mundo! —
disse ele. — Vou tentar comecar tudo de
novo!

Despediu-se dos pais, pediu a
béncéo e foi embora. Nao conseguiria
mais viver naquele lugar. Cada prédio,
cada caminho, cada arvoredo, cada

153

paisagem trazia em sua cabeca a imagem
perfumosa, doce e suave de sua querida
Melancia.

Durante trés anos inteiros, 0 mogo
viajou pelo mundo. Conheceu novas
terras, teve varios empregos e acabou
virando um negociante. Conseguiu ganhar
muito dinheiro.

Um dia, sentiu saudade da familia.
Pensou na mée. Pensou no pai. Achou
que precisava voltar.

- Volto para matar a saudade da
familia mas fico s6 por uns dias. Nao
quero ficar lembrando da minha querida! —
pensou ele com os olhos molhados.

Quando chegou, ficou espantado.
Soube que a moga, a filha do fazendeiro,
ia se casar.

- O qué? — gritou o moco. — Casar
como se ela morreu?

- Morreu nada! — disseram as
pessoas.

S6 entédo, o moco ficou sabendo do
truque do fazendeiro para afastar os dois.

Soube também que, depois de um
ano na casa da tia, a moca voltou e seu
pai mentiu de novo. Contou a ela que o
moc¢o tinha arranjado outra namorada,
tinha casado e ido embora.

Quando soube disso, a mocga
também ficou doente. Também parou de
falar. Também parou de comer. Deitada
na cama, s6 pensava na morte, mas a
morte ndo veio.

O fazendeiro nao ligava. S6 tinha
uma ideia na cabeca. Queria que a filha
se casasse com o filho do dono da
fazenda vizinha.

- Ja imaginou? — pensava ele,
fazendo as contas. — Os dois casam, tém
filhos e assim nossa familia vai ficar muito
mais rica e mandar em toda a regi&o!

E tanto falou, tanto disse, tanto
insistiu, que a moga aceitou.

A vida para ela ndo tinha mais
graca. Coco Verde tinha ido embora com
outra. O resto para ela ndo interessava.

E foi assim, indiferente, que a
moca aceitou se casar com o filho do
vizinho.

Radiante, o fazendeiro mandou
preparar uma festa de arromba.

Foi nessa época que Coco Verde
voltou.



Cheio de dor e de raiva, 0 mogo
sentiu que precisava falar com Melancia
de qualquer jeito. Sabia que se
aparecesse na fazenda podia até ser
morto. Pensou e pensou muito. No fim,
chamou um amigo seu, um violeiro. Os
dois combinaram um plano.

No dia do casamento, no meio da
festa, a casa do fazendeiro cheia de
gente, parentes, amigos e convidados,
apareceu um homem a cavalo. Disse que
era tocador de viola. Queria cantar em
homenagem aos noivos. Todo mundo
gostou da ideia.

As pessoas puxaram cadeiras e
foram sentando. O violeiro afinou a viola e
comecou:

Da licenga, minha gente
Vim aqui s6 pra cantar
Por favor, preste atencao
Peco para me escutar

Eu cheguei de muito longe
Pra tocar nessa festanca
Trouxe o peito carregado

De certeza e esperanca

Atravessei o sertao
Comi pedra e p6 na estrada
Subi morro, cortei mato
Levou tempo e caminhada

Mas uma coisa eu garanto
Isso de qualquer maneira
Prometo que vou contar
Uma histéria verdadeira

Nao se trata de mentira
Fantasia ou ficcao
Vou falar da vida mesmo
N&o tem nada de invencéo

Era uma vez uma moca
Que gostava de um rapaz
Sem ele, ela nao vivia
Sem ele, ndo tinha paz

Também pro mogo a tal moga
Era a prenda mais querida
Era pedra preciosa
Era a luz da sua vida

la tudo muito bem
Mas o destino é cruel
As vezes transforma em lama

O que podia ser céu

Acontece minha gente
Que o pai da moga era rico
N&o gostava do rapaz
Nem daquele namorico

Queria que ela casasse
Com filho de fazendeiro
Gente rica, poderosa
Bolso cheio de dinheiro

E o pai da moca deu ordem
Proibiu o tal namoro
Pra ele uma coisa assim
Era até um desaforo

Entdo os dois comecaram
A namorar escondido
Ninguém por ali sabia
Daquele amor proibido

E o tal amor que era grande
Ficou maior, foi mais fundo
Parecia minha gente
O maior amor do mundo

Pra ninguém desconfiar
Os dois bolaram um segredo
Criaram dois apelidos
Debaixo do arvoredo

Coco Verde e Melancia
Assim os dois se chamavam
Assim os dois se queriam
Assim os dois se adoravam

Vai um dia, o pai descobre
O tal namoro escondido
Ficou bravo, furioso
Ficou tdo aborrecido

Que ndo quis saber de nada
Sem pensar no que fazia
Mandou a filha pra longe

Pra morar com sua tia

E de maldade, o safado
Espalhou pela cidade
Que a onga tinha atacado
Que a filha tinha morrido

Ao saber do acontecido
Coco Verde endoideceu
Pensou em tomar veneno
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Por pouco quase morreu

Depois partiu pelo mundo
Foi procurar sua sorte
Foi lutar pra ser feliz
N&o quis mais pensar na morte

Assim que o0 mogo foi embora
A pai da moca depressa
Chamou a moca de volta
Disse: filha, escuta essa

Inventou que aquele mogo
Tinha pegado outra estrada
Tinha partido contente
Ele e outra namorada

A menina ficou triste
Foi pra cama, adoeceu
N&o queria mais viver

Por um triz que ndo morreu

Depois como estava sé
Achou que era 0 momento
De escutar a voz do pai
E aceitar o casamento

O noivo era seu vizinho
O filho do fazendeiro
O pai da moga queria
O moco tinha dinheiro

E foi assim acertada
Uma festa pro casério
Teve missa, teve danca
Teve muito foguetério

Mas no meio da festanca
Apareceu um cantor
Tinha ele uma mensagem
De certeza e de esperanca

Falou de um tal Coco Verde
Falou de uma Melancia
Falou do amor que queimava
Dia e noite, noite e dia

Falou depois de um encontro
Debaixo de um arvoredo
Falou que era importante

Falou que era segredo

Explicou que Coco Verde
Precisava ver de novo
Conversar com Melancia
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E foi assim oh meu povo

Ouvindo aguela mensagem
Melancia sem ter medo
Largou a festa no meio

Foi até o arvoredo

Coco Verde e Melancia
Cara a cara, frente a frente
Foi uma coisa bonita
Foi loucura minha gente

Os dois falaram da vida
Discutiram mil assuntos
Depois fizeram um acordo
Decidiram ficar juntos

Vou concluir essa histéria
Dizendo o que est4 na cara
Quando o amor é verdadeiro
Esse amor ninguém separa!

Os convidados aplaudiram de pé.
Acharam a histéria muito bonita. O
fazendeiro ficou desconfiado. Seria
coincidéncia? Sentiu que ali tinha coisa.

Ninguém notou mas, no meio da
cantoria, a noiva desapareceu.

Montada num cavalo, vestida de
noiva e tudo, a moca foi galopando até o
arvoredo.

Ali, Coco Verde e Melancia se
abragaram, choraram e se beijaram.

Ali, Coco Verde e Melancia
mataram a saudade.

Ali, Coco Verde e Melancia
tomaram uma deciséo.

JA estavam todos preocupados,
quando a filha do fazendeiro apareceu e
pediu a palavra. Disse que queria falar.
Era importante. Tinha uma davida terrivel.
Precisava fazer uma pergunta. Era
guestao de vida e morte.

O pai fez cara feia.

O noivo estranhou:

- Questéao de vida ou morte?

A filha do fazendeiro disse que
sim. Contou uma longa histéria. Quando
era pequena tinha ganhado de presente
uma caixinha de veludo. Dentro dela,
disse, tinha guardado bem guardadas as
suas joias mais raras, seus segredos mais
bonitos, seus sonhos mais preciosos.



Os convidados escutavam sem
compreender o0 que estava acontecendo.

O noivo prestava atencao.

O fazendeiro cogava 0 queixo.

A moga continuou. Contou que
certo dia, infelizmente, por azar, a chave
da caixinha de veludo desapareceu. Disse
que virou a casa de cabeca para baixo.
Disse que nédo sabia o que fazer. No fim,
continuou ela, desanimada, acabou
mandando fazer outra chave que fosse
capaz de abrir a caixinha de veludo.

A moca sorriu. Contou que mal a
chave nova ficou pronta, foi passear e, de
surpresa, debaixo de um arvoredo,
encontrou, assim, sem querer, caida no
chéo, a chave velha.

E a moga falou mais alto:

- Gente! Preste atencdo! Minha
davida é essa! Quero e preciso da opinido
de todos. O que é que eu faco? Que
chave eu uso agora? A nova que acabei
de mandar fazer e nem usei ainda, ou a
velha, a primeira, a antiga, a original?

Os convidados cairam na risada.

- Que bhobagem! — exclamou o
noivo. — Que duvida mais sem pé nem
cabeca! A solugdo do problema é muito
simples: o melhor é ficar com a chave
velha mesmo!

- E claro! — concordou o pai. —
Também acho! O logico, o mais certo, é
ficar com a chave velha.

- Afinal ela veio junto com a caixa
de veludo — acrescentou alguém.

Todo mundo concordava.

A moca deu trés pulos de alegria.

Foi sorrindo e falando ao mesmo
tempo.

Contou de Coco Verde. Contou de
seu amor antigo. Contou das mentiras de
seu pai. Chorou. Contou que passou por
um periodo de grande sofrimento. Pediu
desculpas ao filho do fazendeiro. Disse
que foi enganada pelo préprio pai.
Confessou que seu grande amor era
mesmo Coco Verde.

Mandou chamar o mogo que
estava escondido ouvindo tudo.

O fazendeiro ficou furioso mas
dessa vez néo teve jeito.

Ali mesmo, o padre anulou o
primeiro casamento e casou Coco Verde e
Melancia.
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Quem foi a segunda festa
Aproveitou muito mais
A primeira foi bonita

Mas a outra foi demais!

AZEVEDO, Ricardo. No meio da noite
escura tem um pé de maravilha!. Sao
Paulo: Atica, 2007. p. 40-53.

5 - A mulher do viajante

Era um jovem e rico viajante.
Levava a vida com seu navio, de porto em
porto, comprando, vendendo e fazendo
negocios.

Numa  viagem, certa vez,
aconteceu que o céu ficou escuro. Depois
trovejou. Veio a tempestade. A agua
jorrava feito cachoeira. O vento rosnava.
As ondas vinham querendo quebrar tudo.

Assustado, o viajante fez uma
promessa. Jurou que, se escapasse do
vendaval com vida, casava com a moca
mais pobre do lugar em que conseguisse
desembarcar.

O navio rachou ao meio e afundou.
Agarrado num pedaco de madeira, o
jovem viajante ficou trés dias e trés noites
navegando sem rumo até que chegou
num porto.

Em terra firme, o moc¢o decidiu
que, antes de mais nhada, precisava
cumprir sua promessa. Acreditava que,
gracas a ela, tinha conseguido sobreviver.

Saiu andando, procurando e
perguntando. Queria saber quem era a
moca mais pobre do lugar. Anda daqui,
pergunta dali, acabou ouvindo falar de
uma lavadeira. Morava num barraco
afastado da cidade. A lavadeira era vilva
e tinha uma filha.

O vigjante foi até |4, bateu na
porta, apresentou-se e conversou com a
mae da moca. Contou, com sinceridade,
tudo que havia acontecido. Cheia de
surpresa, a lavadeira chamou a filha.

Para sorte do viajante, era uma
jovem muito bonita. Na verdade, era uma
das mocas mais luminosas, inteligentes e
alegres que 0 moco ja tinha visto.

Um més depois os dois se
casaram.



Quanto mais o tempo passava,
mais o0 jovem viajante comemorava. Que
sorte a sua! Que mulher boa ele tinha!
Que pessoa delicada e femininal Como
era inteligente, criativa e bem humorada!

Mas o destino € um caminho que
ninguém espera.

Meses depois, 0 jovem negociante
precisou fazer uma viagem. Despediu-se
da esposa e, com dor no coragao, partiu
com um amigo, negociante como ele.

Durante a viagem, o0s dois
conversaram. O viajante falou de sua
mulher. Descreveu sua beleza e graca.
Contou que sentia muita saudade.

- Além de ser linda - completou o
vigjante apaixonado - , ela é honesta e
incapaz de mentir.

O outro fez um muxoxo.

- Essa nao! Vocé confia nela tanto
assim?

E o amigo do viajante deu risada.
Disse que ninguém merecia tanta
confianga. Disse que todo mundo podia
mentir.

- O que sua mulher deu a vocé de
presente no dia do casamento? -
perguntou 0 amigo ao viajante.

- Uma caixinha de veludo com um
retrato, uma carta e um anel que ela tinha
ganhado do pai.

E o outro langou um desafio:

- Aposto que ela da a caixinha de
veludo para mim!

O jovem viajante ficou ofendido.

- Aposto que nao!

Ficou combinado e apostado. Se a
mulher desce para o amigo a caixa de
veludo, o viajante entregaria a ele todos
0S seus navios. Caso contrario, o outro
faria a mesma coisa.

Trato feito, 0 amigo arranjou outro
barco, voltou e foi direto até a casa onde o
viajante morava.

Chegou no fim da tarde. Encontrou
a casa fechada, com todas as portas e
janelas trancadas. No dia seguinte, foi a
mesma coisa.

No terceiro dia, viu uma velha
andando na rua. A mulher estava se
dirigindo a casa de portas e janelas
trancadas.

O amigo do viajante chamou a
velha. Fez perguntas. Descobriu que a tal
mulher trabalhava ali como criada. Fez
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uma proposta. Pediu a ela que fosse na
ponta do pé e roubasse a caixinha de
veludo que a dona da casa tinha dado ao
marido no dia do casamento. Em troca,
prometeu dar a ela muito dinheiro.

Ao ouvir falar em dinheiro, a velha
criada ficou interessada. Pensou,
calculou, repensou e, traicoeira, acabou
aceitando.

A mulher do viajante guardava a
caixinha de veludo escondida no fundo do
armario. Foi facil encontrar.

No dia seguinte, na hora marcada,
a velha entregou um embrulho e em troca
ganhou um saco de dinheiro.

Com a caixinha de veludo na mao,
0 amigo, que de amigo nao tinha nada,
partiu a procura do jovem viajante.
Encontrou-o no caminho de volta,
ancorado no porto de um pais vizinho.

Ao ver o presente de sua mulher
nas maos de seu amigo, o jovem viajante
chorou.

Depois, reconheceu que estava
errado, deu ao outro todos 0s seus navios
e voltou para casa.

Chegou de cara fechada. Nem
cumprimentar a mulher cumprimentou. S6
mandou que ela arrumasse a mala. Disse
que os dois precisavam fazer uma
viagem. Partiram naquela mesma noite
numa carruagem negra.

A mulher ndo entendia o que
estava acontecendo. Tentou conversar.
Pediu explicacbes. Tentou pegar a méo
do marido. Disse que estava com
saudade. O viajante dirigia a carruagem
com olhos retos, sem dizer uma Unica
palavra.

Foi uma viagem de desencontro,
desatino e incompreenséo.

Parando num lugar distante e
deserto, o viajante mandou a mulher saltar
com a mala. Em seguida, gritou, chicoteou
0s cavalos e desapareceu ha poeira
invisivel da escuriddo.

Sozinha no mundo, a linda jovem
nao sabia o que pensar. Achou que
estava ficando louca. Imaginou que estava
confundindo vida e pesadelo. Teria ela um
dia se casado? Teria ela sido um dia tdo
feliz? Ou tudo era sonho e fantasia sem
sentido?

A noite ficava cada vez mais fria.



Deitada no chdo, a moca chorou
tanto que acabou dormindo.

Acordou, mais tarde, ouvindo
risadas e gritos. Enxergando uma luz de
fogueira no meio da escuridao, resolveu ir
se esgueirando para ver 0 que estava
acontecendo.

Era uma reunido de bruxas.

Um bando de mulheres, vestidas
de preto, ria, batucava e gargalhava,
fumando enormes charutos.

A pobre moga quase néo
conseguia respirar de tanto medo. E se as
bruxas a descobrissem ali? E se as
bruxas achassem que ela estava
espionando?

Uma das bruxas falava alto. Estava
contando um caso:

- ...ai, eu fiquei invisivel, entrei no
palécio do rei e fiz a rainha ficar doente —
disse ela com voz malvada. — Agora a
rainha nao fala, ndo como, nao bebe, nem
abre os olhos. A desgracada estd mais
morta do que viva. Nao dou trés dias para
ela esticar as canelas.

As outras comemoravam a noticia
dando gargalhadas e tomando cachaga.

- Como vocé conseguiu? -—
perguntou admirada, uma bruxa mais
mocga.

- Facil'! — respondeu a outra. —
Coloquei um feitico dentro de um sapo
morto e seco, depois escondi o bicho no
travesseiro da rainha. Sabe quando vao
descobrir a causa da doenca dela?

- Nunca! — gritava a bruxarada
batendo palmas encantada.

A mulher do Vviajante ficou
pensando. Agora, seu Unico objetivo na
vida era descobriu por que tinha sido
abandonada pelo marido. Teve uma ideia.
Ajudar a tal rainha, talvez fosse o caminho
para conseguir se reencontrar na vida e ai
partir para descobrir por que o marido
tinha feito o que fez.

Encolhida no mato, a mocga ficou
esperando o dia raiar. Assim que as
bruxas foram embora, pegou a estrada e
foi procurar o paléacio da rainha.

No caminho, encontrou uma
pastora tomando conta do rebanho.
Ofereceu seu lindo vestido de veludo em
troca das roupas simples da mocga. A
pastora aceitou na hora. A mulher do
viajante acho que assim, vestida como
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uma pessoa comum, vestida como gente
do povo, chamaria menos atencao.

E assim chegou na cidade.
Descobriu que, por 14, o grande assunto
era a doenca da rainha.

O povo andava preocupado.
Diziam de tudo. Que a rainha tinha sido
picada por uma mosca rara. Que a rainha
sentia uma  tristeza profunda e
incompreensivel. Que aquilo era doenca
de familia.

Cada um dizia uma coisa.

Médicos e sabio ja tinham sido
chamados. Ninguém sabia o que fazer.

O rei, desesperado, oferecia sete
sacos de moedas de ouro para quem
conseguisse curar sua esposa.

A  mulher do Vviajante ficou
animada. Precisava de dinheiro para
poder recomegar a vida.

Foi logo ao castelo e mandou dizer
gue podia salvar a rainha. O rei mandou
chama-la imediatamente.

Entrando no quarto real, a moca
pediu para ficar a s6s com a doente.
Assim que as portas se fecharam, correu,
pegou o travesseiro e queimou ali mesmo.

Um cheiro de veneno, maldade e
enxofre tomou conta do ar.

Quando a moga abriu a janela para
a fumaca sair, a rainha j4 estava sentada
na cama.

A alegria foi geral. O rei dancava
de contentamento. Deu sete sacos cheios
de ouro para a moca e ainda fez um
pedido: queria que ela agora morasse no
palacio e fosse dama de companhia da
rainha.

Sem ter para onde ir, a moca
achou melhor aceitar.

N&o demorou muito tempo, uma
nova praga cresceu tomando conta do
reino.

Era uma epidemia rara e
desconhecida. As pessoas adoentadas
primeiro comegavam a trabalhar cada vez
menos. Depois, sentiam muito cansaco,
ficavam sem animo para fazer nada e
acabavam indo para o hospital. Era tanta
gente, mas tanta gente doente, que no
hospital ndo cabia mais ninguém.

Preocupado, pois o assunto era de
saude publica, o rei teve uma ideia.
Mandou chamar a mulher do viajante.



- Vocé conseguir curar a rainha —
disse ele. — Agora quero que cure essa
doenca rara que esta dando no povo.

Sem saber o que fazer, a moca
resolveu visitar o hospital. Encontrou um
ambiente bem animado, com muitos
doentes conversando e dando risada.
Alguns jogavam baralho. Outros tocavam
viola. Descobriu que naquele reino quem
ficava doente era sustentado pelo rei.

A mulher do viajante resolveu fazer
uma experiéncia.

Chegou no meio do corredor e
gritou bem alto para todo o mundo ouvir.

- A coisa estd muito séria. Essa
doenca é muito grave. O jeito é fazer o
seguinte. A gente mata metade dos
doentes, tira seu sangue e da para os que
sobrarem. Assim, pelo menos, metade do
povo tem chance de ficar curado!

- E o resto? - perguntou um
doente.

- O resto a gente enterra no
cemitério!

Cabecas assustadas levantaram-
se na cama. Cemitério? O siléncio caiu no
hospital como um banho de &gua fria. A
moga continuou.

- Sei que vai ser um pouco
sacrificado mas n&o faz mal. A causa é
justa. Desse jeito, metade da populacéo
vai sobreviver!

A ideia da mulher do viajante
funcionou como um remédio poderoso. A
maioria dos doentes saltou da cama na
hora. Todos diziam a mesma coisa:
“‘Milagre! Estou me sentindo muito
melhor!”. “Nao sei 0 que aconteceu, mas
de repente fiquei 6timo!”. “Puxa, estou
novo em folha!”.

Assim, em pouco tempo, o hospital
ficou vazio. Os poucos que ficaram, os
doentes de verdade, puderam ser tratados
direito e, no fim, entre mortos e feridos
salvaram-se todos.

Quando soube do acontecido, o rei
quis saber que doenca era aquela.

- Preguicite aguda — respondeu a
moca rindo.

O rei ficou encantado. Deu mais
sete sacos de dinheiro para a moca e
ainda perguntou se ela tinha algum
desejo.

- Tenho sim — respondeu ela. —
Mas fico até sem jeito de pedir.
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- Diga o que é!

- Quero ser nomeada juiz no reino
vizinho.

O rei achou que ndo tinha
escutado direito:

- Juiza?

A moca balancou a cabeca:

- Quero ser juiz mesmo!

O rei ndo quis saber os motivos
daqguele estranho pedido. Apenas assinou
umas cartas e desejou a ela muito boa
sorte na vida.

Entdo, a moca bonita, a mulher do
viajante, procurou um alfaiate, mandou
fazer roupas de homem, cortou os lindos
cabelos, arrumou as malas e foi ser juiz
no reino vizinho. O mesmo reino onde
antes ela havia morado com seu marido.

Durante mais de trés anos, a
moca. Vestida de homem, trabalhou como
juiz, resolvendo casos, esclarecendo
crimes e sempre fazendo justica,

Com o tempo, ficou famosa pois
era muito justa e de pulso firme. Inocentes
eram sempre protegidos. Culpados eram
severamente castigados.

Ninguém imaginava que aquele
juiz fosse uma linda mulher.

Um dia, numa sessdo, apareceu
uma senhora idosa. Vinha muito triste e
chorosa. Era sua propria mae. A mulher
do viajante, fantasiada de homem, ficou
firme, conteve sua emoc¢ao e néo revelou
sua verdadeira identidade.

A pobre mulher parecia
desesperada.

- Quero justica — disse ela com ar
revoltado. — Tinha uma filha maravilhosa e
querida. Ela era tudo pra mim. Eramos
pobres mas viviamos muito felizes.

E a mulher contou a historia do
viajante. Falou no casamento. Na alegria
do casal. Na viagem do marido, na volta,
no comportamento estranho do genro e
em tudo o que aconteceu.

- Nunca mais vi minha filha — disse
a mulher. — Aquele desgracado sumiu
com ela!

O juiz que era mulher perguntou:

- E a senhora sabe onde anda o
marido de sua filha?

A boa mulher disse que sim.
Contou que ele morava na cidade. Disse
ainda que ele agora vivia mergulhado
numa tristeza profunda, n&o tinha amigos



e, afastado de tudo, ndo queria saber de
conversa com ninguém.

O juiz encerrou a sessao:

- Por enquanto, a senhora pode ir
em paz. Vou ver 0 que posso fazer no seu
caso!

Em seguida, mandou convocar o
proprio marido.

Ao ver o ex-marido, a mulher do
viajante teve que esconder as lagrimas. O
coitado apareceu magro, encolhido e
trémulo.

O juiz falou grosso. Contou que
havia recebido uma queixa contra ele.
Disse que era da mée de sua mulher.

O viajante baixou a cabeca.
Revelou sua histéria. Descreveu o
naufragio. Explicou seu medo de morrer e
sua promessa. Falou de uma linda moca,
filha de wuma lavadeira. Contou do
casamento e do grande amor que sentia.

Comecou a chorar.

Confessou que, durante uma
viagem fez uma aposta com um amigo e
descobriu que sua mulher era uma
traidora.

- Ela deu ao meu amigo a caixinha
de veludo que era s6 minha, presente de
casamento!

O juiz que era uma mocga bonita
nao consegui se conter:

- Mas o senhor tem certeza disso?
O senhor chamou sua mulher para
conversar? Pediu explicacbes? Tentou
esclarecer as coisas com ela?

O viajante escondeu a cabeca com
as maos.

- E verdade! — solucou ele. — devia
ter feito isso. Mas naquele momento,
minha magoa era muito grande. Sentia-
me humilhado e traido. S6 queria me ver
livre dela. Confesso que sou culpado.
Mereco ser preso. Abandonei minha
mulher num lugar muito perigoso.
Infelizmente, a essas alturas, ela deve ter
sido atacada por algum animal selvagem.

O juiz respirou fundo e encerrou a
Sessao:

- Por enquanto, o senhor pode ir
para casa, mas aguarde uma nova
convocagao.

Mal o viajante saiu da sala, a moc¢a
fantasiada de juiz mandou convocar o
amigo do viajante.

160

O sujeito apareceu no tribunal com
o0 rosto assustado.

O juiz, com voz severa, disse que
ele estava sendo chamado como
testemunha de acusacdo. Em seguida
falou no depoimento do viajante.

Interrogado, o0 sujeito acabou
confessando a mentira. Contou que tinha
conseguido a caixinha de veludo através
de uma criada e ndo das maos da esposa
do viajante. Eu risada. Balangou os
ombros. Disse que nédo tinha remorsos.

- Apostei que conseguia a caixinha
e consegui!

O juiz deu um soco na mesa.

- Mas conseguiu através de uma
mentira!

Mandou o] homem sair
imediatamente do tribunal e convocou a
criada.

A mulher apareceu na sala toda
bem vestida. Tinha mudado muito de vida.
Agora era uma pessoa rica.

Ao ser perguntada, no comeco
negou, mas acabou confessando que, de
fato, tinha dado a caixinha de veludo ao
amigo do patréo.

- Ele me ofereceu muito dinheiro! —
justificou-se ela. — Era uma caixinha de
veludo comum. Aquilo ndo valia nada!

O juiz deu ordem para a mulher
sair e ficou pensando.

No outro dia, mandou convocar
todo mundo: a mde da mocga
desaparecida, que na verdade era o
proprio juiz, o marido da moga, o amigo do
marido e a criada.

Diante de todos, abriu a sess&o.
Contou que uma velha mulher havia feito
uma queixa sobre o desaparecimento de
sua filha. Explicou que o marido acusado,
ali presente, foi convocado e acabou
confessando que realmente tinha
abandonado a esposa num lugar deserto
e perigoso. Segundo ele, disse o0 juiz,
tinha feito uma aposta com um amigo e
descobrira que sua mulher o havia traido.

- Minha filha n&o fez isso! — gritou
a mée da moca indignada.

O falso juiz continuou. Contou que
convocou o amigo da aposta e este
reconheceu que havia mentido. Tinha
conseguido a caixinha de veludo com uma
criada.



Ao ouvir isso, o viajante ficou de

s

pé.

Batendo o martelo na mesa, 0 juiz
prosseguiu.

Contou que havia convocado a
criada. Em seu depoimento, a mulher
confessou que, sem que a patroa
soubesse, tinha tirado a caixinha de
veludo do armario e dado para o amigo do
viajante em troca de muito dinheiro.

- Desgracado! — gritou o viajante
para o amigo.

O juiz de saias bateu o martelo trés
vezes. Em seguida, com voz firma, deu o
veredito:

- Condeno a criada a devolver o
dinheiro que ganhou e a ser expulsa deste
reino para sempre! Condeno o falso amigo
a dar de volta ao viajante tudo o que
recebeu!

Depois, chamou o0s guardas e
mandou jogar o mentiroso no fundo da
masmorra.

Foi quando o viajante comecou a
falar alto:

- Juiz, pode mandar me matar.
Pode me mandar para a forcal Sou o
culpado. Como pude fazer isso: acreditar
nesse safado e ndo em minha mulher?

O homem solugava.

- Larguei minha querida esposa no
meio do mato. Mereco morrer!

- E eu perdi minha filha! — gemeu a
mae em prantos.

O juiz ndo titubeou:

- Ordeno que a mae da moca
desaparecida compareca a minha
residéncia hoje a tarde. Convoco o
viajante a também ir a minha casa mais a
noite.

Disse que tinha feito investigacoes.
Disse que tinha noticias importantes a dar.

N&o é preciso dizer que aquilo foi
um dia e tanto.

Ao descobrir que o juiz era sua
propria filha, a velha senhora caiu de
joelhos. Depois agarrou, abracou e beijou
a filha.

A moga contou a mae suas
aventuras e tudo o que aconteceu.

A noite chegou. A moga vestiu de
novo as roupas de juiz.

O viajante chegou.

Na frente do marido, a moca
arrancou as roupas de juiz. Gritou. Berrou.
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Acusou. Xingou. Chorou. Os dois
choraram. O marido pediu perddo. A moca
custou mas, no fim, perdoou.

Dizem que mais tarde houve uma
das festas mais lindas do mundo, cheia de
alegria, dancas, bebidas e comidas
deliciosas.

Até eu fui convidado
Passei la a noite inteira
Por isso, gente, eu garanto
Essa histéria é verdadeira!

AZEVEDO, Ricardo. No meio da noite
escura tem um pé de maravilha!. Sao
Paulo: Atica, 2007. p. 54-67

6- Os onze cisnes da princesa

Era uma vez um rei que tinha onze
filhos e uma filha.

Um dia o rei ficou viavo e, tempos
depois, casou-se de novo.

Mal sabia ele que sua nova esposa
além de muito bonita era uma terrivel e
cruel feiticeira.

A rainha simplesmente detestava
os doze filhos do rei.

Tanto que, assim que pdde, deu
um jeito de enviar a princesa para longe.
Inventou uma desculpa. Convenceu o rei
que seria bom para a menina passar um
tempo vivendo no campo. E assim, a
princesa acabou indo morar nhuma
fazenda distante.

Com os meninos, a rainha bruxa
fez pior.

Aproveitando-se de que o rei tinha
ido viajar, fez um feitico e transformou os
pobres principes em onze cisnes.
Assustados e confusos, os filhos do rei
bateram as asas e foram embora.

Quando soube do
desaparecimento dos filhos, o rei chorou e
solugcou. Como era possivel aquilo? E
perguntou. E investigou. E mandou a
policia e mandou o exército procurarem
por todos o0s contos e recantos.
Infelizmente, ninguém sabia de nada.
Infelizmente, os principes nunca mais
voltaram.

Os anos se passaram. A filha do
rei veio fazer uma visita. Tinha virado uma
moca muito bonita. Ao ver a beleza da
princesa, a rainha feiticeira, cheia de
inveja e ciime, logo armou um plano.



Chamou a menina. Disse que a
viagem tinha sido muito longa e seria
melhor tomar banho entes de ver o pai.

A pobre menina, inocente, aceitou.

A rainha bruxa chamou trés sapos.

Disse ao primeiro:

- Quanto a princesa estiver no
banho, pule em sua cabeca. Assim ela vai
ficar com pensamentos de sapo!

Disse para o segundo:

- Quando a princesa estiver no
banho, pule em seu rosto. Assim ela vai
ficar com cara de sapo!

Disse para o terceiro:

- Quando a princesa estiver no
banho, pule em seu coracdo. Assim ela
vai ficar com sentimentos de sapo!

A mulher caiu na gargalhada. Os
sapos foram se esconder no fundo da
banheira.

A filha do rei entrou na &gua,
tomou banho e ndo aconteceu nada.
Quando saiu da banheira deixou trés
rosas boiando na agua.

Furiosa, ao perceber que seu
feitico ndo tinha funcionado, a rainha
agarrou a menina e passou graxa e terra
em seu corpo.

S6 entdo a princesa foi levada ao
rei.

Ao Vvé-la nesse estado, o homem
ficou furioso. Mandou tirar a menina dali.
Gritou. Disse que aquele monstrengo nao
era sua filha de jeito nenhum.

A moca chorou mas, com medo da
madrasta, ndo conseguiu explicar nada.

Aquela noite, a princesa decidiu
que era melhor fugir do castelo. Esperou
todo mundo dormir, saiu pela janela,
pegou a estrada e foi andando.

O dia raiou. A princesa estava
cansada. Sentou-se debaixo de uma
arvore e comecou a chorar. Suas lagrimas
caiam, caiam e pouco a pouco seu rosto
foi ficando limpo e lindo de novo.

Dentro dela, entretanto, formou-se
um plano. N&o adiantava voltar para o
castelo de seu pai, pois néo tinha forcas
para enfrentar a bruxa feiticeira. Também
ndo adiantava ficar ali sozinha chorando a
toa.

Decidiu que nédo ia sossegar
enquanto ndo encontrasse seus onze
irmaos. Pensou isso e partiu. Andou,
andou, andou e um dia encontrou um
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mendigo que viajava pelo mundo. O
homem andava enrolado numa pelo
grossa. A menina perguntou a ele se, por
acaso, ndo tinha visto onze principes nos
lugares por onde tinha passado.

- Nao vi, ndo — respondeu o
mendigo. — Mas vi onze cisnes brancos
com coroas de ouro na cabega.

A menina arregalou os olhos:

- S6 podem ser eles!

O homem explicou que tinha visto
0s cisnes num lago ali perto. A princesa
agradeceu, foi até o lago e ficou
esperando escondida atrds de um
arbusto.

Quando o fim da tarde chegou,
onze lindos cisnes surgiram voando no
espaco. Vieram planando devagar e logo
pousaram na terra, correram para a lagoa
e ficaram nadando.

Os onze cisnes tinham coroas de
ouro no alto da cabeca.

Quando a escuriddo da noite caiu,
nao se sabe como, 0s cisnes se
transformaram em gente, a princesa sorriu
encantada. Eram seus queridos irmaos.
Saiu correndo de trds da moita e abracou
os irmdos que também ficaram muito
felizes.

- Quanto tempo! Que saudade!
Que bom ver vocés!

Aquela noite, os doze irmaos nem
dormiram. Passaram o0 tempo todo
conversando e trocando ideias. Todos
falaram mal da rainha. Ela era a culpada
de tudo. Ela tinha poderes magicos. Ela
gueria acabar com eles. Mas, o que fazer?

Os irméos da princesa contaram
que s6 tinham forma de gente durante a
noite. De dia, viravam cisnes novamente.

Explicaram que precisavam ter
muito cuidado ao voar. Se, por acaso,
estivessem voando e a noite caisse de
repente, podiam virar gente no ar,
despencar la do alto e morrer.

Os onze principes moravam num
reino distante. Para chegar até |4 era
preciso atravessar o mar durante dois
dias.

- A sorte — disse um deles — é que
no meio do caminho existe uma ilha de
pedra. Quando a noite chega,
aterrissamos na ilha, viramos gente de
novo e ali passamos a nhoite. No dia



seguinte, logo cedo, prosseguimos a
viagem.

Mas 0s irmaos
preocupados:

- Amanha é nosso ultimo dia por
aqui — explicou um deles. — Nosso prazo
terminou. Temos que voltar para nossa
casa. So6 voltaremos daqui a um ano.

Dizendo que viviam num reino
muito bonito, os principes convidaram a
irm& a ir com eles para Ia.

- Mas como? - perguntou a
menina.

Os irméos da princesa arranjaram
corda e construiram uma rede, como
essas de pescador.

No dia seguinte, logo de
manhézinha, 0s onze cisnes bateram asas
e, juntos, levantaram voo puxando a rede.
Dentro, presa entre as cordas, l4 foi a
princesa.

Que viagem estranha e bonita!

Agarrada nas cordas da rede a
princesa ia olhando a vida e o mundo &
do alto.

Olhava para cima e via onze
cisnes com coroas de ouro na cabeca
movendo suas asas elegantes.

Olhava para baixo e via o castelo
onde tinha nascido, 14 longe, a fazenda
onde tinha morado, via montanhas,
cidades, florestas, muitos caminhos e,
principalmente, o mar.

Sim, porque de repente, olhando
para baixo, s6 se via 0 mar.

E o tempo foi passando.

A princesa olhava para cima.
Percebia que os irméos estavam cada vez
mais cansados. Batiam as asas com
dificuldade. O pior é que ainda ndo dava
para ver nenhuma ilha de pedra.

A forca dos cisnes comecou a
acabar. O esfor¢co era grande demais. A
menina, pendurada na rede, sentiu que
estava correndo perigo. Cansados, seus
irmaos comecgavam a descer
perigosamente chegando perto das ondas
violentas do mar.

- Sou a culpada de tudo! — pensou
a menina. — Se nao estivessem me
carregando, ja tinham alcancado a ilha faz
tempo.

A noite também foi caindo.

De repente, na linha do horizonte,
surgiu um ponto.

estavam
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- Forga — gritou a princesa. — Falta
pouco!

Era umailha.

Num esforco desesperado, o0s
onze cisnes bateram e bateram asas
gastando as Ultimas energias. No fim,
conseguiram aterrissar. Logo depois, a
escuriddo tomou conta de tudo e os
cisnes viraram gente de novo.

Daquela vez, os onze irméaos néo
quiseram saber de conversa. Estavam
exaustos. Dormiram a noite inteirinha para
recuperar as forcas. No dia seguinte, logo
cedo, agarraram a rede, alcaram voo e,
antes do final da tarde, chegaram a seu
destino.

Os cisnes moravam numa gruta,
no alto de um morro. O lugar era mesmo
muito bonito.

Naquela noite, depois do jantar, o
irm&o mais velho disse a moca:

- Experimente sonhar.

- Sonhar? — perguntou a princesa
sem compreender.

- Quem sabe no sonho — continuou

0 irmdo - surja alguma ideia, uma
mensagem que ajude a gente a quebrar
esse feitico.

- Sim! E a nossa Unica chance —
disseram os outros.

A princesa resolveu tentar.

Aquela noite, sonhou que tinha
asas e estava voando no azul do céu.
Chegou ao castelo de uma fada e la
conversou muito com ela. No sonho, a
fada disse que tinha um jeito de quebrar o
encanto que escravizava Sseus irmaos.
Contou que em volta da gruta onde os
cisnes viviam havia um certo capim
amarelo. O tal capim, completou a fada,
no sonho, também costumava nascer nos
cemitérios.

Sempre no sonho, a fada explicou
gque a moca teria que colher bastante
daquele capim, o suficiente para fazer
com aquele capim onze casaquinhos.
Quando estivessem prontos, era sé vestir
0S cisnes que O encanto se quebrava.
Mas tinha um porém.

- Se quiser mesmo quebrar o
encanto — disse a fada - , a partir do
memento que vocé comecgar a colher o
capim, ndo vai mais poder falar nenhuma
palavra com seus irmdos nem com
ninguém. Nem uma silaba sequer.



Enquanto seus onze irmdos néao
desencantasses, a princesa precisaria
fingir que era muda.

- Preste bem atencdo — insistiu a
fada. — Se uma palavra sair de sua boca,
enquanto 0s casacos nhdo estiverem
prontos e colocado nos cisnes, essa
palavra vai virar uma faca afiada e cortar o
pescoco dos onze cisnes!

A mocga acordou daquele sonho
apavorada.

Saiu fora da gruta. Queria falar
com os irmédos mas eles tinham saido.
Olhou em volta. Viu o tal capim amarelo.
N&o tinha um minuto a perder.

- E agora ou nunca! — gritou ela.

E comecou a catar capim.

Quando a noite caiu, 0s irmaos
voltaram e foram logo conversar com a
irma. Encontraram a princesa diferente.
Quieta. Muda. Sem dizer nada. Os irmaos
estranharam.

- SO se nossa madrasta esteve
aqui e fez algum feitico!

A princesa sO catava capim e, em
siléncio, jogava dentro de um saco. Os
irmaos chegaram a pensar que a pobre
moga tinha enlouquecido.

No fim, o mais velho desconfiou:

- J4 sei! Foi o sonho! Ela esta
fazendo uma coisa que aprendeu no
sonho! Ela deve estar trabalhando para
nos salvar!

Os olhos da princesa brilharam de
alegria e assim o0s principes tiveram
certeza.

O jeito era deixar a linda menina
trabalhar.

E assim foi.

Todos os dias, a filha do rei
acordava cedo e ja ia colher capim. Nao
demorou muito, suas mAaos estavam
machucadas de tanta trabalheira.

Os irméaos choravam, tentavam
conversar, tentavam compreender, mas a
menina abaixava a cabeca e néo dizia
nada.

Depois de colher uma boa
guantidade de capim, a moca achou que
estava na hora de costurar o0s
casaquinhos.

Uma tarde, estava trabalhando
dentro da gruta, quando apareceu um
cavaleiro. O rapaz desceu do cavalo.
Examinou a princesa. Ficou encantado.
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Nunca tinha visto uma moca assim t&o
bonita.

Apresentou-se. Disse que era o rei.
Disse que todas aquelas terras eram dele.

A moca néo disse nada.

O rei perguntou o0 que ela estava
fazendo.

A princesa nédo podia falar uma
palavra.

O rei mandou trazer uma
carruagem. Disse que ia levar a moca
bonita para o palacio.

Sem saber o que fazer, a princesa
sentiu que era melhor obedecer. Pegou o
saco cheio de capim e o0s trés
casaquinhos que ja tinha feito e subiu na
carruagem.

Apesar de a moca ser tdo quieta, o
rei foi gostando dela cada vez mais.
Admirava aquela linda menina muda e sua
estranha menina: costurar casquinhos de
capim.

O rei tentava conversar. A moga
ndo dizia nada. SO olhava e sorria. Mas
seu olhar era tdo luminoso, seu sorriso tdo
doce que o rei ndo aguentou:

- Vou me casar com vocé!

E ja mandou preparar a festa do
casamento.

Mesmo depois de casada, a
princesa muda continuou fazendo os
casaquinhos de capim amarelo. Quando
terminou o oitavo descobriu que quase
nao tinha mais capim. Lembrou-se entdo
de seu sonho. A fada dizia que o capim
amarelo também costumava crescer nos
cemitérios.

Aquela noite, depois que todos
foram dormir, a moga vestiu uma capa,
saiu do castelo e foi para o cemitério.
Encontrou o0 que procurava. Catou
bastante e foi para casa.

Infelizmente, aquela noite um
nobre tinha acordado com insénia.
Chegando a janela, viu a rainha indo para
0 cemitério.

O nobre tinha uma filha e um
sonho antigo. Ver sua filha casada com o
rei. A mogca muda para ele era uma intrusa
que viera atrapalhar seus planos. O nobre
teve uma ideia. No dia seguinte, foi
correndo procurar 0 rei. Trazia mas
noticias. Afirmou que a rainha era uma
feiticeira.



O rei ndo quis acreditar mas ficou
desconfiado com a historia do cemitério.
N&ao falou nada com ninguém. Sé resolveu
ficar atento.

Sem saber de nada, a moca
continuou costurando. Quando chegou no
décimo casaquinho o capim acabou de
novo.

Naquela mesma noite, depois que
todos foram dormir, vestiu uma capa, saiu
do castelo e foi para o cemitério.
Encontrou o que procurava. Catou
bastante capim e voltou para casa.

Dessa vez, foi seguida pelo
marido.

Quando o rei viu a rainha catando
capim no cemitério aquela hora da noite
ndo teve duvidas.

- E feiticeiral — gritou ele
espantado. Em seguida, com dor no
coracdo, mandou prender a propria
esposa.

A princesa foi a julgamento,
acusada de bruxaria.

Para explicar por que estava
pegando o capim, a moga teria que falar.
Se falasse, matava seus onze e queridos
irmaos.

Sem saida, a moca baixou a
cabeca e ndo disse uma palavra.

Acabou julgada e condenada a
morte.

Foi para a prisdao esperar o dia da
execucdo levando apenas um saco cheio
de casaquinhos e um resto de capim.

Chorando e solucando, com as
maos machucadas, a princesa, sempre
silenciosa, continuou a trabalhar e a
trabalhar. Estava no ultimo casaquinho.

Poucos dias antes da execucéo, a
princesa escutou um bater de asas. Um
cisne com uma coroa na cabega apareceu
na janela. Era um dos seus onze irmaos.
O animal espiou pelas grades, arregalou
os olhos e foi embora voando.

Naquela noite, os onze homens
bateram na porta do castelo. Queriam
falar com o rei. Era urgente. Questédo de
vida ou morte.

Os soldados ndo quiseram saber
de nada. Disseram que era muito tarde.
Disseram que o rei estava muito triste.
Além disso, aquela hora, j& devia estar
dormindo.
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Quando raiou a madrugada, onze
homens, desesperados, se transformaram
em cisnes, bateram asas e foram embora.

Chegou o dia da execucéo.

Por ser considerada bruxa, a
princesa rainha ia ser queimada viva. O
povo, cheio de tristeza, enchia as ruas da
cidade. A rainha era feiticeira! A esposa
do rei era bruxa! Aquela moca téo linda!
Como podia ser?

Na hora marcada, a mocga
apareceu de cabeca baixa, escoltada por
soldados. Tinha terminado seu trabalho.
Carregava um saco nas costas com onze
inUteis casaquinhos de capim.

O rei assistia a cena de longe, com
os olhos vermelhos de tanto chorar.

De repente, surgiram no ar onze
cisnes com coroa de ouro. Os bichos
batiam as asas furiosos. Comegaram a
voar em volta da mocga.

O povo ficou assustado. Alguém
gritou: - I1sso é bruxarial

A moga gesticulou como se
pedisse mais um instante.

O carrasco ja estava com a tocha
na mao, pronto para acender a fogueira
onde se encontrava a moga.

Os cisnes voavam e voavam sem
parar.

A moga tirou os casaquinhos do
saco. Chorava, ria e mostrava o0s
casaguinhos para a plateia.

Ninguém entendia o que estava
acontecendo. Parecia que a rainha muda
tentava dizer ou fazer alguma coisa.

O rei amava aquela mocga. Mal
conseguia acreditar que aquela menina
tdo doce fosse uma feiticeira.

Na duavida, levantou o brago. Deu
ordem para o carrasco esperar. Foi
gquando aconteceu uma cena de
encantamento e magia.

Os cisnes pousavam em volta da
moca, e ela, delicadamente, ia vestindo,
cada um deles, com o casaquinho de
capim. Cada casaquinho colocado era um
mMo¢o que surgia do nada!

A plateia assistia a cena de boca
aberta.

Onze mocos apareceram na
plataforma de madeira. Um deles pediu a
palavra. Contou que eram irmdos da
princesa. Contou que tinham sido
enfeiticados.



Foi interrompido por uma voz de
mulher. Ao terminar de colocar o ultimo
casaquinho a moca bonita, a rainha
condenada por ser feiticeira, deu um grito:

- Agora ja posso falar!

O rei ficou maravilhado. Nunca
tinha escutado entes a voz da prépria
esposa.

A moca bonita estava emocionada.
Contou sua historia, falou do rei seu pai,
falou da morte de sua mée, de sua
madrasta e do feitico que transformou
seus onze irmdos em cisnes. Chorou.
Falou da viagem pendurada numa rede.
Falou do sonho e da fada. Falou de noites
e dias costurando casaquinhos de capim.

O rei mandou suspender a
execucdo. Correu para abracgar a mulher.

- Minha querida!

Em seguida, mandou selar treze
cavalos e partiu a galope para o reino
onde vivia seu sogro, o pai da moga
bonita, a rainha.

Ao ver os doze filhos de volta, o
velho monarca deu um pulo do trono e
comecou a chorar de alegria.

Quando soube que sua mulher
tinha feito o que fez, ndo pensou duas
vezes:

- Vai pra prisdo e de |4 s6 sai no
dia de sdo-nunca!

O marido da princesa confessou
gue estava muito feliz por finalmente
poder conversar com sua mulher. Estava
também contente por conhecer seu sogro
e seus onze cunhados. Teve uma ideia:

- Vamos comecar tudo outra vez?
— perguntou ele abracando a mulher.

E andou dar outra festa de
casamento, muito mais linda e muito mais
colorida do que a primeira.

S6 quem foi esteve 14
Quem néo foi, deixou de ir
Quem gostou achou legal

Quem néo gostou, se deu mal!

AZEVEDO, Ricardo. No meio da noite
escura tem um pé de maravilha!. Sao
Paulo: Atica, 2007. p. 68-79

7 - Ofilho do ferreiro e a moga invisivel

Era um reino longe daqui. Ficava
depois das montanhas, das florestas e
dos mares distantes. O rei, a rainha e o
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povo do lugar vivam tristes por que a
princesa, a filha do rei, a menina linda
como as fores do campo, havia
desaparecido.

Um dia, um buraco negro apareceu
no chdo ninguém sabe como nem por
qué.

O rei ficou zangado. Mandou
fechar, mas aquele buraco ninguém
fechava.

N&o adiantou chamar pedreiros e
engenheiros. N&o adiantou chamar
soldados e generais. Nao adiantou
chamar nem sabios nem feiticeiros.

As pessoas trabalhavam, lutavam,
suavam, colocavam pedra, madeira, ferro
e cimento mas no dia seguinte o buraco
escuro estava |4 aberto de novo.

Mas o pior ndo era isso. Aguele
buraco era muito perigoso. As pessoas
que tinham coragem de entrar nele nunca
mais voltaram.

Um dia, o filho do ferreiro, um
mogo alegre e brincalhdo, conversando
com os amigos, disse de brincadeira, para
contar vantagem, que nao tinha medo de
entrar no buraco.

A conversa, infelizmente, chegou
aos ouvidos do rei.

O jovem foi convocado a ir
imediatamente ao palacio real.

- Soube que vocé nao tem medo
de entrar no buraco escuro que ninguém
fecha! — disse o rei.

O mocgo explicou que tinha falado
assim por falar.

O monarca ndo quis saber de
conversa.

- Se falou, vai ter de provar! Ou
entra no buraco e conta o que tem la
dentro ou vai pra forca!

Sem saida, o filho do ferreiro
prometeu que ia tentar.

Partiu, no dia seguinte, com uma
sacola nas costas e um pedaco de pau
grosso.

Entrou no buraco, respirou fundo e
foi descendo.

Desceu, desceu, desceu e acabou
encontrando uma estrada.

Foi, foi, foi e acabou encontrando
um castelo.

O castelo era muito bonito. O filho
do ferreiro bateu palmas. Gritou: - O de



casa — ninguém apareceu. Como a porta
estava aberta, 0 mogo resolveu entrar.

Encontrou uma sala cheia de
instrumentos musicais. O mog¢o gostava
muito de musica. Ficou por ali por um bom
tempo tocando e experimentando o0s
Varios instrumentos.

Foi para outra sala. Era uma
biblioteca imensa. O moco nunca tinha
visto tanto livro em sua vida. Como
gostava de ler, pegou um deles, sentou-se
numa poltrona e ficou por ali um bom
tempo lendo.

Mais tarde, sentiu fome.

Saiu andando pelos corredores.
Escutou passos. Tomou um susto. Viu
dois sapatinhos amarelos passando por
um corredor.

O moco sentiu medo mas foi atras
dos sapatinhos.

Encontrou uma sala de jantar com
mesa posta, comidas e bebidas
deliciosas.

O filho do ferreiro estava morto de
fome. Sentou, comeu e bebeu até ficar
saciado.

Quando a noite chegou, ouviu
passos de novo. Viu o0s sapatinhos
amarelos passando apressados. Foi atras.
Encontrou um quarto muito confortavel
com cama feita, roupas e agua para o
banho. O rapaz tomou banho, colocou a
roupa limpa e foi dormir.

Assim que apagou a luz, escutou
um ruido. Eram os passos, outra vez.
Percebeu que alguém no quarto tirava
sete saias. Depois, alguém, uma pessoa,
deitou-se ao seu lado na cama.

Seria um monstro, um sonho ou
um fantasma? O moc¢o sentiu medo.
Como estava cansado, acabou pegando
Nno sono.

No dia seguinte, tudo se repetiu.

A diferenca é que agora o0s
sapatinhos que passavam para la e para
ca eram azuis.

O filho do ferreiro tocou musica,
leu, comeu muito bem e tomou banho.

Quando foi dormir e apagou a luz,
escutou passos. Sentiu que alguém no
guarto tirava sete saias. Depois percebeu
gue uma pessoa se deitava na cama.
Seria um monstro, um sonho ou um
fantasma? O moco sentiu mesmo. Mesmo
assim, resolveu esticar o brago. Encontrou
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uma méo pequena e quentinha. Aquilo era
mao de moc¢a! Com medo e sem saber o
que fazer, o moco largou a méo depressa.
Como estava cansado, virou para 0 outro
lado e acabou pegando no sono.

No dia seguinte, tudo se repetiu.

A diferenca é que agora o0s
sapatinhos que ficavam para |4 e para ca
eram vermelhos.

O filho do ferreiro tocou musica,
leu, almogou, comeu muito bem e tomou
banho.

Quando foi dormir e apagou a luz,
escutou passos. Sentiu que alguém no
guarto tirava sete saias. Depois percebeu
gue uma pessoa se deitava na cama.
Seria um monstro, um sonho ou um
fantasma? O moc¢o sentiu medo. Mesmo
assim, resolveu esticar o brago. Encontrou
uma mao pequena e quentinha. Tinha
certeza. Aquilo era mdo de moga! Com
medo e sem saber o que fazer o mogo
resolver puxar assunto.

Moco e moga conversaram um
tempdo. A noite inteira. A moga contou
gue era invisivel. Que estava encantada,
prisioneira naquele castelo. O mocgo
também falou de sua vida. Lamentou sua
mania de contar vantagem. Contou das
ordens do rei e do buraco escuro. Os dois
falaram sobre o que achavam e sobre o
gue ndo achavam. Falaram sobre o que
gostavam e ndo gostavam. Falaram sobre
as coisas da vida. Conversa vai, conversa
vem, o filho do ferreiro e a moga invisivel
comecgaram a namorar.

Passou um tempo, o0 mocgo disse
gue precisava voltar. Estava preocupado.
Tinha prometido dar uma noticia ao rei e,
além disso, sentia saudade da familia.

A moca invisivel ficou triste. Disse
que estava gostando do mogo cada vez
mais. No fim, aceitou mas fez um pedido:

- Leva essas trés rosas e entrega
ao rei. Mas ndo conte nada a ninguém.
Prometa ndo falar do castelo nem nunca,
de jeito nenhum, diga que me viu.

A moga encantada continuou:

- Figue sempre atento. Quando der
meia-noite, um cavalo vai aparecer para
buscar vocé. O cavalo vai relinchar
chamando. Venha assim que escutar a
voz do cavalo. Nao deixe o bicho relinchar
trés vezes sendo tudo estara perdido!



O moc¢o ndo compreendeu bem
mas aceitou e prometeu tudo.

Ele também estava gostando cada
vez mais da moga invisivel.

No dia seguinte, pegou um cavalo
branco muito bonito e foi embora.

O rei ficou feliz da vida quando viu
o filho do ferreiro entrando no palacio.
Estava curioso. Quis saber, afinal, o que
havia no fundo do buraco escuro. Fez
guestdo de ouvir todos os detalhes. O
mogo cumpriu a promessa.
Desconversou. O rei percebeu e nédo
gostou:

- Ou prova que esteve no buraco
escuro ou vai pra forca!

O moco deu as trés rosas ao rei.
Eram rosas lindas e impossiveis. Aquelas
flores ndo existiam em lugar nenhum do
mundo inteiro.

O rei ficou convencido de que o
mog¢o tinha entrado mesmo no buraco
escuro.

Em seguida, o filho do ferreiro
pediu licenca. Disse que queria visitar
seus pais.

Quantos abracos. Quanta
saudade. Quantos beijos. A mée do moco
preparou um jantar especial e a familia
ficou conversando até tarde.

Quando deu meia-noite, um cavalo
relinchou |4 fora.

O mocgo avisou que estava na hora
de partir.

A mae nao queria:

- Figue mais um pougquinho!

O cavalo la fora relinchou pela
segunda vez.

O moco disse que precisava partir.

A mae nao queria:

- Fique s6 mais um pouquinho!

O cavalo 14 fora relinchou pela
terceira vez.

Apressado, 0 mogo pegou a
sacola, abracou e beijou os pais e saiu
correndo.

Encontrou o cavalo branco
enterrado no chao sé com a cabeca de
fora.

O filho do ferreiro pegou uma pa,
desenterrou o animal, montou e saiu
galopando.

Tarde demais! Quando chegou no
castelo do fundo do buraco escuro,
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escutou uma voz tristonha. Era a voz da
moca invisivel:

- Ah, malvado! Ah, bandido! Ah,
ingrato! Vocé se esqueceu de mim! Agora
fico encantada mais sete anos!

E entdo tudo explodiu: castelo,
sala de mdusica, biblioteca, comidas
deliciosas e vida gostosa.

O filho do ferreiro desmaiou de
susto. Quando acordou, estava com sua
sacola e seu pedaco de pau sozinho num
lugar desconhecido.

Como nao tinha outro jeito,
resolveu sair andando.

Andou trés dias e trés noites.

No quarto dia, encontrou um velho
sentado debaixo de uma arvore.

Ao vé-lo, o velho ficou assustado e
saiu correndo.

O filho do ferreiro correu atras
dele.

Mas como o tal velho corria!

E subiu morro e desceu morro e
atravessou campina e entrou na mata e
saiu da mata e subiu ladeira e desceu
ladeira, e foi e foi e foil

O filho do ferreiro era jovem e forte
mas quase nao estava aguentando mais
tanta correria. Por sorte, o velho também
acabou ficando cansado.

Os dois pararam na beira de uma
lagoa para matar a sede e descansar.

Comegaram a conversar.

O mocgo, ainda bufando, contou
sua vida. Disse que estava procurando
uma moca invisivel. Explicou que ela era
encantada.

O velho, ainda bufando, deu
risada.

- Moga invisivel? Essa vocé néo
acha nunca mais!

O moco insistiu. Disse que queria
porque queria porque queria! Chorou.
Confessou que gostava muito da moca.
Estava arrependido. Por causa de um
descuido, conversando com a familia,
tinha atrapalhado a vida da moca.

O velho ficou com pena do rapaz.
Contou que talvez pudesse ajudar.

- Vai ser dificil — avisou ele. — Acho
até que é impossivel!

Deu um arco e varias flechas para
0 moc¢o. Mandou treinar pontaria. Disse
que dali a um ano ele voltava.



O filho do ferreiro ndo sabia nem
pegar no arco. Comecgou a treinar. Passou
um ano inteiro treinando, treinando,
treinando.

Um ano depois, o0 velho apareceu.
Pegou um ovo de passarinho e atirou para
cima com um estilingue.

- Quero ver vocé acertar o ovo!

O moco atirou mas a flecha passou
longe.

O velho balancou a cabeca.
Aconselhou 0 mocgo a treinar mais. Disse
gue voltava dali a um ano.

O filho do ferreiro treinou, treinou e
treinou.

Um ano depois, o velho apareceu.
Pegou um ovo de passarinho e atirou para
cima com um estilingue.

- Quero ver vocé acertar!

O mogo atirou, a flecha passou
perto mas ndo acertou.

O velho balancou a cabecga. Disse
gue era melhor desistir. O filho do ferreiro
gritou:

- Eu néo!

Entéo, o velho aconselhou 0 mogo
a treinar mais. Disse que voltava dali a um
ano.

O filho do ferreiro treinou, treinou e
treinou. E quando estava cansado
treinava mais e mais. Passou o ano inteiro
assim.

Mais uma vez, o velho apareceu.
Mais uma vez, pegou um ovo de
passarinho e atirou para cima com um
estilingue.

- Quero ver vocé acertar!

O mocgo prendeu a respiracdo e
atirou. A flecha acertou o ovo bem no
meio.

- Agora sim! — exclamou o velho,
sorridente. E ensinou:

- Amanhé cedo, pegue seu arco e
fique escondido atras daquela moita perto
da lagoa. Um bando de garcas brancas
vai aparecer voando. N&o fagca nada.
Deixe-as beber a agua e ir embora. Um
bando de garcas cinzentas vai aparecer
voando. N&o faca nada. Deixe-as beber a
adgua e ir embora. Mas atencado. Depois,
um bando de garcas negras vai aparecer.

O velho mandou o mogo pegar 0
arco e ficar atento. Entre as garcas negras
haveria uma especial. Era a mais linda.
Tinha jeito delicado. Usava um colar no
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pescoco. Preso no colar, tinha um
coracaozinho de ouro do tamanho de um
grao de feijao.

- Espere as garcas beberem agua.
Quando elas levantarem voo para
continuar a viagem, atire a flecha no
coracaozinho de ouro do tamanho de um
grédo de feijao preso naquele colar! Boa
sorte!l

O rosto do velho ficou sério:

- Mas tome cuidado! Se vocé errar
e acertar na garca, o bicho morre! — disse
isso e desapareceu no ar.

O dia seguinte amanheceu com o
rapaz escondido atrds da moita perto da
lagoa.

Vieram as gargas brancas. Vieram
as garcas cinzentas. Vieram as gracas
negras. Uma delas era muito mais linda.
Tinha um jeito doce e feminino. Apds
matarem a sede, 0s passaros levantaram
voo. Entéo, o mogo prendeu a respiragédo,
fez pontaria e atirou a flecha.

A terra inteira estremeceu. As
nuvens comecgaram a girar no céu. Um
arco-iris nasceu do nada. O vento passou
derrubando arvores. Um estrondo. O filho
do ferreiro desmaiou.

Acordou com a cabeca deitada no
colo de uma moca muito linda. Quando a
moca falou, o filho do ferreiro reconheceu
aquela voz. Era ela. A moga invisivel.

A linda menina contou sua historia.
Era a filha do rei que um dia havia
desaparecido.

O mogo sentiu duas maos
pequenas e quentinhas segurando as
suas:

- Gragas a vocé, estou livre para
sempre! — disse ela sorrindo e chorando.

O casal de namorados pegou o
cavalo branco, saiu do buraco escuro e foi
viver sua vida.

Ao ver a filha, o rei por pouco nédo
morreu de alegria. Saiu dancando com a
rainha pelo palacio. Mandou dar uma festa
tdo bonita que até hoje quem foi ndo
esquece.

Minha gente eu vou-me embora
E hora de terminar
Vamos ver quem tem agora
Outra historia pra contar!
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8 - Dona Boa-Sorte mais dona Riqueza

Era um homem muito pobre. Vivia
trabalhando duro na terra, cortando
arvores para fazer lenha, capinando mato,
rocando e tentando plantar. Dinheiro que
€ bom, infelizmente, ele ganhava muito
pouco.

Um dia, como sempre, o homem
acordou ainda com o céu cheio de
estrelas, tomou café preto, despediu-se da
mulher, pegou e enxada e foi para a roga.

Aquele dia, estava preparando a
terra para depois plantar. O trabalho era
duro. O homem cavucava. O homem
suava. De repente, sentiu duas figuras
perto dele. Eram duas mulheres muito
bonitas e bem vestidas.

O camponés tomou um susto.
Como aquelas duas surgidas do nada
tinham ido parar naquele fim de mundo?
O que é que duas mulheres ricas estavam
fazendo ali aguela hora da manha? So se
fosse assombracdo! Com medo, e meio
sem saber o que fazer, o homem achou
melhor tirar o chapéu e cumprimentar as
recém-chegadas.

Uma delas aproximou-se.

- Bom dia, amigo — disse ela toda
risonha. — Eu e minha irma estavamos
assistindo vocé trabalhar. Que trabalho
duro, hein? Vocé é muito esforcado.
Trabalhando ai desde cedo?

- Desde antes do galo cantar —
respondeu o homem, desconfiado.

- Trabalhando desse jeito, o senhor
deve ganhar um bom dinheiro!

- Dinheiro? — O homem até deu
risada. — Quem sou eu dona? Trabalho
muito, isso é verdade, mas dinheiro é a
coisa que mais me falta!

A outra moga entro na conversa.
Parecia espantada:

- Mas entdo isso é uma injustica!

O homem sacudiu os ombros.

- Se € justo ou injusto isso eu nao
sei. Sei que faco a minha parte. Acordo
todo dia cedinho e trabalho, trabalho,
trabalho. — O homem suspirou. — Quem
sabe um dia eu consiga mudar de vida.

As duas irmas gostaram do jeito do
homem.
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A primeira resolver se apresentar:

- Meu nome é Riqueza e minha
irma chama-se Boa-Sorte. Quase sempre
andamos juntas por esse mundo afora.
Hoje, por acaso, passamos aqui por perto,
vimos seu trabalho, assistimos sua luta e,
pelo menos da minha parte, senti vontade
de ajudar.

O homem olhava as duas lindas
mulheres com medo de tentar
compreender. Riqueza? Boa-Sorte?

A Riqueza continuou:

- Tenho uma boa noticia. O seu
caso é muito simples. Eu mesma, sozinha,
vou poder ajudar.

A outra moga estranhou:

- Como assim? E eu? Vocé vai
querer ajudar o homem sem contar
comigo?

- Ele néo vai precisar de sorte —
explicou a Riqueza sorrindo. — E questio
de arranjar um pouco de dinheiro. S6 isso
vai fazer a vida dele mudar.

- Mas olha s@! — exclamou a Boa-
Sorte. — Quer dizer que vocé acha que
dinheiro resolve tudo?

A Riqueza respondeu:

- Deixa comigo!

Os olhos do homem brilhavam
cheios de perguntas.

- Essa eu quero ver! — disse a Boa-
Sorte balangando os ombros.

A Rigueza chamou o0 homem e deu
a ele uma moeda de prata.

- Isso é s6 o comecgo. Va até a
cidade. Compre carne e vinho para a sua
familia. Depois a gente conversa.

O homem agradeceu muito.
Montou no burro e saiu trotando com a
moeda de prata na mao. Nao lembrava de
ter tido tanto dinheiro assim antes. Tudo o
gue ganhava eram umas poucas moedas
de cobre. Isso num més inteiro de
trabalho!

O homem trotava pensando na
surpresa de chegar em casa cheio de
carne, péo e vinho. Imaginava o sorriso da
mulher. Imaginava os trés filhos pequenos
dancando de alegria.

Infelizmente, a loja aquele dia
estava muito movimentada. O homem fez
0 pedido e pagou; mas na hora de
entregar, o dono da venda se confundiu,
ficou atrapalhado e acabou dando a
mercadoria para outro fregués. O pobre



homem reclamou. Disse que a carne, o
pao e o vinho eram dele.

Todos ali sabiam que ele era
pobre. Todos ali sabiam que ele n&o tinha
nada quanto mais uma moeda de prata!

O camponés acabou sendo
expulso da mercearia. Faltou pouco para
o dono da loja ndo chamar a policia.

Confuso, voltou para casa de maos
abanando. Envergonhado, preferiu néo
contar nada a mulher, nem da conversa
com as duas mocas nem da moeda de
prata.

No outro dia, o homem acordou
ainda com o céu cheio de estrelas, tomou
café preto, pegou e enxada e foi para a
roga.

Estava capinando quando de
repente duas lindas mulheres apareceram
no ar.

Ao saber do que tinha acontecido,
a Boa-Sorte escondeu um sorriso. A
Riqueza, sua irm4, ficou indignada.

- Onde ja se viu uma coisa dessas!
— gritou ela.

Dessa vez, a moga ndo fez por
menos. Chamou o homem, pediu
desculpas e deu a ela dez moedas de
ouro.

- Agora vocé acerta sua vida! —
disse ela cheia de confianga.

O homem beijou as maos da
mulher. Montou no burro e sai dali todo
contente. Dez moedas de ouro era
dinheiro demais. Com dez moedas de
ouro dava até para ele comprar uma casa
nova e ainda ficar um bom tempo sem
trabalhar.

Logo que chegou na cidade,
cruzou com uma patrulha. A policia estava
investigando um assalto. Pediram para o
homem abrir o saco. Ao descobrirem as
dez moedas de ouro, ndo tiveram duvida.

- E ele mesmo! — disse o delegado.
— Ta na cara! Safado! Onde ja se viu um
homem pobre, que ndo tem onde cair
morto, arranjar tanto dinheiro assim? Sé
roubando mesmo!

N&o adiantaram explicacfes, juras,
nem nada. Por sorte, quando o pelotédo
estava levando o infeliz para a priséo,
comecgou uma briga feia na praga. Teve
até gente dando tiro. A policia teve de
intervir. Aproveitando a confusédo, o
homem conseguiu fugir.
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Ao ver o prisioneiro correndo, o
delegado gritou:

- Eu te conheco, safado,
vagabundo! Sei onde vocé mora! Pode
deixar que eu te pego, desgramado!

Confuso, o camponés voltou para
a casa com as maos vazias.
Envergonhado, preferiu ndo contar nada a
mulher, nem das duas moc¢as nem, muito
menos, das dez moedas de ouro. Aquela
noite, quase nao conseguiu dormir de
medo e preocupagao.

No outro dia, o homem acordou
com o céu cheio de estrelas, tomou café
preto, pegou a enxada e foi para a roga.

De novo, encontrou as duas irmas.
Surgiram voando no céu. A Riqueza ja
chegou fazendo cara feia e perguntando:

- Ué! O que esta fazendo ai,
homem de Deus! Cadé as dez moedas de
ouro?

O homem reclamou. Disse que
guase tinha sido preso.

A Boa-Sorte fingiu que estava
olhando para o outro lado.

A Riqueza ficou inconformada.

- Mas isso € uma pouca vergonha!
Que tremenda injustical Prender uma
pessoa s6 porque é pobre!

Ai perdeu a paciéncia:

- Para mim chega!

Deu ao homem um saco cheio de
moedas de ouro.

O sujeito ficou até mio tonto. Um
saco de ouro! Um saco de moedas de
ouro so para ele!

Até lagrima apareceu nos olhos do
homem. Com um saco ,de ouro ele agora
era um homem rico e independente.

Mas a Rigueza néo ficou s6 nisso.
Transformou o burro velho do homem
num lindo cavalo branco, com arreio e
tudo. E ainda deu a ele roupas novas.

- Isso é pra ninguém achar que
VvOCé é pobre.

O homem nunca tinha tido um
cavalo na vida. Nem roupas tdo bonitas.
Nem aquela riqueza toda.

La foi ele todo elegante e feliz, mas
nem teve tempo de acreditar que estava
vestindo aquelas roupas, que estava
montado num lindo cavalo branco e que
tinha um saco de ouro.

E que o belo e fogoso animal, ao
enxergar umas éguas passando do outro



lado da cerca, suspirou fundo. Ficou
perdidamente apaixonado. Depois,
empinou, relinchou e saiu em disparada
feito um namorado sem cabeca nem juizo.

O resultado foi o pior possivel.

Na hora de saltar uma porteira, 0
impetuoso animal tropecou feio. Cavalo,
cavaleiro e saco de moedas de ouro foram
parar dentro do rio.

O homem s6 néo se afogou porque
conseguiu se agarrar num pedaco de
madeira. O cavalo foi parar ndo sei onde.
O saco de moedas de ouro desapareceu,
levado pela correnteza.

Confuso, o camponés voltou para
casa guase sem roupas e com as maos
vazias. Envergonhado, preferiu n&o contar
nada & mulher, nem das duas mocas nem,
principalmente, do saco de moedas de
ouro. Aquela noite, quase ndo conseguiu
dormir tentando entender como suas
maos tado pobres tinham tocado em tanta
riqueza.

No outro dia, acordou com o céu
cheio de estrelas, tomou café preto e foi
para a roga.

Sentiu um perfume feminino.
Quando viu, a Riqueza e a Boa-Sorte
estavam lindas, outra vez, do seu lado.

A Rigueza colocou as maos na
cintura:

- Gente! Cadé o saco de moedas
de ouro?

O pobre homem chorou, solucou e
contou o acidente e tudo o que tinha
acontecido. Ficou zangado. Disse que nao
era possivel. Disse que nao aguentava
mais. Agradeceu muito mas explicou que
assim ndo dava. Preferia continuar
levando sua vidinha de sempre.

A Boa-Sorte ficou quieta, sem dizer
uma palavra.

A Riqueza olhou nos olhos da
irma.

- Acho que vocé tem razéo — disse
ela. — Dinheiro € bom mas n&o é tudo.
Para construir a vida a pessoa tem de
trabalhar muito e ainda ter um pouquinho
de sorte. — E pediu:

- Querida irm&, ajude o0 nosso
amigo, por favor! Ele é trabalhador. Ele
merece.

A Boa-Sorte abriu um sorriso
luminoso. Chegou perto do homem e
disse:
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- Volte para casa e espere. No fim,
tudo vai dar certo. Se ainda n&o deu certo
— disse ela — é porque nao chegou no fim.

Confuso, quase descrente, o0
homem se despediu, montou no burro e,
sem nada nas maos, foi trotando para
casa. Logo encontrou o homem da
mercearia.

- Meu amigo! — disse ele. —
Procurei vocé por todo lado. Fiz uma
trapalhada com os pedidos e entreguei a
mercadoria para a pessoa errada. Eis aqui
seu troco e a carne, 0 pdo e o vinho. A
culpa foi minha.

O dono da venda pediu mil
desculpas.

O camponés continuou o caminho,
levando o dinheiro e a comida.

Apareceu o delegado:

- Perddo, meu amigo! — disse ele
com voz envergonhada. — Logo depois
que vocé fugiu, recebi uma denuncia.
Fomos investigar. Encontramos e
prendemos o verdadeiro culpado pelo
assalto ao banco. Lamento o que
aconteceu. Pec¢o desculpas. As dez
moedas eram mesmo suas e aqui estdo
elas.

O homem continuou seu caminho.
Quando ja estava perto de casa, na curva
do rio, encontrou um saco sujo de lama
preso entre as pedras. Era o saco de
moedas de ouro.

Aquele dia, o camponés chegou
em casa, chamou a mulher e os filhos e
riu, riu, riu e riu.

Bateu numa porta
Abriu a janela
Quem sabe outra histéria
Né&o fica banguela!

AZEVEDO, Ricardo. No meio da noite
escura tem um pé de maravilha!. Sao
Paulo: Atica, 2007. p. 90-97

9 - As trés noites do papagaio

Era uma vez um vendedor
ambulante casado com uma mocga muito
bonita. Os dois se adoravam e viviam bem
felizes.

Um dia, o vendedor precisou viajar.
Chamou a mulher. Disse a ela que
tomasse cuidado. Pediu a ela que néo
saisse muito de casa.



Em seguida, beijou e abracou a
mulher, pegou suas coisas e foi embora.

Na tarde daquele mesmo dia, o
filno de um fazendeiro precisou passar
pela cidade. Veio montado num cavalo
vermelho. Por acaso, atravessando a rua,
viu a mulher do vendedor ambulante na
janela.

O filho do fazendeiro ficou
apaixonado.

Aquele dia, comprou mercadorias,
fez neg6cios, assinou contratos, visitou
pessoas, mas dentro, na sua cabeca, sé
havia um pensamento: a mulher bonita da
janela.

O rapaz voltou para a fazenda mas
ndo consegui dormir. Fechava os olhos e
a moca bonita aparecia. Virava de lado e
enxergava a mocga bonita. Acordava e via
a mulher do vendedor ambulante nos
cantos e recantos da sua imaginagao.

Entdo, o filho do fazendeiro teve
uma ideia.

Voltou a cidade e procurou uma
certa velha. Pediu ajuda. Garantiu que
daria muito dinheiro. Contou a ela que a
mulher bonita era casada, mas que seu
marido estava viajando. Explicou seu
plano. A mulher escutou, pensou no
dinheiro, deu risada e aceitou.

- Quero aquela moc¢a de qualquer
jeito! — disse o filho do fazendeiro.

No outro dia, era fim de tarde, a
velha bateu na casa da mulher do
vendedor ambulante. Pediu licenca.
Mentiu. Disse que era tia do dono da
casa.

- Tia? — estranhou a mocga. — Meu
marido nunca falou em tia nenhumal

A velha explicou que era irma da
mdae dele mas tinha viajado e sumido no
mundo, era por isso.

A moca bonita acreditou. Sorriu.
Convidou a mulher para entrar.

- Cadé meu sobrinho?

- Ta viajando!

- Nao diga! — exclamou a outra,
fingindo surpresa. — Faz tempo?

A moca disse que sim. Confessou
gque estava morrendo de saudade.
Confessou que ficava preocupada. Disse
que estradas eram perigosas. Contou que
amava o marido. Tinha medo de assalto.
Tinha medo de alguma coisa ruim.

Era o que a velha queria ouvir.
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- Conhe¢o uma vidente! — disse
ela, com voz venenosa.

Explicou que a tal Vvidente,
infelizmente, sé atendia a meia-noite.

Mentiu maravilhas.

- A mulher é famosa. Sabe de tudo
— garantiu a velha. — Ela pode adivinhar
como vai seu marido, como vao indo os
negocios e até se também sente saudade.

Os olhos da mocga bonita brilharam
de alegria.

- Se vocé quiser, a gente vai la
esta noite mesmo! — propds a velha.

A mulher do vendedor ambulante
aceitou.

O plano do filho do fazendeiro era
este. Encontrar a moga bonita sozinha no
meio da noite escura.

O tempo passou. As duas
mulheres ficaram conversando.

Quando deu as onze e meia e as
duas j4 estavam prontas para sair, veio
uma voz da cozinha.

- Ai, minha garganta!

Era o papagaio do vendedor
ambulante.

O bicho tossia aflito com as
asinhas em volta do pescoco.

- Me d& um ch& sen&o eu morro!

A mocga bonita ficou preocupada.
Explicou que o papagaio era que nem um
filho. O bichinho era o xod6 dela e do
marido.

Disse para esperar um instantinho.

A velha ndo gostou mas achou
melhor ficar quieta.

A moca preparou o cha.

O tempo estava passando.

O papagaio agradeceu mas disse
gue o ch estava pelando.

- Enquanto esfria, vou contar uma
histéria — disse o bicho.

- Mas a gente esta atrasada! —
resmungou a velha.

- E s6 um pouquinho! — respondeu
0 papagaio.

E contou que era uma vez um rei
gue tinha uma filha mais linda do que as
frutas do campo, as conchas do mar e as
estrelas brilhantes do céu. Um dia, o rei
chamou a filha. Disse que ela ja estava na
idade de se casar. A moc¢a sacudiu o0s
ombros. Respondeu que nem estava
pensando nisso. Sorriu. Contou ao pai que
todas as noites sonhava com um jovem



muito bonito. Era como se fosse um
principe encantado que andava num
cavalo branco cavalgando pela paisagem
da cabeca dela. A princesa confessou que
estava apaixonada pelo cavaleiro.

O papagaio disse que no comeco o
rei achou graca.

- Que lindinha a minha princesa —
comentava ele. — Gostar de um principe
imaginario! Que doce maravilha! Quanta
criatividade!

Com o passar do tempo,
entretanto, o pai da moca deu para ficar
preocupado. A menina era sua unica filha.
O rei precisava de um herdeiro que um
dia, no futuro, assumisse seu lugar e
comandasse 0s destinos do reino.

E o papagaio falava sem parar.
Entrou nos minimos detalhes. Descreveu
0 que havia e ndo havia. De repente, 0
galo cantou. A madrugada ja estava
raiando.

A mulher do vendedor bocejou:

- Nossa! Ficou muito tarde. Acho
melhor deixar nossa consulta para
amanha.

Aquela que se dizia tia do
vendedor ambulante resmungou mas foi
obrigada a concordar.

Combinou que voltaria no dia
seguinte as dez horas da noite.

No outro dia, a velha apareceu no
horario marcado. Entrou e ficou
conversando com a moga bonita.

- Hoje a gente vai de qualquer jeito
— disse a velha sorrindo. — Hoje vocé vai
ter noticias frescas do seu marido!

- Tomaral — disse a moca
suspirando. — Estou com tanta saudade!

Quando deu as onze e meia e as
duas mulheres ja estavam prontas para
sair, veio uma voz da cozinha.

- Ai, minha cabecal

Era o papagaio do vendedor
ambulante.

O bicho esfregava a cabeca com
as asinhas.

- Me da um cha senao eu morro!

A moca bonita ficou preocupada.

A velha ndo gostou mas achou
melhor ficar quieta.

A moca preparou o cha.

O tempo estava passando.

O papagaio agradeceu mas disse
gue o cha estava pelando.

174

- Enquanto esfria, vou continuar a
histéria que comecei a contar ontem —
disse o bicho.

- Mas a gente esta muito atrasada
— resmungou a velha.

- E s6 um pouquinho — respondeu
0 papagaio.

E contou que o rei, um dia,
chamou a princesa e deu um ultimato:

- Convidei trés principes para
visitar o castelo. Eles vém amanha cedo.
Os trés sao jovens, bonitos e ricos. Quero
gue vocé escolha um deles para casar.

A moga arregalou os olhos.

- Mas pai! Eu amo o principe da
minha cabeca!

O rei deu um murro na mesa.

- Chega de fantasia! Basta de
incencionice! Preciso de um herdeiro de
verdade! Preciso que vocé se case com
um principe de carne e 0sso!

A princesa chorou e solugou mas o
rei ndo estava para brincadeiras.

- Chega de ficar inventando
principe imaginario que nem existir existe!

Naquela noite, contou o papagaio,
a mocga teve um sonho. O principe
montado no cavalo branco apareceu,
chegou perto dela e disse:

- Acorde! V4 até a janela! Venha
atras de mim!

A princesa acordou e correu até a
janela. No meio da noite escura, la longe,
enxergou um cavaleiro vestido de branco
acenando para ela.

- E ele! — gritou a princesa.

E a menina ndo pensou duas
vezes. Trocou de roupa, saltou a janela,
pegou um cavalo na estrebaria e partiu
galopando atras do cavaleiro imaginario.

E o papagaio falava sem parar.
Entrou nos minimos detalhes. Descreve o
gue havia e ndo havia. De repente, o galo
cantou. A madrugada ja estava raiando.

A mulher do vendedor bocejou:

- Nossa! Ficou muito tarde. Acho
melhor deixar nossa consulta para
amanha.

Aquela que se dizia tia do
vendedor ambulante resmungou mas nao
teve jeito, foi obrigada a concordar.

Combinou que voltaria no dia
seguinte as dez horas da noite.



No outro dia, a velha apareceu no
horario marcado. Entrou e ficou
conversando com a mocga bonita.

- Hoje a gente vai de qualquer jeito
— disse a velha com voz firme. — Hoje
Vvocé vai ter noticias frescas do seu
marido!

- Tomara!l — disse a moca
suspirando. - Estou morrendo de
saudade!

Quando deu as onze e meia e as
duas mulheres ja estavam prontas para
sair, veio uma voz da cozinha.

- Ai, minha barriga!

- Assim ndo é possivel — gritou a
velha zangada.

Era o0 papagaio do vendedor
ambulante.

O bicho esfregava a barriga com
as asinhas.

- Me da um cha senéo eu morro!

A moca bonita ficou preocupada.

A velha ficou furiosa:

- Assim a gente ndo vai ver a
vidente nunca!

- Fagco o cha num minutinho —
prometeu a moga bonita.

O tempo estava passando.

O papagaio agradeceu mas disse
gue o cha estava pelando.

- Enquanto esfria, vou continuar a
histéria que comecei a contar antes de
ontem — disse o bicho.

- Mas, gente, assim ndo da! -
gritou a velha.

- E s6 um pouquinho — respondeu
0 papagaio.

E contou que a princesa saiu
galopando no meio da noite, seguindo o
cavaleiro branco. Que os dois
atravessaram  florestas. Subiram e
desceram montanhas. Saltaram dobre
perigosos despenhadeiros.

No comec¢o da madrugada, os dois
acabaram chegando numa cidade. Foi
guando o cavaleiro branco desapareceu.

O papagaio arregalou os olhos.
Contou que a tal cidade era muito
estranha. Parecia um mausoléu. Havia
muita gente nas ruas, cavalos, carrogas e
carruagens. Mas nada ali se mexia. Tudo
naquela cidade era de pedra.

A princesa ficou perdida entre as
ruas silenciosas, cruzando com aqueles
homens, mulheres e criancas parados
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feito estatuas. Depois de muito andar,
chegou a um castelo. Desceu do cavalo e
entrou.

No castelo havia gente, havia
soldados, havia criados. Mas também ali,
tudo e todos eram de pedra.

Por sorte, a princesa encontrou
uma mesa posta, com comida de verdade,
fresquinha e deliciosa. A viagem tinha sido
longa. A menina estava com fome.
Sentou-se na mesa e comeu.

Mais tarde, ficou circulando pelo
castelo, olhando aquelas pessoas
elegantes e paradas. Quando a noite caiu,
encontrou um quarto e uma cama macia e
aconchegante. A princesa nao tinha outro
jeito. Entrou debaixo das cobertas,
apagou a luz e dormiu.

- Esté ficando tarde — reclamou a
velha.

- Calma ai — disse o papagaio.

E contou que, durante aquela
noite, a princesa teve um sonho. Sonhou
com o principe imaginario. No sonho, o
mogo sorriu. Contou que o destino dele
era salvar aquela cidade de pedra. E
explicou direitinho o que ela devia fazer.

Na manhad seguinte, a menina
pulou da cama e fez o que o cavaleiro
branco tinha mandado. Andou pelo
castelo, subiu escadas, cruzou andares,
procurou e encontrou uma porta no fundo
de um corredor. Era um quarto.

O papagaio disse que a princesa
abriu a porta e viu um moco de pedra
deitado na cama. A moca chegou mais
perto e arregalou os olhos. Era ele. Era o
principe imaginario. Era o cavaleiro
branco que aparecia sempre nos seus
sonhos!

A princesa entéo fez o0 que 0 mogo
tinha pedido no sonho. Chegou perto da
cama e beijos os labio de pedra.

Foi uma maravilha, disse o
papagaio batendo as asas. Tudo comecou
a se mexer. Tudo voltou ao normal. A vida
parecia ter renascido naquele reino!

O papagaio ja se preparava para
entrar nos minimos detalhes e descrever o
que havia e ndo havia, quando bateram
na porta.

A moga bonita abriu um sorriso
luminoso. Era o vendedor ambulante que
tinha acabado de chegar!



A esposa correu para abracar o
marido. O homem estranhou. Perguntou
guem era aquela visita tdo tarde da noite.

Quando a velha disse que era sua
tia, o vendedor ficou furioso. Gritou.
Chamou de mentirosa. Expulsou a mulher
de sua casa. Disse que se ela voltasse,
chamava a policia.

O papagaio na cozinha deu muita
risada.

Desmascarada e assustada, a
velha saiu correndo e sumiu no mundo.

O filho do fazendeiro desistiu de
ficar esperando e foi embora no seu
cavalo vermelho.

O vendedor ambulante e sua velha
esposa viveram felizes por muitos e
muitos anos.

A vida é cheia de nédo

A vida é cheia de sim
Tudo o que um dia comega
Cedo ou tarde chega ao fim

AZEVEDO, Ricardo. No meio da noite
escura tem um pé de maravilha!. Sdo
Paulo: Atica, 2007. p. 98-107

10 - O filho mudo do fazendeiro

Era uma vez um fazendeiro muito
rico. O homem comandava fazendas,
plantacdes, criagbes de gado, usinas e um
monte de dinheiro. Infelizmente, seu Unico
filho era mudo de nascenca.

O fazendeiro ja tinha feito de tudo.
Convocado médicos, consultado sabios e
videntes, experimentado remédios e
tratamentos. Chegou até a mandar
chamar feiticeiros e curandeiros. Nada
adiantou. A boca do filho parecia um
deserto morto, silencioso e sem sentido.

Quando o rapaz completou dezoito
anos, o fazendeiro mandou espalhar uma
noticia pela cidade. Era uma promessa.
Quem conseguisse fazer seu filho falar
ganharia uma rica fazenda, muito gado e
muito dinheiro. Mas o0 homem também fez
uma adverténcia: quem tentasse e néao
conseguisse teria a cabeca cortada e o
corpo atirado nas aguas do rio.

Como o prémio era muito bom,
varios homens criaram coragem e
resolveram arriscar. Todos, infelizmente,
tiveram suas cabecas cortadas e seu
corpo devorado pelos peixes do rio.
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Perto da fazenda, morava uma
moca. Ela era pobre e néo tinha pai nem
mae. Vivia com sua av0 num casebre
caindo aos pedacos.

Certa manha, a moca acordou e foi
correndo procurar a avo:

- VO, tive um sonho. Foi uma voz.
Apareceu no meio da noite. Me mandou ir
a fazenda tentar fazer o filho do
fazendeiro falar!

A velha continuou varrendo a
cozinha. Para ela aquilo era besteira da
grossa. Bobajada de menina sem juizo.

- Voz? — resmungou a avo. — Era
s6 o que faltava!

Achava melhor a moga tirar aquele
sonho da cabeca. Lembrou dos mil
homens que tinham virado comida de
peixe.

- E perigoso, filha!

Mas a menina encasquetou com o
sonho. Teimou. Disse que ia. Disse que
tinha coragem. Disse que ia tentar.

- Vou precisar de sua ajuda, vo!

- Ajudar como? — quis saber a
velha colocando os oOculos.

A menina explicou. A avé tinha
experiéncia de vida e muita sabedoria.
Pediu a ela que Ihe ensinasse tudo o que
sabia.

- Mas isso vai demorar! — disse a
velha.

- Nao faz mal.

- Mas vai ser cansativo!

- N&o faz mal.

- Mas vai ser preciso esforco!

- Nao faz mal.

A velha senhora, entéo, disse que
ensinava, mas com uma condigdo.
Durante trés dias e trés noites, ela falaria
sem parar contando tudo o que sabia
sobre a vida e sobre o mundo.

- Em compensacdo, vocé vai
prometer que vai ficar acordada e
aguentar firme.

A menina prometeu e assim foi.

A sol apareceu e desapareceu trés
vezes no céu. Enquanto isso, a velha
mulher falou, falou e falou contanto tudo o
que tinha visto, experimentado, sentido,
pensado e aprendido ao longo de sua
longa vida. Descreveu erros e acertos.
Jeitos e maneiras. Horas de fazer e de
nao fazer. Horas de ficar e horas de fugir.



No quarto dia, cansada mas
confiante, a moca acordou cedo,
despediu-se da avo e partiu. Foi falar com
o fazendeiro.

Ao ver a menina, o homem deu um
MUXO0XO.

- Se até homem esperto, sabio e
forte ja veio e ndo consegui nada!

Balancando a cabeca, aconselhou
a menina a voltar para casa.

- Nao quero ter de cortar um
pescoco tao lindo.

A menina insistiu. Lembrava do
sonho e da voz que tinha escutado dentro
da escuriddo. Admirado com a coragem
da moga, o fazendeiro acabou
concordando.

- Mas vocé vai ter de passar a
noite no quarto com meu filho e uma
testemunha. Quero ver se consegue ou
nado fazer o menino falar!

A moca foi. Deitado na cama, o
filho do fazendeiro olhava e olhava sem
dizer nada. A testemunha sentada na
cadeira espiava o tempo demorado.

Quando deu uma hora da manha,
a mocga pediu:

- Por favor, testemunha. Estou com
muito medo. Sinto que vou morrer
amanha. Sera que vocé pode contar uma
histéria que me faca esquecer da morte
gue vem vindo me pegar?

A testemunha explicou que era
apenas uma testemunha e ndo sabia
contar histéria nenhuma.

- Entdo eu mesma conto -
respondeu a moca.

E contou que era uma vez trés
lindas irmds. A mais velha tinha um
bin6culo encantado que via tudo o que
acontecia no mundo. A do meio tinha uma
carruagem com asas que levava as
pessoas aonde quisessem ir. A menor
tinha uma fruta magica capaz de fazer
gente morta voltar a viver.

Um dia, as trés estavam com o
bindculo encantado espiando as coisas do
mundo, quando viram um lindo principe de
um pais distante. O rapaz estava deitado
na cama. O rapaz tinha acabado de
morrer. As trés irmds ndo se
conformaram.

Saltaram na carruagem com asas
e voaram até o reino distante. La
chegando, a mais moca foi correndo
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colocar um pedago de fruta na boca do
principe. Ao senti-la nos labios, o rapaz
abriu os olhos e voltou a viver.

- E agora eu pergunto — disse a
moca a testemunha: - com qual das trés
irmas o principe deve se casar?

A testemunha n&o sabia. Disse
gue a questdo era muito dificil. Disse que
era apenas uma testemunha e de histérias
nao entendia nada. Foi quando o filho do
fazendeiro pediu a palavra:

- Tenho uma opinido sobre essa
historia.

- Que bom ouvir sua voz! -
exclamou a moca.

O rapaz achava que o principe
devia se casar com a irma& mais mocga, a
dona da fruta mégica.

- Vocé tem razdo — exclamou a
mocga admirada. — As duas outras irmas
continuaram com a carruagem de asas e
com o0 bin6culo encantado. Quem
realmente deu alguma coisa foi a irma
cagula. Salvou a vida do principe mas
ficou sem sua fruta preciosa.

No dia seguinte, o fazendeiro
apareceu. A moca contou o que havia
acontecido, a testemunha confirmou tudo,
mas o rapaz, deitado na cama, nao disse
uma palavra. O homem ficou desconfiado.
Chegou a pegar a faca para cortar o
pescoco da jovem, mas depois disse:

- Vamos fazer o seguinte. A moca
vai ter de passar outra noite no quarto
com meu filho. Agora com duas
testemunhas. Quero ver se consegue
fazer ou ndo o menino falar.

A mocga foi. Deitado na cama, o
filho do fazendeiro olhava e olhava sem
dizer nada. As duas testemunhas
sentadas em duas cadeiras espiavam o
tempo demorado.

As duas horas da manhd a moca
pediu:

- Por favor, testemunhas. Estou
com muito medo. Sinto que vou morrer
amanhd. Ser4d que vocés podem contar
uma histéria que me faca esquecer da
morte que vem vindo me pegar?

As testemunhas explicaram que
eram apenas duas testemunhas e nao
sabiam contar histéria nenhuma.

- Entdo eu mesma conto -
respondeu a moga.



E contou que era uma vez um
casal que se dava muito bem. Os dois se
gostavam muito e viviam uma vida cheia
de felicidade.

Acontece que a mulher tinha um
segredo. Toda sexta-feira, a meia-noite,
gquando o marido estava dormindo, ela
virava bruxa e saia pelas estradas para
cumprir sua sina.

Certa noite de sexta-feira, o marido
voltou do trabalho mais tarde e, no
caminho, encontrou uma bruxa.

Assustado, antes de fugir para
casa, atirou trés pedras. Uma acertou a
cabeca. A outra, o cotovelo. A Ultima, o
dedo mindinho da mao esquerda da
bruxa.

No dia seguinte, ao acordar, o
homem percebeu que sua mulher estava
com a cabeca, 0 cotovelo e o dedo
mindinho da m&o esquerda machucados.

Desconfiado, tanto fez, tanto falou,
tanto perguntou, tanto insistiu que no fim a
mulher acabou confessando a verdade:
infelizmente era uma bruxa.

- E agora eu pergunto — disse a
moca as duas testemunhas. — O que o
marido deve fazer? Ficar com a mulher ou
ir embora?

As testemunhas n&o sabiam.
Disseram que a questdo era muito dificil.
Disseram que eram apenas duas
testemunhas e que de histérias ndo
entendiam nada. Foi quando o filho do
fazendeiro pediu a palavra:

- Tenho uma opinido sobre essa
historia.

- Que bom ouvir sua voz! -
exclamou a moca.

O rapaz achava que se o marido
gostava da mulher, devia ficar com ela
mesmo que ela fosse bruxa.

- Vocé tem razdo — exclamou a
moc¢a admirada. — Um casal que se ama
precisa aprender a conviver com as
diferencas um do outro. Além disso —
completou ela - , um casal que se ama
sempre tem segredos para compartilhar.

No dia seguinte, o fazendeiro
apareceu.

A moca contou o que havia
acontecido, as testemunhas confirmaram
tudo, mas o rapaz, deitado na cama, ndo
disse uma palavra. O homem ficou
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furioso. Ameacou cortar 0 pesco¢o da
moca ali mesmo.

A moca baixou a cabeca.

Deitado na cama, o filho do
fazendeiro ficou s6 olhando.

As duas testemunhas pediram a
palavra. Garantiram, mais uma vez, que a
moca tinha contado a verdade.

- Vamos fazer o seguinte — disse o
fazendeiro. — E a dltima vez! A moca vai
passar outra noite no quarto com meu
filho. Agora com trés testemunhas. Quero
ver se ela consegue ou nao fazer o
menino falar.

A moca foi. Deitado na cama, o
filho do fazendeiro olhava e olhava sem
dizer nada. As trés testemunhas sentadas
em trés cadeiras espiavam o tempo
demorado.

As trés horas da manhd a moca
pediu:

- Por favor, testemunhas. Estou
com muito medo. Sinto que vou morrer
amanhd. Serd que vocés podem contar
uma histéria que me fagca esquecer da
morte que vem vindo me pegar?

As trés testemunhas explicaram
gue eram apenas testemunhas e que nao
sabiam contar histéria nenhuma.

- Entdo eu mesma conto -
respondeu a moga.

E contou que era uma vez um
rapaz que vinha andando por uma estrada
deserta. De repente, uma luz surgiu
brilhando. A luz ndo era luz. Era uma linda
mulher. Apareceu no céu voando com
asas douradas.

O rapaz ficou escondido atrds de
uma moita. Nunca na vida tinha visto uma
pessoa tdo bonita. A mulher aterrissou,
tirou as asas e, nua, mergulhou numa
lagoa. Mais do que depressa, 0 moco foi e
escondeu as asas da mocga.

A noite caiu. A mulher saiu da
lagoa e ndo encontrou as asas. Ficou sem
saber o que fazer.

Foi quando o moco surgiu e disse:

- Puxa, como vocé é bonita! Deve
estar morrendo de frio. Quer meu casaco
emprestado?

A moga néo tinha jeito. Aceitou.

- Moro aqui perto — disse ele. —
Quer passar a noite em minha casa?

A moga néo tinha jeito. Aceitou.



Os dois acabaram conversando,
trocando ideias e gostando um do outro.
Passaram a viver juntos. O tempo passou.
A mulher teve um filho. Quando o menino
completou sete anos, estava, um dia,
brincando no mato e encontrou uma
lagoa. Mexendo aqui e ali, achou um par
de asas douradas atras de uma moita e,
encantado, levou para sua mae ver.

- E agora eu pergunto — disse a
moga as trés testemunhas: - o que a
mulher deve fazer? Ficar com o filho e o
marido ou vestir as asas douradas e partir
em busca do seu outro destino?

As trés testemunhas ndo sabiam.
Disseram que a questdo era muito dificil.
Disseram que eram apenas testemunhas
e de histéria ndo entendiam nada. Foi
quando o filho do fazendeiro pediu a
palavra:

- Preciso fazer um comentario
sobre essa historia.

- Que bom ouvir sua voz! -
exclamou a moca.

O rapaz achava que aquela era a
histéria mais incrivel que ja tinha escutado
na vida. Para o filho do fazendeiro era
uma histéria sem saida.

- Se a mulher ficar com o marido e
o filho — disse ele - , vai abandonar uma
outra vida que havia sido reservada para
ela. Se colocar as asas douradas e partir
— completou ele , vai abandonar as
pessoas que mais amal

- Vocé tem razdo — exclamou a
moc¢a admirada. — H& histérias que, como
na vida, ndo tém uma Unica verdade ou
um unico desfecho. No lugar da mulher de
asas douradas cada um de ndés teria que
construir uma resposta. Uma coisa é certa
— concluiu a mocga: - para cada escolha
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gue fazemos h& sempre uma perda.
Sempre que tomamos um caminho,
deixamos passar muitos outros de lado.

No dia seguinte, o fazendeiro
apareceu. A moca contou o que havia
acontecido, as testemunhas confirmaram
tudo, mas o filho do fazendeiro continuou
deitado na cama sem dizer uma palavra.
Furioso, o homem colocou a faca no
pescoco da pobre menina. Depois parou e
examinou a moga. Ela parecia estar
falando a verdade. Examinou as trés
testemunhas. Elas pareciam estar falando
a verdade.

Confuso, o fazendeiro balancou a
cabeca.

- Chegal! — disse ele.

Chamou a moca. Declarou que ela
tinha vencido. Perguntou a ela o que
queria ganhar.

A moga cogou a cabega.
Confessou que ainda nédo tinha pensado
nisso.

- Tive tanto medo de morrer —
explicou ela sem jeito — que nem tive
tempo de pensar em mais nada.

Nesse momento, o filho do
fazendeiro saltou da cama, atravessou o
qguarto, pegou a moga pelos ombros e
disse:

- Case-se comigo!

Quem canta seu mal espanta
Quem chora néo se contenta
Quem conta histéria se encanta
Quem néao conta se arrebental

AZEVEDO, Ricardo. No meio da noite
escura tem um pé de maravilha!. Sao
Paulo: Atica, 2007. p. 108-117
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APENDICE A — Questionario para verificacdo no nivel de desenvolvimento das
capacidades de acdo em relacdo ao género conto maravilhoso (diagndéstico inicial)

1. Vocé conhece algum conto maravilhoso? Sabe definir o que é?

N

. Onde (lugar) vocé encontra um conto maravilhoso?

w

. Em que material (suporte) esses textos sdo publicados?

N

. Sobre o0 que (que assuntos) os textos desse género geralmente tratam?

5. Para que servem as histérias narradas por meio desse género?

6. Quem produz essas historias (emissor)?

7. Essas historias sao produzidas para quem (destinatério)?

8. Vocé considera importante a leitura desses contos? Por qué?

9. Comparado a uma noticia de jornal, o que o conto maravilhoso tem de semelhanca? E de

diferenca?

10. E comparado a uma novela televisiva, quais sdo as semelhancas? E diferencas?
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APENDICE B — CADERNO DO PROFESSOR



Marasithoso

Caderno do

Professor



Caro professor,

este material pedagdgico é resultado de uma pesquisa de Mestrado Profissional —
PROFLETRAS - desenvolvido na Universidade Estadual do Norte do Parana —
UENP. E, tem o objetivo de conduzir a agdo docente em prol do
desenvolvimento de capacidades de linguagem de alunos do 6° ano do ensino
tfundamental para a produgdo escrita de um conto maravilhoso. O material foi
produzido a partir da base tedrico-metodolégica do Interacionismo
Sociodoscursivo que sugere como forma de organizac¢do da agdo pedagdgica as
sequéncias didaticas (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004). Portanto, o
que propomos é uma sequéncia didatica conduzida pelo género textual conto
maravilhoso, de Ricardo Azevedo. Na produg¢do do material buscamos
contemplar o desenvolvimento, pelo aluno, de trés niveis de capacidades de
linguagem: capacidade de agdo, capacidade discursiva e capacidade linguistico-
discursiva (DOLZ; SCHNEUWLY, 2004), para que, dessa forma, pudéssemos
proporcionar uma visdo ampla do género e suscitar o desenvolvimento de
capacidades de linguagem inerentes a ele. Devido a especificidade do género, que
se insere na esfera literaria, adotamos em conjunto com a base tedrico-
metodoldgica supracitada, a proposta da Escrita Criativa (MANCELOS, 2007;
LEITAO, 2008; RODRIGUES, 2015) que sugere técnicas e recursos que

contribuem para a criagdo de textos literarios.

www) Para o aprofundamento tedrico sugerimos consulta a

dissertagio, disponivel no site: uenp.edu.br/profletras

Esperamos que o material colabore com sua prdtica docente e
ressaltamos sua autonomia para adequd-lo de acordo com as
necessidades de seus alunos. O material pode (e deve!) ser adaptado de

acordo com a realidade diagnosticada em cada turma.

Bom trabalho!
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Professor, antes de iniciar a didatizacdo do género
textual é indispensavel que vocé o conheca. Por isso,

apresentamos a seguir uma definicao obtida por meio

de consultas aos especialistas do género conto
=~ maravilhoso, bem como o resultado da analise de um

corpus que evidenciou as caracteristicas contextuais,

Conto maravilhoso: que género € esse?

Considerando as definicdes aventadas pelos diferentes tedricos acerca
i—. do conto maravilhoso, apresentamos uma sintese que evidencia a

concepcgao assumida por nos a partir das especificidades do género em trabalho. Nesse
sentido, o conto maravilhoso:

e Narra historias de encantamento;

e Retrata o conflito genérico entre o bem e o mal (COELHO, 2003);

e Apresenta transformacdes ocasionadas por algum tipo de magia (PROPP, 2006);

e Ocorre geralmente em um espaco indefinido, regido por leis sobrenaturais

(COELHO, 2003);

e Remete a um passado longinquo (COELHO, 2003);

e Tem como personagens seres maravilhosos (COELHO, 1987);

e Apresenta uma problematica relacionada as rela¢gdes sociais (COELHO, 2003);

e Suscita o carater humanizador da literatura (CANDIDO, 2011).

Quando nos reportamos a engenharia didatica proposta pelo ISD percebemos a
necessidade de modelizagdo do género, a fim de destacar caracteristicas constitutivas
para posterior abordagem didatica, processo que se da por meio da selecdo e analise de
um corpus, com o objetivo de evidenciar os elementos estaveis. Ao selecionarmos um
género literario deparamo-nos com a especificidade decorrente de uma maior autonomia
do autor para imprimir seu estilo, 0 que resulta em uma variedade de textos que se
distinguem pelo estilo do autor. Dessa forma, por se tratar de uma proposta de
intervencdo didatica voltada para o 6° ano do Ensino Fundamental, etapa em que
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acreditamos ser complexo o entendimento do estilo autoral, houve a necessidade de
estabilizar o género a partir do estilo de um autor para que ele pudesse se tornar objeto
no processo de transposicdo didatica. Sendo assim, optamos por compor N0SSO Corpus a
partir de uma coletanea de contos do autor Ricardo Azevedo, escritor renomado e
recomendado pela critica especializada.

A partir disso, selecionamos um corpus composto por dez contos que formam a
obra No meio da noite escura tem um pé de maravilha!, de Ricardo Azevedo (2007):
“‘Moco bonito imundo” (1); “A mulher dourada e o menino careca” (2); “O principe

encantado no reino da escuridao” (3); “Coco Verde e Melancia” (4); “A mulher do viajante”
(5); “Os onze cisnes da princesa” (6); “O filho do ferreiro e a moga invisivel” (7); “Dona
Boa-Sorte mais dona Riqueza” (8); “As trés noites do papagaio” (9); “O filho mudo do
fazendeiro” (10).

A escolha por esses contos para formar nossa coletanea de exemplares do género
€ porque, primeiro, a referida obra faz parte do acervo literario das escolas da educacao
basica recomendado pelo Programa Nacional Biblioteca na Escola (PNBE), tendo
passado, portanto, pelo crivo de especialistas que a avaliaram quanto a qualidade do
texto, adequacao teméatica para a série em questdo, entre outros aspectos. Além disso,
em dois anos consecutivo, 2003 e 2004, Ricardo Azevedo recebeu o Prémio Jabuti e
Mencdo Honrosa pela obra na Camara Brasileira do Livro, na Bienal do Livro do Rio de
Janeiro. Considerando, entdo, a relevancia da obra, e de seu autor, ratificamos a
utilizacdo dos contos como material de analise para a composi¢cdo de um modelo didatico
do género conto maravilhoso e para compor o caderno pedagdgico.

Os quadros expostos a seguir apresentam uma sintese dos elementos que
caracterizam o género conto maravilhoso, obtidos por meio da analise do corpus
selecionado. Ressaltamos que as caracteristicas foram levantadas a partir da aplicacédo

do Dispositivo didatico do género elaborado por Barros (2012).

Quadros sintese das caracteristicas do conto maravilhoso

Pratica social: aprimoramento do senso estético e da expansao do repertério
cultural do leitor, proporcionando a aquisicdo de uma bagagem de
Capacidades experiéncias que refletem na formacdo humana e interacdo social. Levando
em consideracdo ainda o espaco privilegiado que a atividade de leitura ocupa
de agéo no ambiente escolar, o género esta envolvido também no trabalho com a
pratica pedagogica de formacao de leitores;

Género escrito;
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Pertence a esfera literéaria;

Emissor: escritor Ricardo Azevedo;

Destinatario: leitores que apreciam narrativas do universo maravilhoso, em
especial o publico infanto-juvenil, uma vez que a coletanea faz parte do
PNBE, com recomendagédo para essa faixa etéria.

Papel discursivo do emissor: preservar e disseminar histérias populares,
promover reflexdes acerca de temas sociais;

Papel discursivo do destinatério: contribuir para o processo de preservacao
de contos populares, além do papel humanizador ao abordar temas de
relevancia social que demandam reflexao por parte do sujeito leitor;

Tema dos textos: histérias universais e atemporais que abordam questbes
sociais e sentimentos comuns, inerentes a vida.

Suporte: livros, fisicos e virtuais;

Meio de circulagdo: ambientes residenciais e educacionais.

Capacidades

discursivas

Tipo de discurso: situa-se, predominantemente, no mundo do narrar, por
meio do narrar ficcional;

Estrutura geral do texto: texto em prosa, relativamente curto se comparado a
um romance, composto por titulo, corpo textual e ilustracao;

Sequéncia predominante: sequéncia narrativa, embora aparecam também as
sequéncias dialogais e descritivas.

Capacidades
linguistico-

discursivas

Retomadas textuais: sao utilizadas muitas retomadas nominais,
principalmente a substituicdo por sinbnimos;

Ha a predominancia dos verbos de acao conjugados no pretérito perfeito;
Observamos a presenca de organizadores temporais e espaciais;

A escolha lexical é condicionada ao ambiente fantasioso no qual as
narrativas se desenvolvem, palavras que remetem ao mistério e ao onirico
sdo amplamente exploradas;

A utilizacdo dos sinais de pontuacdo segue os padrées da narragdo: ponto
final, de exclamacao, de interrogagéo, dois-pontos e travessao;

Ha a presenca de metéaforas e outras figuras de linguagem;

As vozes presentes séo: a do autor, perceptivel nas quadrinhas que finalizam
0s contos; a do narrador que organiza o enredo e as dos personagens que
aparecem, principalmente, por meio do discurso direto;

As modalizagbes sdo mais frequentes na voz no narrador que tenta persuadir
o leitor por meio de modalizac¢des apreciativas;

Como elemento paratextual, destacamos as ilustracbes, no estilo da
xilogravura, que dialogam com as narrativas.

Ciente das caracteristicas que configuram o género, o professor/pesquisador deve,

entdo, averiguar quais capacidades os alunos ja dispdéem e suas potencialidades. No

nosso caso optamos pela implementacdo de dois instrumentos diagndsticos: um

guestionério e uma produgédo textual. A partir da analise diagnéstica desses instrumentos

elencamos os principais problemas encontrados em relacdo ao desenvolvimento de

capacidades de linguagem pelos alunos sujeitos da intervencao.
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turma.

IMPORTANTE!!! Para o desenvolvimento de um projeto de
escrita do género o professor deve levar em consideracdo as
reais necessidades de seus alunos, informacéo que pode ser
obtida por meio de um diagndstico. Apresentamos a seguir 0s
problemas evidenciados pelo diagnéstico realizado com a

Problemas apresentados na apropriagédo do

género

Capacidade de acao

Conteldo tematico;
Funcéo social do género;
Ambiente de circulagéo;
Suporte;

Emissor;

Destinatario.

Capacidade discursiva

Plano textual global (titulo, paragrafagdo, discurso
direto/indireto, ilustracéo);

Sequéncia narrativa (situacdo inicial, complicacdo, acoes,
resolucao, situacao final);

Elementos da narrativa (enredo, personagens, tempo, espaco e
narrador).

Capacidade

linguistico-discursiva

Tempo verbal;
Retomadas nominais;
Sinais de pontuacao.

Fonte: a pesquisadora

Lembramos que é a partir das dificuldades demonstradas pelos
alunos que a sequéncia diddtica é elaborada. Portanto, sugerimos
que fique atento aos demais problemas que possam surgir com a sua
turma e, dessa forma, abordad-los para a adequada apropria¢do do

género.




189

Sinopse da sequéncia didatica do conto maravilhoso
SINOPSE — SEQUENCIA DIDATICA DO CONTO MARAVILHOSO

OFICINAS OBJETIVOS ATIVIDADES
01- | Reconhecendo | e Despertar o interesse pelas | 1. Roda de conversa: dinamica
as relacbes | tematicas  abordadas  pelo | “Caixa de Sentimentos”
sociais género; (adaptacdo de técnicas da EC)
problematicas e Propor  reflexdo  sobre  as | (Atividade A)
instituidas na | relacbes  humanas e 0s|{ |ejtura do conto “A mulher
sociedade sentimentos; A dourada e o menino careca”, de
* Iniciar o contato com 0 genero | picarqo Azevedo e identificagio
e reconhece-lo como meio de da tematica:
abordar os problemas sociais. N
3. Producao de um mural de sala
com 0s possiveis temas a serem
abordados nos contos
maravilhosos.
02- | Reconhecimento | e Propor a confeccdo de uma | 1. Apresentacdo oral sobre a

do projeto de
classe

coleténea de contos
maravilhosos, produzidos pelos
alunos, para discussao e critica
aos problemas sociais que
circundam a vida dos alunos;

e Sensibilizar sobre o suporte de
publicac&o dos contos;

e Apresentar a coletanea de
contos escritos por Ricardo
Azevedo.

proposta de confeccdo de uma
coletanea de contos
maravilhosos ao final do projeto
e registro das impressdes dos
alunos (Atividade B);

2. Apresentacdo da obra No
meio da noite escura tem um pé
de maravilha!, de Ricardo
Azevedo realizando uma analise
global do livro (pré-leitura) e
atividade de reconhecimento do
suporte (Atividade C).

03- | Conhecendo e Apresentar uma escritora local | 1. Elaboragdo de perguntas
uma escritora de | € seu processo de criacao; direcionadas a escritora;
contos * Identificar o contexto de criagdo | 2.  Participacdo na palestra

dos contos. ministrada pela escritora;
3.Sistematizacao das
informacdes coletadas durante a
palestra (Atividade D).

04- Conhecendo o0s | e Apresentar o autor Ricardo | 1.Apresentacdo do autor por
contos de | Azevedo; meio do video “Ricardo Azevedo
Ricardo de | ¢ Identificar no conto | e suas obras” (Atividade E);
Azevedo caracteristicas do contexto de | 2. Contagdo da histéria “Dona

producéo. Boa-Sorte mais dona Riqueza’,
de Ricardo Azevedo, utilizando a
técnica da caixa cenario;
4. ldentificacdo do contexto de
producdo (emissor e leitor do
conto) e da tematica abordada
no conto (Atividade F).

05- | Apresentacao e Apresentar o0s elementos | 1. Leitura compartilhada do
das essenciais da narrativa: | conto “Os onze cisnes da

caracteristicas

tempo, espaco, personagem,

princesa”, de Ricardo Azevedo;
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discursivas do
género (parte I)

enredo e narrador.

2. Verificagdo da leitura
(oralmente);

3. Desenvolvimento de
atividades que abordam os
elementos da narrativa
(Atividade G);

4. Composicdo do mural com
esquema produzido

coletivamente.

06- | Apresentacéo e Apresentar os momentos da | 1. Leitura compartiihada do
das narrativa, fases constituintes da | conto “Mogo bonito imundo”, de
caracteristicas planificacéo textual do conto | Ricardo Azevedo;
discursivas do | maravilhoso e Seu | 2, Atividade de identificacdo dos
género (parte 1) | funcionamento discursivo. momentos da narrativa

(Atividade H);

3. Composicdo do mural com
esquema produzido
coletivamente;

4. Proposicao da atividade “texto
guebra-cabeg¢a” (adaptagdo de
técnicas da EC) para que oS
alunos ordenem a sequéncia
narrativa: situacao inicial,
complicagéo, acoes, resolucao e
situacdao final (Atividade I).

07- | Apresentacéo e Abordar a fungdo dos|1. No conto “Moco bonito
das sinbnimos na construgdo dos | imundo”, de Ricardo Azevedo,
caracteristicas sentidos do texto; identificar 0s sindnimos
linguistico- e Chamar atencdo para a | ytjlizados pelo autor observando
discursivas do | Uulilizacdo do "Era uma vez..”, | 5 relevancia dessa utilizacdo na
género (parte 1) expressdo classica no geénero | qnqirycio do sentido do texto

conto maravnhos?; (adaptacdo de técnicas da EC)
.Ab%rdlar a chJIngqo dto tempo (Atividade J):
verba redominante  nos o
contos eF:) efeito de sentido 2. Atividades que abordam o
decorrente do seu uso; tempo_ verbal do ~conto
« Conduzir & compreensdo dos | Maravihoso e a funcdo da
organizadores  temporais e | €Xpress@o ‘Era  uma  vez
espaciais, a fim de estabelecer | (Atividade K);
a indeterminacdo de tempo e | 3. Atividade em grupos: dividir os
espaco como especificidade do | alunos em grupos - cada grupo
género. recebe um conto da coletanea
de Ricardo Azevedo. Os grupos
devem listar as marcas de tempo
(quando?) e lugar (onde?) no
texto. Socializar os termos e
expressoes localizados,
formando um quadro/mural para
posterior consultas.

08- | Apresentacéo e Abordar a nomenclatura e a | 1.Leitura do conto “Coco Verde e

das fungdo dos sinais de pontuacdo | Melancia”, de Ricardo Azevedo

na composicdo da narrativa e
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caracteristicas
linguistico-
discursivas do
género (parte II)

averiguar a correta utilizacao;;

¢ Apresentar as possibilidades de
dar voz aos personagens
(discurso direto e indireto);

conferindo ritmo e entonacao
adequados;

2. Atividades que abordam os
sinais de pontuacdo (Atividade
L);

3. Reconhecimento das vozes
das personagens por meio do
discurso direto e indireto
(Atividade L).

09-

Desenvolvendo
0 conto

e Ampliar o léxico relacionado ao
universo maravilhoso;

eEstimular a criatividade na
composicdo dos personagens
principais dos contos.

1. Ampliagdo do léxico
relacionado ao universo
maravilhoso por meio da
atividade “ABC do Era uma vez’
(banco de palavras - adaptagédo de
técnicas da EC); (Atividade M);

2. Atividade de composicéo dos
personagens a partir da
caracterizacdo e da elaboracao
de descricdo (festa a fantasia -
adaptacdo de técnicas da EC)
(Atividade N);

4. Apresentacdo para a classe
dos personagens que fardo parte
da histéria de cada dupla.

10-

Producéo Inicial

e Propor a escrita inicial de um
conto maravilhoso;

e Averiguar o desenvolvimento
das capacidades dos alunos na
producdo escrita do conto
maravilhoso.

1. Producdo em duplas de um
conto maravilhoso a partir de um
roteiro (Atividade O).

Revisando 0
texto

e Propor a revisdo do texto, por
meio da autoavaliacdo, revisdo
entre pares e anotagdes do
professor.

1. Roteiro de autoavaliacédo
(Atividade P);
2. Correcdo entre  pares
(Atividade Q).

12-

Reescrevendo o
conto

e Reescrever o conto a partir das
revisdes realizadas.

1. Tarefa simplificada de
producédo: produzir ou adequar a
situacdo inicial do conto, a partir
da producéo inicial (revisdo e
reescrita) (Atividade R);

2. Tarefa simplificada de
producdo: continuacdo do texto
a partir da situacdo inicial ja
escrita e revisada (Atividade R);
3. Tarefa simplificada de
producéo: escrever uma
situacdo final para o conto de
outra dupla (Atividade R);

4. Finalizar o conto e fazer a
leitura para a classe.

13-

llustrando 0
conto

eReconhecer a funcdo da
ilustracéo no conto;

1. Atividade de reconhecimento
das ilustragcbes dos contos da
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e Apresentar
ilustracao;

técnicas de

e llustrar o conto produzido.

coletanea de Ricardo Azevedo
(Atividade S);

2. Oficina de ilustracdo com o
professor de Artes;

3. llustracdo do conto utilizando
a técnica escolhida.

14- | Finalizando a

e Compartilhar

com a

1. Participacdo no evento de

interacéo comunidade escolar a | lancamento da coletanea de
coletanea de contos | contos.
produzida pela turma.
v.
/\“ . . ~ . .
@ : ;f“ 2 Oficina | - Reconhecendo as relagbes sociais
' & /4s . . s .
& problemdticas instituidas na sociedade
Objetivos:

v' Despertar o interesse pelas tematicas abordadas pelo género;

v Refletir sobre as relacbes humanas e os sentimentos;

v" Iniciar o contato com o género e reconhece-lo como meio de abordar os problemas

sociais.

abordados por ele.

Professor, a etapa inicial da SD deve motivar os alunos para a producdo do género. Essa
motivagdo deve surgir de uma “necessidade” criada no ambiente escolar, portanto o aluno deve ser
exposto ao problema de comunicacdo que suscita o género. O conto maravilhoso, enquanto género
literario, aborda temas universais com o intuito de contribuir para a formag¢éo humana e relagdes sociais
(CANDIDO, 2011). Pavani e Machado (2003), representantes da Escrita Criativa, reiteram a fungéo
catartica da literatura que faz com que o leitor se envolva e se reconheca no texto lido, a partir da
identificacdo da tematica. Por esse motivo, iniciamos o contato com o género por intermédios dos temas

Professor, conduza a dindmica “Caixa dos sentimentos: que sentimento é esse?”.

[Q

abordados pelos contos do género: amor, odio, vingancga, tristeza, inveja, ganancia, alegria,
paix&o, curiosidade, maldade, bondade, traicdo, curiosidade, desobediéncia, entre outros. O
ideal é que haja um papel para cada aluno.

Procedimento: dispostos em circulo, expligue aos alunos que dentro da caixa estdo alguns

sortear um papel e tentar definir a palavra sorteada (podera também fazer mimica ou dar

exemplos) para que o restante dos alunos adivinhe qual é esse sentimento ou atitude escrito no

papel.

‘ O objetivo é que os alunos reflitam sobre esses sentimentos e atitudes, saibam
identifica-los em situag8es reais ou ficcionais e se interessem pela tematica.

PROFESSOR, intervenha sempre que necessario para conduzir e enriquecer a discussao.

|
|
|
|
|
|
| dos sentimentos e atitudes mais comuns no relacionamento humano e que a tarefa deles sera
|
|
|
|
|
|

Material: caixa que contenha pedacos de papéis com nomes de sentimentos e atitudes
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Finalizada a dinamica, questione aos alunos se eles acham importante falar sobre esses

sentimentos e quais sdo 0s textos que favorecem essa abordagem. Apresentar o conto

maravilhoso como uma possibilidade de sensibilizacdo para o tema (Atividade A). Em
O seguida, promover a leitura compartilhada do conto “A mulher dourada e o menino careca’,
de Ricardo Azevedo. Apoés a leitura do conto questionar os alunos sobre quais sentimentos
eles observaram na histéria. As respostas apresentadas pelos alunos, bem como os
sentimentos explorados na dindmica deverdo compor um mural intitulado: SOBRE O QUE
FALAM OS CONTOS MARAVILHOSOS

Oficina Il — Reconhecimento do projeto de
classe

Objetivos:

v Propor a confecgédo de uma coletanea de contos maravilhosos para discussao e
critica aos problemas sociais que circundam a vida dos alunos;

v Sensibilizar sobre o suporte de publicacdo dos contos;

v Apresentar a coletdnea de contos escritos por Ricardo de Azevedo.

Professor, sugerimos que apresente aos alunos o projeto de ensino da sequéncia
~ didatica para que eles saibam o que serda trabalhado, por quanto tempo e com qual

finalidade, situando-os nesse processo de ensino e aprendizagem. Em seguida,

discuta oralmente a respeito das expectativas deles quanto a proposi¢cdo da

sequéncia didatica esclarecendo as possiveis duavidas que poderdo surgir.

Registrar as impressdes (Atividade B).

Apresentar aos alunos a obra No meio da noite escura tem um pé de maravilhal, de
O Ricardo Azevedo e entregar a eles o Atividade C. Conduzir o desenvolvimento das

—

atividades de reconhecimento do suporte.

Professorﬂ ressaltamos a relevancia de os alunos entrarem em contato com o suporte do
género para que possam observar 0 material, a construcdo grafica, diagramacao, ilustracoes,
etc. Contudo, diante da impossibilidade de obter um exemplar para cada aluno sugerimos que
a obra fique disponivel para a consulta em sala de aula e que seja oferecido aos alunos uma
cOpia da coletanea de textos (no final do caderno do aluno) para o desenvolvimento das
atividades. Fica a seu critério, de acordo com as possibilidades, fornecer uma coletédnea por
aluno ou disponibilizar algumas copias para o trabalho em grupos.
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Oficina lll — Conhecendo uma escritora de contos

Objetivos:
v Conhecer uma escritora local e 0 seu processo de criagao;

v Identificar o contexto de criacdo dos contos.

Previamente, instrua os alunos a elaborarem perguntas direcionadas a escritora
10 para que possam interagir durante a palestra (Atividade D). Instruir os alunos a

realizarem anotacdes no decorrer da palestra identificando as acdes realizadas

pela palestrante no processo de criagdo dos contos; o contexto de producéo dos
contos (em que lugar e momento a escritora produz seus contos, onde publica); os
conteudos abordados nos contos da autora.

O Apbs a palestra, retomar as anotacfes realizada pelos alunos e sistematizar

~

as informacg0des coletadas em forma de cartaz.

Oficina IV — Conhecendo os contos de
Ricardo Azevedo

Objetivos:
v Conhecer o autor Ricardo Azevedo;
v ldentificar no conto caracteristicas do contexto de producao.




195

Iniciar apresentando aos alunos o video “Escritor Ricardo Azevedo — vida e obra”,

"O disponivel em  https://www.youtube.com/watch?v=mzz25a19-UE. Apdés a
apreciacdo do video abrir espaco para manifestacdo das opinides dos alunos e
conduzir a discussdo com questionamentos (Atividade E).

Apés a reflexdo sobre as caracteristicas que circundam a producdo dos textos de

20 Ricardo Azevedo, propomos a contagédo da histéria “Dona Boa-Sorte mais dona
Riqueza”. Sugerimos a utilizagdo da técnica “caixa cenario” para atrair a atengao

dos alunos e enriqguecer o momento de leitura do texto.

Como utilizar a Caixa Cenario
Material: caixa de papeldo caracterizada com o cenario da histéria; fantoches dos personagens.

Procedimento: os alunos podem ser convidados a participarem da contacdo da histéria

manipulando os fantoches e fazendo as falas dos personagens. O professor pode atuar como
narrador, conduzindo a historia.
Para mais informagdes e orientagBes sobre a técnica acesse:

https://www.youtube.com/watch?v=gA9POxWncSE

https://www.youtube.com/watch?v=pR4CS3tJH2I

O Apods a leitura do texto, entregar aos alunos a Atividade F que tem o objetivo de
5 ~ verificar a compreensdo do texto, de suas caracteristicas contextuais e a

identificagdo da tematica abordada.

Oficina V — Apresentac¢do das caracteristicas
discursivas do género (parte |)

e RN, o ——
Objetivos:
v' Apresentar os elementos essenciais da narrativa: tempo, personagem, enredo,

narrador e espaco.

Professor, nesta etapa as atividades propostas direcionam para a definicido dos
elementos essenciais do conto maravilhoso. E muito importante que os alunos construam
essas definicdes a partir da analise do texto proposto, sendo assim, promova momentos de
discusséo e estimule a reflexao.

'( O Leitura compartilhada do conto “Os onze cisnes da princesa”, de Ricardo Azevedo.


https://www.youtube.com/watch?v=mzz25a19-UE
https://www.youtube.com/watch?v=gA9PQxWncSE
https://www.youtube.com/watch?v=pR4CS3tJH2I
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Oralmente, conduzir a verificagdo da leitura para assegurar que os alunos tenham
compreendido o texto.

Entregar para os alunos a Atividade G e conduzir o desenvolvimento das
atividades. Explique que ao final eles construirdo um mural com as caracteristicas
do conto que seréo definidas no decorrer das atividades.

Ao final das atividades, retomar as respostas dos alunos para a sessao
“Concluimos que...”. Estimula-los a expor suas conclusées e ponderar acerca da
pertinéncia em relacdo ao género. Compor, coletivamente, 0 esquema que sintetiza
as caracteristicas do conto maravilhoso.

Transpor para o0 mural o esquema produzido coletivamente. Como sugestao
apresentamos no caderno do aluno a estrutura que podera ser reproduzida no

mural.

Professor, a producédo do mural tem o objetivo de compor a memoria das aprendizagens
“‘um gesto didatico fundador no ambito do ensino, segundo proposta de pesquisadores do
Grupo de Genebra” (BARROS, 2013, p. 111). Sendo assim, ele sera alimentado no decorrer
das oficinas e os alunos deveréo ser estimulados a recorrer a ele sempre que necessario. Por
esse motivo o mural deve ser bem organizado e fixado em sala de aula em lugar visivel que
facilite consultas posteriores.

Oficina VI — Apresentacgdo das caracteristicas
discursivas do género (parte Il)

Objetivos:

v

Apresentar os momentos da narrativa, fases constituintes da planificacédo textual do

conto maravilhoso e seu funcionamento discursivo;

Professor, essa oficina permitird aos alunos uma visdo global do texto, verificando que as
fases de planificacdo textual fazem parte de uma sequéncia narrativa. Optamos por uma
adaptacao da planificacdo proposta por Bronckart (2012), mais adequada a etapa de ensino e
sugerimos a organizagdo da narrativa a partir dos momentos: situacéo inicial, conflito,
climax e desfecho.

'{ O Leitura compartilhada do conto “Mog¢o bonito imundo”.

2

O

—

Entregar aos alunos a Atividade H. Exponha a explicagdo apresentada no caderno
e auxilie os alunos na resolucéo da atividade.
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49

Situacao inicial

Cli

—

Conflito
\
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Dando continuidade a produgédo do mural (memdria das aprendizagens), reproduza
0 esquema apresentado no Caderno do aluno e fixe-o no mural.

Divida os alunos em duplas para que realizem a atividade “Texto quebra-cabeca”
(Atividade 1). O objetivo dessa atividade € verificar a capacidade de ordenar os
acontecimentos seguindo os momentos da narrativa de forma a garantir a
progresséao textual. Selecionamos a parte inicial do conto “Coco Verde e Melancia”
gue sintetiza a sequéncia narrativa. Apresentamos a seguir o gabarito da atividade
proposta:

| | | | | | | | | | | | | | | | | | | | —
| Coco Verde e Melancia |

h____________________

| Era um fazendeiro muito rico. Dono de terras, usinas, gado e enormes |

I « . : . o I
| plantacdes. O homem também teve uma filha que era uma coisa mais linda. |

L-----------------------------------l

I A menina estudava na escola da cidade. La conheceu e comecou a I
: gostar de colega de classe. :
| Onde um ia o outro estava. Onde um estava o outro ia. |
! I

/'I_ L — L — L — L — L — L — L — L — L — L

Acontece que 0 menino era pobre. O fazendeiro soube da amizade
I da filha. Soube que um néo largava do outro. Soube que os dois passaram o
I tempo todo juntos. O homem néo gostou nem um pouco. Falou com o

I professor. Mandou a menina mudar para o periodo da tarde.

I_ —_— —_— —_— J

L_ __ __ __ __ __ __ __ __ __ __ __ __ __ __ __ __ __ __ __

| Assim, achava ele, os dois, sem se ver nem se encontrar, acabariam

| esquecendo aquele amor.

h_______________ — —

| Mas como a menina gostava muito do menino e 0 menino gostava

| muito da menina, os dois fizeram um plano.

| Num pé de serra, nenhum caminho da escola, tem um arvoredo. Seria

| ali o lugar secreto dos dois. O combinado era que sempre que um deles,

— | voltando ou indo para a escola, passasse por 13, deixaria uma carta escondida.

| Para o caso de alguém descobrir as cartas, inventaram dois apelidos.
| O menino passou a ser Coco Verde.

I A menina passou a ser Melancia.
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o | E assim, mesmo sem se ver, 0S Sois, através de cartas, continuaram I
8 | conversando, trocando ideias, comentando a vida, contando sentimentos, cada |
..g).) I um gostando cada vez mais e mais do outro. |
= I E o tempo passou. [...] |
I AZEVEDO, Ricardo. No meio da noite escura tem um pée de maravilha!. Séo I
| Paulo: Atica, 2007. p. 40-53. ,

QR j/

Objetivos:

v' Abordar a funcao dos sinbnimos na construcao dos sentidos do texto;

”

v' Compreender a funcdo da expressdo “Era uma vez...” utilizado no inicio dos
contos;

v' Reconhecer o tempo verbal predominante;

v' Identificar organizadores temporais e espaciais.

'IO Retomar a leitura do conto “Mog¢o bonito imundo” (Atividade J). Estimular os

alunos a contarem a histéria a partir do que lembram da leitura.
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Conduzir as atividades propostas no caderno. Abordar o conceito de sinénimo a
20 partir de sua fungdo no texto. Assinalar a importancia de atentarmos para o
contexto em que o sindnimo sera inserido. Estimular a participacéo oral dos alunos
na conclusédo das atividades, assinalando a relevancia dos sinbnimos para evitar
repeticdes, enriquecer o texto, ajudar a construir a personagem, estimular a
imaginagao.
Orientar o desenvolvimento das atividades que abordam o tempo verbal do conto
50 maravilhoso (Atividade K). E importe que os alunos percebam que o tempo
passado é predominante por se tratar de uma narrativa de fatos ancorados em um
passado longinquo, o que confere um distanciamento da realidade. Da mesma
forma ressaltar a utilizacdo da expressao “Era uma vez” como cliché dos contos
maravilhosos e que auxiliam no afastamento do real.
Em seguida, conduzir as atividades que objetivam identificar os marcadores
4’0 temporais e espaciais e sua fungdo na construcdo da narrativa. Para a atividade
em grupo, dividir a turma em 10 grupos, cada um deles devera ficar responsavel
por um conto da coletdnea de Ricardo Azevedo. Os marcadores assinalados pelos
alunos deverdo compor uma lista de possibilidades para consultas posteriores a ser

fixada no mural. Sugestao:

PARA UTILIZAR NO MEU CONTO:

Marcadores temporais Marcadores espaciais

Oficina VIIl — Apresentagdo das caracteristicas
linguistico-discursivas do género (Parte 1)

Objetivos:
v' Abordar a nomenclatura e a fungdo dos sinais de pontuacdo (ponto de
interrogacédo, ponto de exclamacéao, dois-pontos, ponto final) e averiguar a correta

utilizacao;
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v' Apresentar as possibilidades de dar voz aos personagens (discurso direto e
discurso indireto).

PI‘OfESSOI’, as atividades propostas nessa oficina objetivam impulsionar a reflexdo acerca
da funcdo dos sinais de pontuacdo e das possibilidades de dar voz as personagens. E
importante que vocé estimule o aluno a construir seu conhecimento a partir da analise do texto
para, entdo, oferecer a conceituagao.

Sugerimos que o professor faca a leitura do texto indicado no inicio da atividade
(Atividade L) conferindo ritmo e entonacdo adequados, como forma de oferecer
~ um modelo de leitura importante para a compreensao da utilizagcdo dos sinais de

pontuagéao.

Conduzir as atividades (Atividade L) que abordam os sinais de pontuacao

atentando para a expressividade inerente a cada um deles. Enfatizamos os sinais
2 O recorrentes no género conto maravilhoso: ponto final, dois-pontos, travessao, ponto
de interrogacdo e ponto de exclamagéo. As atividades 2 e 3 tem por objetivo
incentivar a analise da utilizacdo dos sinais de pontuacéo e conclusao a respeito da
funcdo de cada um deles. Sugerimos que a atividade 3 seja inicialmente realizada
em duplas e, depois, socializada para uma producdo coletiva que devera ser
exposta no mural.
Orientar a realizacdo das atividades que desenvolvem a percepcdo sobre as
possibilidades de representar a fala das personagens. Em relacdo as atividades 2 e
5 O 3, uma das dificuldades comumente apresentadas € a alteracdo do tempo verbal e
0 uso de conjuncdes. Por isso, sugerimos que, oralmente, o professor realize as
alteracOes sugeridas nas atividades, tendo outras frases como exemplo, e, assim,
ofereca um modelo aos alunos. A atividade 4 tem o objetivo de ordenar e organizar
0 conhecimento, além de se constituir em instrumento de consulta para producdes

posteriores. Sugerimos que o esquema seja reproduzido no mural.

Oficina IX — Desenvolvendo o conto

Objetivos:
v' Ampliar o léxico relacionado ao universo maravilhoso;

v Estimular a criatividade na composicédo das personagens do conto.
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Professor, esta etapa visa auxiliar o aluno na composicéo do texto e estimula-lo a partir
de técnicas da Escrita Criativa. A primeira atividade (Atividade M) parte do pressuposto de que
o texto literario distingue-se do discurso cotidiano, dentre outros aspectos, pelo tratamento
dado a linguagem (PAVANI; MACHADO, 2003). As autoras assinalam que “a linguagem
literaria ultrapassa o sentido convencional das palavras” (PAVANI; MACHADO, 2003, p. 30) e,
por esse motivo, a atividade baseada em técnicas de EC atenta para os efeitos de sentido e
possibilidades de interpretacdo do texto provocados pela escolha lexical.

Expligue aos alunos que os contos maravilhosos, por estarem inseridos no

O mundo da imaginacgao, utilizam palavras peculiares que fazem a diferenca na
1 ~ construcao do sentido do texto. Como exemplo cite o efeito de sentido provocado
pela substituicio de CASA por CASEBRE, ou a simbologia que a palavra
ESPELHO carrega. Entéo, entregue a eles a Atividade M, que tem por objetivo
ampliar o léxico em relacdo ao universo maravilhoso e compor um banco de

palavras para consulta a ser fixado no mural.

: Professor, para tornar a atividade mais dindmica vocé pode sugerir que os alunos participem
I de um jogo onde, agrupados em duplas ou trios, preencham a lista de palavras. Quando todos
I os grupos tiverem terminados medeie o processo de conferéncia, pontuando com 5 pontos
: palavras que se repetiram em mais grupos e com 10 pontos palavras exclusivas do grupo.
I Aquelas palavras que ndo tém relevancia para a constru¢gdo do maravilhoso ndo pontuam. Ao

| final somar a pontuagéo e premiar a equipe vencedora.

O objetivo desta atividade é estimular a criatividade dos alunos na composi¢ao

Q das personagens principais (protagonista/antagonista) do conto que irdo
2 =~ escrever. Para tanto é necessario previamente retomar a funcdo dessas
personagens no desenvolvimento do enredo do conto. Entregue aos alunos a
Atividade N e conduza a discussdo proposta. Em seguida, explique que fardo

uma apresentagdo para a turma, quando deverdo vir caracterizados de acordo

com as personagens que a dupla criou. Ainda na Atividade N ha um espaco para

gue descrevam as caracteristicas dessas personagens. No dia estipulado para a
apresentacdo o0s alunos deverdo apresentar-se como as personagens que

criaram e descreverem-nas para a turma que podera sugerir adaptacoes.
I Pavani e Machado (2003, p. 47) afirmam que “no texto literario, a personagem revela-se o eixo
| em torno do qual gira a agéo [...]"; por esse motivo, de acordo com a EC, trabalhar em sua
caracterizacdo direciona a construcdo da narrativa.
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Oficina X — Producdo inicial do conto

Objetivos:
v Produzir um conto maravilhoso;
v' Averiguar o desenvolvimento das capacidades dos alunos na producao escrita do

conto maravilhoso.

Professor, esta € uma etapa de grande importancia na sequéncia didatica, pois possibilita
verificar, por meio da producdo escrita, o quanto os alunos ja desenvolveram suas
capacidades em relagdo ao género conto maravilhoso, tendo como parametro a analise
diagnostica dos instrumentos implementados no inicio dos trabalhos. Vale ressaltar que, no
nosso caso, uma producéo inicial ja havia sido solicitada como instrumento diagnéstico e que
0s problemas evidenciados foram abordados nas oficinas anteriores. Embora as atividades
desta sequéncia didatica ja estejam, previamente, elaboradas, vocé pode analisar o que deve
ser trabalhado, pois o diagndstico obtido a partir da producéo escrita serve de orientagcdo no
desenvolvimento das demais oficinas. Portanto, cabe a vocé, professor, selecionar o que deve
ser aprofundado ou excluido.

Entregue aos alunos a Atividade O que contém um roteiro que auxilia no
IO planejamento do texto a ser escrito pelos alunos. Mediante os conhecimentos

adquiridos a respeito do género conto maravilhoso, os alunos devem construir um
texto que aborde as tematicas referentes aos sentimentos humanos e
relacionamentos sociais. Sugerimos que 0s alunos sejam orientados quanto a
delimitacdo do contexto de producdo do conto maravilhoso, refletindo sobre: Para
guem o texto serd escrito? Qual o papel que o aluno deve representar no texto
produzido? Qual o objetivo dessa producio? Onde este texto sera publicado? E
interessante dizer aos alunos que os textos produzidos poderdo fazer parte da
coletanea de contos a ser publicada no final da sequéncia didatica.

» Sugerimos que a producéo seja feita em duplas, em um trabalho colaborativo,
como forma de compartilhar os conhecimentos apreendidos até entéo.

» Oriente os alunos a acessarem o0 mural que serve como suporte as memorias das

aprendizagens.

I Professor, o roteiro que auxilia o aluno no planejamento do texto baseia-se na técnica de EC
I denominada story-line (PAVANI; MACHADO, 2003), que consiste na constru¢do de uma sintese
| da histéria que servird como fio condutor para a escrita.
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A Oficina XI — Revisando o texto

Objetivos:

v' Revisar a producéo inicial do conto.

Professor, esta etapa deve proporcionar atividades de revisdo que verifiguem se o texto
produzido pelos alunos cumpre a sua fungéo social, se esta de acordo com as caracteristicas
trabalhadas nas oficinas e se respeita as convencdes da escrita da lingua portuguesa.
Sugerimos que o0 processo de revisdo siga as seguintes etapas: 1) autoavaliagdo 2) corregéo
entre pares 3) correcdo do professor. Todos os apontamentos e sugestdes auxiliardo na
reescrita do texto.

O processo de revisdo do conto inicia-se com a autoavaliagcdo. Entregue aos
10 alunos a Atividade P composta por um roteiro que conduzira a analise do texto

produzido. Expligue a eles que, no momento de reescrita, 0s apontamentos

realizados poderéo ajuda-los a adequar o texto.

Em seguida, cada dupla revisara o texto de uma outra dupla utilizando um roteiro
20 de andlise (Atividade Q). A revisdo entre pares propicia a intera¢do que contribui
para que os alunos participem ativamente ndo s6 da sua aprendizagem, mas
também da dos colegas. Distribua um texto para cada dupla e oriente-0s na
revisdo. Finalizado o processo, recolha as atividades e encaminhe-as aos autores
dos contos para que possam conferir 0s apontamentos e sugestdes feitos pelos
colegas.
Em relacdo a correcdo textual do professor, sugerimos que o professor a faca de
50 forma textual-interativa (RUIZ, 2013), por meio de comentarios ou notas
esclarecedoras que promovam o dialogo entre professor e aluno. O professor pode
seguir o mesmo roteiro de revisdo sugerido aos alunos, fazendo anotacdes nos

textos produzidos.

e o mm o Em Em mm Em e o Em Em O Em Em O E Em Em Em Em Em Em o Em Em Em Em

| Professor, neste momento é importante que vocé reavalie a pertinéncia das |
| oficinas seguintes de acordo com o desempenho dos seus alunos na produgéo |

inicial. Talvez haja a necessidade de adequa-las, exclui-las ou incluir novas I
I_atividades gue atendam a demanda dos seus alunos.
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| Oficina XIl — Reescrevendo o conto

Objetivo:

v' Reescrever o conto.

Retome com os alunos a planificacdo do conto a partir das memorias de
1 Q aprendizagem dispostas no mural. Saliente o proposito de cada momento da
narrativa (situacao inicial, conflito, climax e desfecho) na constru¢éo do enredo. Em
seguida entregue aos alunos a Atividade R que conduz as tarefas simplificadas de
producao.
2 O Concluidas as tarefas simplificadas de producéo os alunos terdo o conto finalizado.

E importante que eles fagam a leitura em voz alta para a turma como uma forma de
revisdo final do texto.

Oficina XlIl — llustrando o conto

Objetivos:
v' Reconhecer a funcéo da ilustracéo no conto;

v' llustrar o conto produzido.
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7

De inicio é necesséario que os alunos percebam a funcdo das ilustracbes na
O composicdo da obra. Para tanto entregue a eles a Atividade R e conduza o
desenvolvimento das atividades propostas. O intuito € que os alunos percebam que
a ilustragcdo pode servir tanto para reproduzir o texto verbal, quanto para
complementa-lo. Além disso, um texto ilustrado também serve para chamar
atencdao do leitor.
Em um segundo momento os alunos participardo de uma aula com o professor de
29 Artes que ira apresentar diferentes técnicas de ilustracdo: xilogravura, colagem,
fotografia, aquarela, desenho. Eles deverdo escolher uma dessas técnicas e

produzir uma ilustracao para o conto que escreveram.

Oficina XIV — Finalizando a intera¢do

Objetivo:
v' Compartilhar com a comunidade escolar a coletanea de contos produzida pela

turma.

Professor, este é o momento de socializar as producdes dos alunos. E a etapa final da
sequéncia didatica. Um momento muito importante, pois o texto produzido por seus alunos passa a
cumprir sua fungéo social, transpondo os limites da sala de aula e alcancando toda a comunidade
escolar. Sugerimos que seja organizado um evento de lancamento do livro, quando os alunos, agora
autores, poderéo autografar a coletanea produzida pela turma.

-l O Os contos produzidos deveréo ser digitalizados e compilados em formato de

~ coletanea. Organize e conduza o momento de interagao.
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APENDICE C - CADERNO DO ALUNO



Caderno do
aluno
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ATIVIDADE A

Vocé ira participar de uma dinamica chamada “Caixa dos
sentimentos: que sentimento é esse? .

\l'l/
\\

\ I

Fique atento as orientacdes do seu professor.
Apods a dinamica participe da discussdo com a turma:

» Quais sentimentos apareceram na dinamica? Escreva aqui:

~ Vocé acha importante falarmos e refletirmos sobre esses sentimentos? Por qué? Converse
sobre isso com seus colegas e professor.

~ Quais textos podem propor a reflexdo sobre esses e outros sentimentos? Assinale as

alternativas:
( )receita culinaria ( )contomaravihosoc ( )poema
() noticia de jornal ()manual de instrugdo ( ) letra de musica

No decorrer das
atividadesvamos  Os contos maravilhosos sdo histonas fabulosas, com

ampliar esse personagens, ambientes e acontecimentos magicos.
concelto. Abordam em suas tematicas os sentimentos e as relagdes
humanas. Costumam ter a intengdo de ensinar algo sobre

o comportamento humano.

Leitura compartilhada do conto “A mulher dourada e o menino careca”, de
Ricardo Azevedo ( texto 2 - coletdnea de textos disponivel no final do caderno)

Apos a leitura responda:

» Quais sentimentos e relacionamentos vocés identificaram no conto?

~ A partir da dinamica realizada, da discussao com a turma e da leitura do conto, vocé pode
responder: SOBRE O QUE FALAM OS CONTOS MARAVILHOSOS ?

Ajude o professor a compor uma lista de possiveis tematicas abordadas nos contos
maravilhosos e produzam um mural.
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ATIVIDADE B

Vamos conhecer nosso projeto de escrita?

Como vimos na atividade anterior, o género conto maravilhoso &
uma alternativa para abordamos temas que se referem aos
sentimentos e as relagdes humanas, permitindo aos leitores um
mergulho na fantasia, no mundo da imaginagdo. Esse mundo

imagindrio tem sua importancia no desenvelvimento humano, ao propor histérias que nos
ajudam a refletir sobre a realidade.

Fique atento ao projeto de escrita que seu professor ira propor. Contribua
com sugestoes. Em seguida, anote o que vocé entendeu:

O que vamos aprender?

Para quem vamos produzir os contos maravilhosos?

Como vamos aprender a produzir contos maravilhosos?

Por qué?

Quanto tempo?




213

ATIVIDADE C

O conto “A mulher dourada e o menino careca” que lemos foi retirado do livro No meio da
noite escura tem um pé de maravilha!. Conheca um pouco desse livro,

Referéncia bibliografica

No fim do conto, vocé encontra o nome do livro de que ele faz parte e algumas outras
informacdes, trata-se da referéncia bibliografica.

A referéncia bibliografica tem a fung&o de identificar
um texto, isto &, informar quem & o seu autor, de que
livro o texto foi retirado, quem o publicou, etc.

Quando utilizamos um texto sempre devemos mencionar os livros e outros materiais
consultados. Essas informagdes podem ser registradas logo abaixo do texto citado. Releia a
referéncia bibliografica de “A mulher dourada e o menino careca™

AZEVEDO, Ricardo. No meio da noite escura tem um pé de maravilha!l. Sao
Paulo: Atica, 2007.

. A ordem dos dados nas referéncias |

. ) . bibliograficas &  estabelecida pela i
» Observe que as informacdes relacionadas | asgociacio Brasileira de Normas Técnicas |

nas referéncias seguem uma ordem. | (AgNT)
Preencha o quadro com as informacdes da e
referéncia:

1 — Sobrenome do autor
2 — Nome do autor
3 - Titulo da obra
4 — Cidade onde se localiza a editora |
responsavel pela publicagéo da obra

5 -~ Nome da editora

6 — Ano da edigao
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» Agora vamos usar a imaginacgao! Imagine que vocé & o autor ou a autora de um livro e
produza uma referéncia bibliografica completa. Nao se esqueca de seguir a ordem
correta das informacées.

Dedicatéria

Nas paginas iniciais de muitos livros, ha uma dedicatoria, isto €, o autor homenageia
aqueles que, de alguma forma, inspiram sua obra ou contribuiram para que ela existisse. Leia
a dedicatdria que o autor Ricardo Azevedo escreveu em seu livro:

Para Maria, companheira de tantas viagens.

» Quem vocé imagina gue seja a homenageada do autor? Leia o trecho de uma autobiografia
do autor para descobrir:

Autobiografia de Ricardo Azevedo

. Escrevi essa autobiografia a partir de certas perguntas recorrentes feitas por leitores.
' Sou casado com a Maria e tenho trés filhos: Maria Isabel, José Eduardo e Clara. Laem |
. casa morava uma simpatica e peluda carregadora de pulgas de nome Diana. |
Infelizmente, a Diana tinha treze anos e morreu. Agora temos dois animais irracionais |
. em casa: Platao e Flor. [..]

Fonte: ww\w.ricardoazevedo.com.br

» Apés a leitura do texto, responda:

» Em sua autobiografia o autor cita duas pessoas com o nome de Maria. Para qual das duas
vocé imagina que seja a dedicatéria? Por qué?
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ATIVIDADE D

Vocé conhece algum escritor ou escritora de contos?
Sabe como eles escrevem? Quando e onde produzem
seus contos? Onde publicam? Por que escrevem? Sobre
0 que escrevem?

Teremos o prazer de receber uma escritora de contos para uma conversa e € importante que
voce se prepare para esse momento. Relina-se com um colega e elabore perguntas
direcionadas & escritora. Qual & a sua curiosidade sobre o oficio de escrever contos?

Durante a palestra fique atento a fala da escritora e anote o que achar interessante:

Apos a palestra: Vamos compartilhar as anotagdes que fizeram. Preste atengéo a fala dos
seus colegas e espere sua vez para falar. Assim todos se entendem!

Que tal produzirmos
um cartaz com as
informagdes
compartilhadas?
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ATIVIDADE E

Um texto nao € somente a reunidao de um conjunto de frases, mas uma forma de interagao
social &, como tal, atende certos objetivos. Para compreendermos um texto € importante que

conhegamos o contexto em que foi produzido. Conjunto de circunstancias a partir do

qual se produz o texto (lugar, tempo,
emissor, receptor, intencionalidade,
etc.) e gue permitem sua completa

-~

compreensao,

v

. ] Vamos assistir ao video “Escritor Ricardo Azevedo — vida e
. @ [ obra”, para conhecermos o autor dos contos que estamos
E - estudando.

Apos o video: participe da discussao seguindo o roteiro de perguntas

» Como foi a infancia do autor?

» O que na sua infancia influenciou para que se tornasse um escritor?

» Vocés acham que para ser um bom escritor € necessario, antes, ser bom leitor?
\ /
; - o 6 (o =g
» O que o motivou a escolher esses temas? =i & C e

YT . 7

» Ele escreve pensando em qual publico? = ¥

» Sobre o que o autor escreve?

Fique atento: Conhecer o autor e seu projeto de escrita nos ajuda a
compreender melhor o texto!

Reqgistre aqui o que mais chamou sua atencdo em relacdo ao escritor Ricardo Azevedo
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ATIVIDADE F
Vocé agora ira ouvir uma histéria chamada “Dona Boa-Sorte mais

Dona Riqueza”, de Ricardo Azevedo. Preste atencao e divirta-se!

O texto esta disponivel na coletanea no final do caderno (texto 8). Vocé pode
precisar retomar a leitura para responder as questdes.

Apds a leitura do texto “Dona Boa-Sorte mais Dona Riqueza”, responda:

1. O texto que vocé leu é:

( Jumpoema ( )jumconvite ( )um contomaravilhoso ( )umalenda
2. O objetivo desse texto é:

(A) fazer refletir (B) informar (C) passar uma licdo de moral (D) convidar

3. Marque somente as caracteristicas desse texto.

( ) Pode ter, como personagens, pessoas do povo e, as vezes, seres extraordinarios (fadas,
bruxas etc.).

() Seus personagens sao animais.
( ) Fazem parte da tradi¢c@o oral e ganham versdes a medida que sao recontados.
4. Releia o texto e depois responda.

a) Personagem €& quem participa da histéria. Quais as personagens desse texto?

b) De acordo com o texto, como vivia 0 homem?

¢) O que o homem sempre fazia ao acordar?

d) Como eram os nomes das mulheres que apareceram querendo ajudar o camponés trabalhador?
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e) Como Riqueza disse que ajudaria o homem?

f) Ao ter dinheiro, o homem resolveu seus problemas?

g) Vocé acha que dinheiro resolve tudo? Por qué?

5. Apés todas essas reflexées sobre o conto, responda: Qual é tematica abordada no texto?
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ATIVIDADE G

» Leitura compartilhada do conto: “Os onze cisnes da princesa”, de Ricardo
Azevedo (texto 6 da coletanea)

Vocé leu um conto escrito por Ricardo Azevedo. Vamos analisar
como ele foi construido.

Narrativa em prosa

Um texto & escrito em prosa quando é organizado em
frases continuas formando paragrafos.

===} Quantos paragrafos ha na histéria lida? Nao se esqueca de que o paragrafo também
pode comecar por travessao, sinal que introduz a fala de uma personagem.

Elementos da narrativa

Para contar uma histéria sao necessarios os seguintes elementos:

~ Narrador: aquele que conta a historia.

» Espaco: onde a agdo se passa.

» Personagens: aqueles que participam da historia.

» Tempo: quando a agao se passa.

~ Enredo: o que acontece, como as acgdes se desenvolvem

Agora, vamos estudar esses elementos conforme eles vao aparecendo na historia que vocé leu:

Narrador
Narrador € aquele que conta uma historia. Ele pode ser: a
o
o
N
Uma das personagens da Aquele que s observa o
historia; que acontece e conta.

1. Releia um trecho do conto “Os onze cisnes da princesa”, de Ricardo Azevedo:
Aquela noite, a princesa decidiu que era melhor fugir do castelo. Esperou todo |
» mundo dormir, saiu pela janela, pegou a estrada e foi andando.



Que alternativa corresponde ao narrador do conto que vocé leu? O narrador:

() éuma das personagens ( )séobserva o que acontece

2. Procure em outro texto da coletanea de contos de Ricardo Azevedo um trecho que
exemplifique o mesmo tipo de narrador:
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3. Como ficaria escrito o trecho da questdo 1 se quem narrasse a histéria fosse a
princesa? Reescreva o trecho fazendo as adaptacdes necessarias.

CONCLUIMOS que, nos contos maravilhosos, o narrador

.....................................................................................................

Capriche na resposta! Ela vai para o nosso mural.

Espaco

Espago é o lugar onde ocorrem as agdes, os fatos. Uma das caracteristicas dos contos

maravilhosos € que os fatos podem ocorrer em espagos ou lugares muitas vezes

indeterminados, indefinidos.

1. Identifique no conto “Os onze cisnes da princesa” (texto 6 da coletanea) palavras
e/ou expressoes que indiquem onde acontece a histéria e as escreva aqui.
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Ao longo do conto aparecem palavras e expressdes que indicam onde a narrativa se
desenvolve, mas nao dao uma indicacao exata do lugar. Observe:

“E assim a princesa acabou indo morar numa fazenda distante”.

Vocé consegue dizer onde, exatamente, é essa fazenda?

Dizemos que o espago é indeterminado ou indefinido quando Universalidade:
qualidade ou carater
nao ha indicagao precisa do lugar. Nos contos maravithosos do que € universal,
geral, total, para
essa caracteristica é utilizada para garantir a universalidade todos.

do conto, pois quanto mais generalizados forem os
elementos narratives, maior sera o numero de pessoas que

se identificara com a historia narrada.

CONCLUIMOS qi.le,rnos contos maravil-hosos. o espégd‘

Capriche na resposta! Ela vai para o nosso mural.

Personagens
Personagens sao elementos que dao vida a histéria, fazendo com que ela acontega. Muitas
vezes, tanto nas narrativas orais quanto escritas, as personagens nao sdo nomeadas, mas sim

identificadas por diferentes caracteristicas como as relagdes de parentesco.

1. Escreva quais sao as personagens do conto “Os onze cisnes da princesa”(texto 6).
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2. As personagens sao nomeadas? Como elas sao identificadas?

3. Em relacdo a princesa, qual é o parentesco das demais personagens do conto?

PRINCESA

i | ~

+ .
Rei Rainha Principes

4. Quais personagens podem ser identificadas pelas caracteristicas a seguir?

| Vilivo [ |

[ Cruel feiticeira ’ ]

[ Moga bonita [ ‘

‘ Onze mogos | ]

Outra caracteristica dos contos maravilhosos € a presenca de personagens que representam a

luta do bem contra o mal. O personagem central, considerado o mais importante, e que

representa o bem chama-se ' . Em oposig¢ao ao protagonista, e representando
o mal aparece o ' ~ 1, personagem que rivaliza com o protagonista. Geralmente &
o vildo.

5. No conto “Os onze cisnes da princesa”, indique quem desempenha o papel de:
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CONCLUIMOS  que, nos- contos  maravilhosos, as *

()
& & PersONAQeNS.........coieeeeiiiiiiiininiiiiir e

..............................................................................

...........................

Capriche na resposta! Ela vai para o nosso mural.

Tempo

O tempo em que se desenvolve a histéria pode ser determinado com marcadores que indicam

dia, ano, horas. Quando ndo ha esses marcadores precisos, o tempo & indeterminado. Observe

alguns indicativos de tempo utilizados no conto “Os onze cisnes da princesa”

“‘Os anos se

“Era uma vez..." ‘Um dia..."

passaram...”

‘E o tempo foi

“Aquela noite...” assando...”

Como vocé pode perceber, os marcadores de tempo retirados do
conto sao imprecisos, pois ndo indicam certamente quando os fatos
aconteceram ou a durac&o exata deles. Isso porgue a atemporalidade
da narrativa &€ uma caracteristica dos contos maravilhosos.

Caracteristica de algo
ou alguém que ndo é
afetado pelo passar
do tempo, ou seja,
que faz parte de
qualquer época ou
tempo.

1. Copie outras expressoées do texto que indicam que o tempo em que os fatos acontecem

é indeterminado.

 CONCLUIMOS que, nos contos maravilhosos, o terripo i

o Y
=

.............................................................................

...........................

...........................

Capriche na respostal Ela vai para o nosso mural.



224

Enredo
O enredo € construido pelas agdes da narrativa. Os fatos de desenrolam formando a trama da

historia.

1. Qual é a acao do rei, expressa nos 3 primeiros paragrafos, que da inicio a trama da
histéria?

2. Nos paragrafos seguintes (até o 6°) encontramos as acdes da rainha bruxa. Quais sédo

elas?

3. Em uma palavra, como vocé define as atitudes da rainha bruxa em relacdao aos seus
enteados? O que a rainha bruxa fez é algo possivel de ser feito no mundo real?

Os enredos dos contos maravilhosos falam de sentimentos comuns a todos nés, como. édio,
inveja, ciime, ambicao, rejeicdo e frustracdo. Alem disso ha, obrigatoriamente, a presenca
de elementos, ambientes e personagens magicos que fazem com que a narrativa de
distancie do mundo real.

4. Indique outros elementos do conto que sdo inadmissiveis no mundo real.

CONCLUIMOS que, nos contos maravilhosos, o enredo

Capriche na resposta! Ela vai para o nosso mural.
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Apos analisarmos os elementos da narrativa que compdem o conto maravilhoso,
preencha com o professor e os colegas o esquema a seguir:

CONTO MARAVILHOSO

l

O que &:

p

l Elementos da narrativa l

/ | N

Narrador Espaco Personagens Tempo Enredo
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ATIVIDADE H

» Leitura do conto: “Mogo bonito imundo”, de Ricardo Azevedo (texto 1
da coletanea)

O texto que noés acabamos de ler foi organizado a partir de uma sequéncia de
acontecimentos chamada de momentos da narrativa. Assim como o enredo &€ estruturado
pelas acdes que ocorrem na narrativa, os momentos da narrativa constituem o enredo.

Os momentos de uma narrativa podem ser orggnizados da seguinte
maneira: SITUACAO INICIAL. CONFLITO. CLIMAX E DESFECHO.

Um texto narrativo passa, necessariamente, por esses momentos para que ele se constitua
como uma ftrama interessante para o leitor. Vamos entender melhor relacionando o texto
narrativo @ uma montanha russa:

Seria emocionante uma montanha- russa

em linha reta, em que o carrinho anda

sempre na mesma dire¢ao, do mesmo jeito?

Acredito que sua resposta tenha sido: NAO! Da mesma forma, o texto narrativo se torna chato
e mondtono quando ndo desenvolve o conflito. O texto precisa progredir! Comparado a
montanha-russa, ele segue a seguinte estrutura:

3 - A parte mais alta
: da montanha éo

4 - Depois do climax | climax, o momento
caminhamos para o P4 mais emocionante,

desfecho, o final. -

1 - Partimos da
situagdo inicial g o

2 - O inicio da subida
~| é o problema
{conflito)




1. ldentifique no conto “Moco bonito imundo” os acontecimentos correspondentes a

cada um dos momentos da narrativa. Complete o quadro abaixo registrando uma
sintese desses acontecimentos:

SITUACAO INICIAL |

CONFLITO

CLIMAX

DESFECHO

Comego da
narrativa, momento
em que apresentam
personagens,
tempo, lugar em
uma situagdo de
equilibrio.

Desequilibrio ou
problema provocado
por algum motivo

Momento de maior
tensao na historia

Final e resolugao do
conflito

narrativa, momento
em que apresentam

personagens,
tempo, lugar em
uma situagdo de
_equilibrio.

problema provocado
por algum motivo

tensao na histéria

MOMENTOS DA NARRATIVA
SITUACAO INICIAL CONFLITO CLIMAX DESFECHO
Comeco da | Desequilibrio ou | Momento de maior | Final e resolucao do

conflito

Que tal reproduzir
e35€ esquema no
nosso mural?

6@
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ATIVIDADE |

» Recorte as partes do texto e cole-as ordenando para que o texto siga uma sequéncia
narrativa. Em seguida, nomeie as partes do texto de acordo com os momentos da narrativa:

situagao inicial, conflito, climax e desfecho. i ; E

I A menina estudava na escola da cidade. L& conheceu @ comegou a gostar de colega

. de classe. Onde um ia o outro estava. Onde um estava o outro ia. !
R e e e e e e e e g e e e e e 1
I Mas como a menina gostava muito do menino e o menino gostava muito da menina, l

| os dois fizeram um plano. '

SR U L S S R U S SN RS P U S —

ﬂ--——_—!-l——-——----—-_—-—1

I Coco Verde e Melancia

I Era um fazendeiro muito rico. Dono de terras, usinas, gado e enormes plantagdes. O
. homem também teve uma filha que era uma coisa mais linda.

I Acontece que o menino era pobre. O fazendeiro soube da amizade da filha. Soube
| que um nao largava do outro. Soube que os dois passaram o tempo todo juntos, O homem
| n&o gostou nem um pouco. Falou com o professor. Mandou a menina mudar para o periodo

| da tarde.

I AZEVEDO, Ricardo. No meio da noite escura tem um pé de maravilha!. Sdo Paulo: Atica, |
| 2007. p. 40-53. |
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1 E assim, mesmo sem se ver, 0s sois, através de cartas, continuaram conversando,

| trocando ideias, comentando a vida, contando sentimentos, cada um gostando cada vez b
| mais e mais do outro. .
i E o tempo passou. [...] i
v o e ea s . ERE - - v e - B . - - e - T . . - - LRt e et '
| Assim, achava ele, os dois, sem se ver nem se encontrar, acabariam esquecendo :
| aquele amor. !
B W . s A di. A S . S i A o . e . a e .
| Num pé de serra, nenhum caminho da escola, tem um arvoredo. Seria ali o lugar

| secreto dos dois. O combinado era que sempre que um deles, voltando ou indo para a escola,
| passasse por la, deixaria uma carta escondida.

| Para o caso de alguem descobrir as cartas, inventaram dois apelidos.

i O menino passou a ser Coco Verde.

i A menina passou a ser Melancia.
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ATIVIDADE J
~ : Anteriormente lemos o conto “Moc¢o bonito imundo”, de Ricardo Azevedo
'd k (texto 1 da coletanea). Alguém se lembra da histéria para compartilhar com
@ a turma?
?

» Logo no inicio do conto o mogo encontra-se com uma figura que lhe faz uma proposta e

promete deixa-lo rico. Quem €& esse ser?

~ Releia o conto até o paragrafo 33. Vocé vai perceber que o autor usou diferentes nomes

para se referir a esse ser. Copie todos que vocé encontrar:

Os nomes que voce listou acima sdo considerados SINONIMOS

SINONIMOS sao palavras que, apesar de diferentes, tem o mesmo significado, ou

significados muito parecidos dentro de determinado contexto.

E essencial que vocé analise o contexto em que a palavra esta inserida. No trecho que vocé leu
foi utilizada a palavra CAO. Veja como essa palavra é definida no dicionario Aurélio:
' Cao: 1. Animal mamifero de quatro patas, domesticado pelo homem desde os tempos

remotos. 2. Pe¢a de arma de fogo que percute espoleta. 3. O deménio.

No conto “Moco bonito imundo”, qual a definicao se refere a palavra CAO?

QT

TN
E para que servem os sinénimos? &3:;{. "

» Converse com seu professor, dé sua opinido, ouga a opinido dos colegas e, depois,

assinale as alternativas que expressam as fungdes dos sinénimos no texto:
(  )Evitar repeticao nas retomadas { ) Indicar o tempo das agdes
( ) Dar ritmo a leitura ( ) Estimular a imaginacao

() Enriquecer o texto ( ) Ajudar a construir a personagem
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ATIVIDADE K

Tempo verbal

Leia o inicio do conto “Mogo bonito imundo™

Era uma vez um homem munto pobre Vivia com a mulher eo ﬁlho num casebre na -
- beira da estrada. Seu filho era um mogo forte e bonito. :

: O homem ja tinha idade. Um dia trabalhando na terra, sentiu-se mal, foi para a cama :
- & morreu. Pouco tempo depois sua mulher morreu também. -

: Sozinho no mundo, sem familia, sem dinheiro, sem trabalho, 0 mogo achou que o :
- Unico jeito era largar tudo e sair por al. :

» Pinte todos verbos que vocé encontrar no trecho.
~ Responda: qual o tempo verbal que predomina?
( ) presente ( ) passado ( )futuro
» Observe: “Vive com a mulher e o filho num casebre na beira da estrada. Seu filho &€ um

mogo forte e bonito®. Qual é o efeito de sentido provocado pela mudanga do tempo
verbal?

Na coletanea de contos observe como o0s textos sao iniciados. Qual expressao se repete?

A expressao "Era uma vez" & constante no inicio dos contos maravilhosos. Isso porque essas
histérias situam-se no tempo passado, no mundo da imaginacdo. O “Era uma vez" funciona
como uma capsula do tempo que imediatamente nos transporta para um passado longinquo,
em um mundo de fantasia.

Nos contos maravilhosos utilizamos os verbos no
e No iniCio a expressao transporta o

leitor para um mundo de fantasia.

Vamos registrar essa
conclusdo no nosso _—

mural? 6
. f i\
"
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Marcadores temporais

No trecho do conto destacado acima, além do tempo passado marcado pelos verbos (era, vivia,
morreu, etc.), ha outras palavras — ndo verbos — que ajudam a reconhecer o tempo em que a
histéria acontece. Identifique que palavras sdo essas e registre abaixo.

Essas palavras e expressdes sdo chamadas de marcadores temporais e tem a funcdo de
organizar a passagem dos fatos e sequenciar a historia narrada.

Atencao! Para encontrarmos uma palavra ou expressdo que indique tempo
l _ podemos fazer a pergunta: QUANDQO?

‘

Marcadores espaciais

Alem de se situar no tempo, a narrativa também precisa se localizar no espaco. Retome o trecho
do conto destacado acima e identifique palavras ou expressdes que deem indicacao de lugar.

Essas palavras e expressdes sdo chamadas de marcadores espaciais e tém a fun¢do de
localizar onde se passam os fatos narrados.

Atencgao! Para encontrarmos uma palavra ou expressdo que indique lugar

l . podemos fazer a pergunta; ONDE?

&

ATIVIDADE EM GRUPO

» Dividam-se em 10 grupos;
» (Cada grupo recebera um conto;

~ A tarefa do grupo sera realizar a leitura do conto destacando os marcadores temporais
(quando?) e espaciais (onde?). Listar os marcadores encontrados separando-os em
duas colunas;

» Concluida a atividade o grupo ira socializar com os demais os marcadores encontrados
que ficardo expostos no mural para consulta nos momentos de producdo de texto.
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ATIVIDADE L

» Leitura do conto: “Coco Verde e Melancia”, de Ricardo Azevedo (texto 4 da
coletanea) — Ouca com atencao e acompanhe a leitura que seu professor ira fazer.

Sinais de pontuacao

1. Observe a pontuacao final de cada uma das frases retiradas do conto que acabamos
de ler. Analise seu sentido e escreva o numero correspondente a expressividade que
cada uma pode ter de acordo com o quadro:

- (1) Apresenta uma declaragao em que se nega algo.

(2) Expressa énfase a uma ideia.

(3) Expressa uma pergunta.

- (4) Faz uma declaragéo em que se afirma algo.

() Era um fazendeiro muito rico. () O coracao do rapaz parou de bater.
() O homem nao gostou nem um pouco. () Ta tudo acabado!

() Amo vocé, Melancial () Cadé a menina?

() Pensam que me enganam? () Nem chorar ele chorava.

2. Volte ao texto e complete o quadro abaixo listando nele os sinais de pontuacao
adequados em cada coluna:
PONTUACAO EM FIMDE FRASES |  OUTROS SINAIS DE PONTUACAO
EMPREGADOS NO TEXTO
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3. EM DUPLAS. Analise como cada sinal de pontuacao foi utilizado no texto e complete

as linhas indicando a funcao de cada um:

/

e | Ponto final:

% |Ponto de interrogagéo:

Dois-pontos:

- | Travessdo:

4. Pontue corretamente o fragmento abaixo, de acordo com o que vocé respondeu na

atividade anterior:
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: : - : :
Coco Verde e Melancia eram apaixonados um pelooutro’._' O pai da menina nao

aceitava o namoro | Certo dia o pai mandou a menina embora para a casa da tia e ela nao
pode se despedir do seu amadolz ] Coco Verde preocupado com o sumi¢o da namorada foi

perguntar ao pai dela |

- B

\
l Cadé a menina ...

O fazendeiro respondeu, fingindo tristeza I ‘

mEy =
L ! Morreu |__|

[ ]

Q menino ficou desesperado e gritou |

.~ Eu quero morrer junto com ela [:

—d

Discurso direto e discurso indireto: formas de representar a fala das
ersonagens

1. Compare os exemplos | e |l e responda as questées:
O menino disse que voltaria para matar a saudade da familia.
O menino disse:

- Volto para matar a saudade da familia.

a) Que diferenca se pode observar entre esses dois exemplos?

b) Para que serve o travessao no exemplo |1?
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2. Releia esta fala do pai da menina:

Reescreva essa frase como se o narrador contasse com as proprias palavras o que o pai da
menina disse, isto &€, sem dar a palavra ao homem. Comece com:

O Pl da MeNINA AiSER QU ... oot sais s sosass e sainsssases sassi sisvss dasssssorss sisssaiarn s ansmn i

3. Releia um trecho do narrador do conto:
Quando a menina voltou para a casa, o pai, sem avisar nem

- explicar coisa nenhuma, disse que ela arrumasse as malas.

- Explicou que ela ia fazer uma viagem.

Reescreva o trecho separando a fala do narrador da fala da personagem e dando a palavra ao
homem. Use dois-pontos depois da fala do narrador e travessao antes da fala do homem.

Discurso direto: quando o narrador da a palavra a personagem, e a fala da personagem vem
claramente separada da fala do narrador por travessao ou aspas.

Discurso indireto: quando o narrador conta o que a personagem diz sem dar a palavra a ela.
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4. Complete o esquema com o que vocé acabou de aprender sobre a fala das

personagens. Utilize as dicas abaixo para preencher as lacunas.

FALA DAS PERSONAGENS

Discurso direto ,_J __, | Discurso indireto

| ‘,

A fala da personagem: A fala da personagem:

DICAS:
* A personagem fala diretamente
« O narrador conta o que a personagem diz
« E contada indiretamente pelo narrador
 E separada da fala do narrador
 Chega ao leitor pelas palavras do narrador

« E geralmente introduzida por travessao ( - ) ou vem entre aspas (" ")
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Atividade em grupo ATIVIDADE M

X

0 .. Atarefa de vocés sera elaborar uma lista de palavras que remetam ao universo

—~~ W < maravilhoso dos contos. Pode ser personagens, lugares, agdes, caracteristicas,

g V enfim, qualquer palavra que pode ser utilizada nos contos maravilhosos. Vocés

A de

podem pesquisar nos textos da coletanea.

ABC DO ERA UMA VEZ...

B de

C de
D de
E de

F de

G de
H de
| de

J de

K de

L de

M de
N de
O de
P de

Qde
R de
S de

v

T de

U de
V de

W de
X de

Lo oscin iu;t.wmfmr) Elan
Guig

Y de

padam fJogin ponts da wm bomes de

Z de

P(mem L agn ?AIJ.A.UJ)!\ me 0 TT‘L&.A)U.& .

ULL/ﬁn-an pona malharnon & seu comlal |
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Atividade em duplas ATIVIDADE N

Vocé aprendeu que nos contos maravilhosos as personagens classificam-se
de acordo com o papel que desempenham na histéria. A que desempenha o
papel principal chama-se protagonista. Nos contos maravilhosos o
protagonista costuma ser um herdi ou uma heroina. A personagem que se
opde ao protagonista, seja porque sua acao atrapalha a do protagonista, seja
porque suas caracteristicas sao opostas as dele, &€ chamada de antagonista.
Essa personagem € o vildo da historia.

Os contos maravilhosos apresentam um herdi ou uma heroina, e um vildao ou uma
vila. Os personagens sao descritos no seu aspecto fisico (altura, cor de cabelo, pele,
olhos, beleza ou ndo, etc.) mostram também o seu modo de ser, isto €, como sao
psicologicamente (medrosos, corajoso, esperto, mal, bravo, violento, bom, caridoso,
companheiro, amigo, bondoso, paciente, prudente, etc). As vezes & o
comportamento da personagem que mostra como ela .

Vamos conhecer as personagens dos contos produzidos na sala?

Para isso, as duplas que produzirao os contos irdo se caracterizar como as personagens que
criaram. Vale usar fantasia, fazer maquiagem, enfim, use sua criatividade para mostrar aos
seus colegas as incriveis personagens que vocés criaram!l!

Para ajuda-los na apresentacao, preencha a descrigao da sua personagem:

- Caracteristicas fisicas:

- Caracteristicas psicolégicas:

No dia da apresentacao fique atento as opinioes dos colegas sobre suas
personagens e utiliza-as para enriquecer seu texto.
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ATIVIDADE O
Vamos escrever um conto maravilhoso?

Chegou o momento de vocés produzirem um conto maravilhoso. Entao.
coloque em pratica tudo que vocé aprendeu sobre esse género. Em seu
conto, vocé tera que abordar um tema referente aos sentimentos humanos e
as relagdes sociais.

Escreva um conto maravilhoso escolhendo, em cada uma das tiras de
opgdes que se seguem, um (a) protagonista, algo que ele ou ela deseje, alguém ou alguma
coisa que o ajude, e assim sucessivamente até a conclusao feliz do seu conto. Pode sempre
escolher outros elementos, inventados por vocé.

Escolha o0 (a) protagonista do conto que ira escrever.

Encontra um adversario.

EE R A A

O (a) protagonista corre perigo porque &:

*Ferido (a) *Feito (a) escravo *(a) Feito (a) prisioneiro  *(a) Condenado (a) a morte
E o final é feliz!




ATIVIDADE P

Releia sua producao observando se ela esta adequada ao que foi proposto. Considere os

itens abaixo e assinale com um X na coluna adequada:

Esta bom. @@ Precisa melhorar (reescrever).
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Critérios para a revisdo da produgdo do conto

maravilhoso

@

3D

O tema & pertinente ao género?

Tem a presenca de elementos maravilhosos?

Situacao inicial

Complicagao

Climax

Desfecho

O tempo é indeterminado?

O espago remete ao mundo da imaginagao?

O protagonista e antagonista estao bem
caracterizados?

Utilizou o narrador em 3° pessoa?

O tempo verbal & o passado?

Utilizou organizadores temporais e espaciais?

Utilizou corretamente os sinais de pontuacao?

Utilizou o discurso direto e indireto para dar voz as
personagens?

A linguagem é adequada ao publico?

Escreveu corretamente as palavras?

O texto esta distribuido em paragrafos?

Esta avaliacio serd retomada quando for reescrever seu texto.



Atividade em duplas ATIVIDADE Q
Leia o texto que vocé recebeu e o avalie de acordo com os critérios abaixo
Autores do conto:
Revisores:

% Esta bom.

Q @ Precisa melhorar (reescrever).
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Critérios para a revisdo da producao do conto maravilhoso

@

3D

O tema e pertinente ao género?

Tem a presenca de elementos maravilhosos?

Situagao inicial

Complicacao

Climax

Desfecho

O tempo & indeterminado?

O espaco remete ao mundo da imaginacdo?

O protagonista e antagonista estao bem caracterizados?

Utilizou o narrador em 3* pessoa?

O tempo verbal & o passado?

Utilizou organizadores temporais e espaciais?

Utilizou corretamente os sinais de pontuacao?

Utilizou o discurso direto e indireto para dar voz as
personagens?

A linguagem & adequada ao publico?

Escreveu corretamente as palavras?

O texto esta distribuido em paragrafos?

Sugestbes para melhorar o texto:
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ATIVIDADE R

Chegou o momento de comegarem a reescrever o conto. Para isso € importante
lembrarmos dos momentos que compdem a narrativa: situagao inicial, conflito,
climax e desfecho. Retome as aprendizagens que estao dispostas no mural e
participe da conversa conduzida pelo seu professor.

-

s,
Neste momento vamos pensar na situacao inicial do conto. Para que vocé possa se inspirar recorra

aos textos da coletanea de Ricardo Azevedo e realize a seguinte atividade:

~ |dentifiquem os paragrafos que compdem a situacao inicial dos contos:

“O principe encantado no reino da escuridao” — do 1° paragrafo até o paragrafo
“A mulher do viajante” — do 1° paragrafo até o paragrafo
- "“O filho do ferreiro” — do 1° paragrafo até o paragrafo

Agora mdo a obra!!! Reina-se com sua dupla e reescrevam ou adequem a situacdo inicial
do conto que escreveram

Depois que reescreveram a situacao inicial do conto, leiam todo o texto e procurem identificar:

- Qual é o conflito?

Sua tarefa sera reescrever ou adequar esses momentos da sua narrativa. Capriche!

Agora so falta o final do seu conto. Vamos pedir a opinido dos colegas? Vocés irao trocar os textos
e terdo a tarefa de escrever um final para o conto da outra dupla. Lembrem-se: nos contos
maravilhosos o final sempre é feliz.

Quando receberem os textos de voita decidam: qual final ficou melhor? O que vocés escreveram
ou o dos colegas? Da para misturar os dois e compor um novo final? Fagam como acharem melhor
e finalize o seu conto.

Com o conto finalizado, leia-o para a turma.

e
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ATIVIDADE S

Observe as ilustragdes abaixo. Elas fazem parte da obra No meio da noite escura tem um pé de
maravilha!, de Ricardo Azevedo e acompanham os contos que compdem a coletdnea no final do
material. Relacione cada ilustragcdo com o trecho do conto correspondente:

( ) Se precisar de mim basta chamar o Principe Encantado no Castelo de Ferro do Reino da
Escuridao (O principe encantado no reino da escuridao).

{ ) Aquele homem vivia de enxada na mao, trabalhando na terra, ro¢cando, capinando, plantando,
lutando de sol a sol para sustentar mulher e filho pequeno (A mulher dourada e o menino careca).

( )Diante daqueles dentes arreganhados, o jovem teve certeza. Estava diante do diabo. Estava
falando com o proprio satanas! (Moge bonito imundo).

( ) O rei cego teve uma ideia. Mandou avisar que quem fosse até o Reino-do-Entrou-Ficou e
conseguisse trazer uma garrafa de leite do passaro-azul, tenia, como prémio, a mao de sua filha em
casamento (A mulher dourada e o menino careca).



245

( )Num pé de serra, no caminho da escola, tinha um arvoredo. Seria ali o lugar secreto dos dois
( Coco Verde e Melancia).

() No dia do casamento, no meio da festa, a casa do fazendeiro cheia de gente, apareceu um
homem a cavalo. Disse que era tocador de viola. Queria cantar em homenagem aos noivos ( Coco
Verde e Melancia).

() O navio rachou ao meio e afundou. Agarrado num pedaco de madeira, o jovem viajante ficou
trés dias e trés noites navegando sem rumo (A mulher do viajante).

() Quando o fim da tarde chegou, onze lindos cisnes surgiram voando no espaco. Vieram
planando devagar e logo pousaram na terra. Correram para a lagoa e ficaram nadando ( Os onze
cisnes da princesa),

( )-Meunome é Riqueza e minha irma chama-se Boa-Sorte. Quase sempre andamos juntas
por esse mundo afora (Dona Boa-Sorte mais Dona Riqueza).

De acordo com o que vocé observou nas ilustracées acima, converse com os colegas e
professor e responda: Qual é a funcao da ilustracio em um conto? Anote aqui suas
conclusdes:

Vocé participara de uma aula com o professor de Arte que ira apresentar
algumas técnicas de ilustracao: xilogravura, colagem, fotografia, aquarela,
desenho. Preste muita atencao, vocé devera escolher uma das técnicas
apresentadas para ilustrar o seu conto.
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Chegamos a0 final do nosso projeto de esCrita. Agora
VOCé ja é autor de um conto e, Com ele, ajudara a
compor a Coletanea de contos da turma.

Temos algumas decisdes a tomar:

» Qual sera o titulo da coletanea?
» Quem esCrevera a dediCatoria?
» Que dia faremos o lanCamento do nosso |ivro?
» Quem iremos convidar?

Agora e com voces!!!
~ N\
a



247

Coletanea de contos de Ricardo Azevedo

1 - Mogo bonito imundo

Era uma vez um homem muito pobre, Vivia com a
mulher ¢ o filho num cascbre na beira da estrada. Seu
filho era um mogo forte e bonito.

O homem ji tinha idade. Um dia trabalhande na
terra, sentiu-se mal, foi para a cama e morreu. Pouco
tempa depois sua mulber morreu também.

Sozinho no mundo, sem familia, sem dinheiro, sem
trabalhe, o mogo achou que o inico jeite era largar
tudo e sair por al.

-Vou deixar minha sorte nas mios do destino- disse
ele, pegando a estrada, com uma sacola pendurada nas
costas.

E la foi ele sem rota nem rumo. Andou ¢ desandon
por caminhos ¢ descaminhos. Subiu e desceu
montanhas, Atravessou e desatravessou florestas
escuras

Uma tarde, estava descansando deitado debaixo de
uma arvore. Uma figura surgiu s6 Deus sabe de onde.
O mogo tomou wm susto, A figura era um homem alto
¢ palido, vestindo roupa preta

O mogo quase fugiv. Catou, no chiio, um pedaco de
pau grosso. O tal sujeito tinha pés de bode!

-Nio precisava ter medo- disse o recém-chegado. —
Conhego bem sua histéria. Sei que perden os pais ¢
agora anda sozinho pelo mundo tentando se arranjar
na vida,

O vento assobiava assustado. Trovoadas
tamborilavam inesperadas no céu azul

- Posso ajudar vocé- completou o homem com uma
voz macia. E abriu um sorriso amarelado.

Diante daqueles dentes arreganhados, o jovem teve
certeza. Estava diante do diabo. Estava falando com o
proéprio satands!

- Mas rem uma coisa- disse ¢ Tinhoso- antes vocé
vai ter que provar que € corajoso de verdade.

O jovem era peitudo:

-Pode ter certeza de que sou sim!

O Coisa-Ruim caiu na gargalhada €, num gesto
magico e ameagador. fez surgir, do nada. um monstro
menso e peludo.

Os clhos do bicho chispavam. Soltando fumaca pelo
nariz. 0 MonNsrengo rosnou e veio pra cima do mogo,

Os dois rolaram pela chio numa luta de vida ou
morte. Num golpe de sorte. o rapaz conseguiu virar o
corpo de lado, pegar areia do chiio e, rdpido, atirar nos
olhos de bicho. Durante um instante, o monstro se
atrapalbiou. Foi tempo suficiente para o jovem pegar o
pau e acertar uma pancada t2o forte que a testa do
monstrengo rachou no mejo.

O Capeta cogou o nariz impressionado.

-Tenho uma proposta a fazer- disse ele em voz
baixa.

Chegou mais perto. Garantiu que poderia deixar o
mogo rico, Garantiu que podia encher o mogo de
felicidade. Mas ninha uma condiglio: durante sete anos
o rapaz nio poderia tomar banho. nem cortar os
cabelos, nem a barba e as unhas, nem se pentear ¢ nem
trocar de roupa.

O mogo nio entendeu

O Cio arrancou a pele do monstro e fez uma
espécie de roupa.

- Durante sete anos vocé val ter que andar
enrolado nessa capa,

E conclui:

-S¢ durante esse periodo de tempo vocé ndo
aguentar viver desse jeito, sua alma serd minha. Em
compensacio, rosnou o satd. se conseguir sobreviver,
se conseguir ficar sete anos sem se cuidar, enrolados
nessa pele, voce serd livre e muito rico.

O mogo ficon confuso. Era jovem, era forte, era
bonito. Andar durante sete anes enrolado numa pele
peluda de monstro sem poder tomar banho nem nada?

O Arrenegado prometeu:

-Agora vem a coisa boa: se aceitar o trato, a partir
de agora. toda vez que precisar de dinheiro, € sé enfiar
a mlo no bolso. Seu bolsa vai ter dinheiro sempre. O
quanto vocé quiser!

0 mogo olhou o Nio-Sei-Que-Diga no olho.

-Se topar o desafio _ continuou o outro _. vocé vai
andar feio, repulsivo ¢ imundo, mas sempre ¢ sempre
tera dinheiro para fazer o que desejar.

O mog¢o parou para pensar. Estava solte na vida
Nio tinha nada a perder. E verdade que seria ruim
andar estrepado, molambento e malcheiroso durante
tanto tempo. Por outro lade, disse ele para ele mesmo,
por dentro, debaixo da pele do monstro, debaixe da
sujeira e das unhas encardidas, ele seria sempre ele
mesmo. Era o que importava. O resto era s6 aparéncia
sem serventia.

Respirou fundo.

-Eu topo!

O Pé-De-Bode soltou uma gargalhada e viroum
fumaga, deixando o ar envenenado de mistério, medo e
maldade.

A partir daquele dia o mogo bonito passou a levar
uma vida estranha.

Tinha dinheiro para fazer o que quisesse. Mas com
aquela roupa? Com aquele jeito? O pior ¢ que quanto
mais 0 tempo passava, pior a aparéncia do mogo 1a
ficando,

Nos primeiros meses, ainda deu para enganar. Era
jovem, bonito e tinha sempre dinheiro. Depois. sua



vida fo1 como que se desfazendo, se desmanchando
numa espécie de lixo que era nma pessoa

O rapaz virou uma figura horrivel, barbuda,
unhuda e cabeluda, sempre cheirande mal, sempre
enrolado naquela pele de bicho que ninguém conhecia,

As pessoas rinham medo. Pensavam que ele era
algum mendigo enlonquecido.

As criangas fugiam achande que ele podia ser
perigoso.

Até os amimals evitavam se aproximar daquela
figura medonha.

Mesmo com dinheiro na mio para gastar a
vontade, o mogo passava por dificuldades.

Os comerciantes, por exemplo, niio queriam saber
dele dentro de suas lojas.

As hospedanas também nio.

Sendo assim. o mogo bontto imundo foi se isolando.
foi se afastandeo, foi ficando cada vez mais sozinho na
vida.

Come nio tinha ninguém para conversar ou frocar
ideias, 1a conversando ele com ele mesmo ¢ isso até era
bom. Ficava horas ¢ horas pensando. Acabou
lembrando coisas da infincia que tinha esquecido
completamente. Pensou muito em seu pai ¢ sua mie ¢
na vida que eles levavam. Pensou nos amigos. Pensou
também nele mesmo, em siia existéncia, nas mogas que
tinha amado, nas coisas que gostava de fazer ¢ no
pacto com o maligno. Pouco a pouco foi ate se
conhecendo um pouco melhor.

Os anos passavam vagarosos,

Um dia, cansado de ficar sozinho no mato, o mogo
benito imundo decidiu que iria dormir melhor e comer
comida boa.

Encontrou uma hespedana no caminhe, bateu na
porta e entrou

Ac dar com aquela figura medonha, cabeluda ¢
malcheirosa, o dono do estabelecimento  ficou
assustado. Ameagou a chamar a policia. S6 mudou de
idela quando viu cem moedas de ouro em cima da
mesa.

Mesmo com os olhos brilhantes por causa do
dinheire, o done do hotel disse que © mogo podia ficar
mas sé se fosse no quarto dos fundos, Comida, s6 no
proprio quarto.

-Nio quero que fique passeando por af - disse o
homem juntando rapidamente as moedas com cara de
1n0jo. = Os outros hospedes vio querer ir embora!

O mogo baixou a cabega. Pelo menos ficaria num
quarto limpo. Pelo menos teria comida quente. Pelo
menos teria gente por perto. Era melhor do que nada.

Subiu as escadas. entrou no quarto. trancou a porta
e deiton-se na cama.

Mais rarde, depois do jantar, escutou alguém
chorando, Era um choro escondido, disfar¢ado.
engasgado de vergonha, Era choro de homem.

248

-0 que € que eu fago agora? O que é que eu fago?-
dizia uma voz gemendo baixinho.

O mogo sentiu pena. A voz vinha do quarto ao lado.
Resolveu ir até la. Bateu na porta.

Quando deu com aquela figura medonha parada no
corredor, o héspede que chorava levou um susto,
corren para o fundo do quarto e pegou uma arma,

O mogo bonite imunde pediv a ele que se
acalmasse. Desculpou-se pelo seu estado.

Explicou que apesar de estar assun era pessoa de
bem. Pediu para nio ter medo. Perguntou o que afinal
estava acontecende, Talvez pudesse ajudar.

-Sou um desgragado - disse 0 homem sentando-se
na cama - Entreél em maus negécios. Fiz besteira
Acabei perdendo tudo. Agora para pagar minhas
dividas terei que vender minha casa. Ela ¢ meu dltimo
bem.

O homem cobrin o rosto com as mios,

-E minha mulher? E minhas trés filhas? O que ¢
que eu fago agora? Tenho vergonha de voltar para
casa e dar a noticia a elas.

O homem solucava.

~Vamos ficar sem ter onde morar, nem o que
comer. Como vai ser a nossa vida? Nio tenho coragem
de entrar em casa chamar a familia e contar a verdade!
O que é que fago, meu Deus, o que é que en fago?

A figura medonha e estranha enfiou a mio no bolso
¢ jogou em cima da cama um monte de moedas de
ouro

-Isso ¢ suficiente ou precisa mais?

Os alhos do negociante nio acreditaram.,

=Mas...

E o mogo ativou outro punhade de moedas.

-Eu tenho muito _ disse ele_ Dou de presente.
Pode pegar a vontade. E tudo sen

Mesmo assustado, mesmo com medo e nejo, o
homem atravessou o quarto e abragout o moco. Depois
agradecen de joelhos, Disse que aquilo era sua
salvagio. Disse que era a sua chance parn recomegar a
vida. Chorou de novo. Segurou o brago do mmundo.
Fazia questlo de leva-lo até em casa para conhecer a
sua familia, Tinha trés filhas. Oferecen uma delas em
casamento.

-Gragas a vocé minha familia ndo foi destruida’

O mogo aceitou. Nio pelas filhas, mas pela chance
de estar perto de pessoas, de conversar um pouco, de
estar junto com alguém.

O homem ¢ o mogo benito imundo sairam da
hospedaria, Antes de mais nada, o negociante foi até o
centro da cidade ¢ pagou suas dividas. Depois foram
para a sua casa.

O tal homem nunba mwés filhas, Cada uma mais
bonita do que a ourra,

Ao verem aquela figura barbuda e imunda sentada
na sala, as trés sentivam medo. As duas mais velhas,



cheias de espanto e nojo, ndo quiseram nem falar com
o visitante. Ficaram de longe, com cara feia. torcendo
o nariz.

A mais nova tambem sentiu-se mal. Mesmo assim,
estava agradecida. Afinal. sabia que gragas aquela
pessoa medonha e suja. seu par tinha conseguido
saldar suas dividas e salvar a familia. Por essa razdo,
mesmo aflita ¢ enojada, a menina se aproximou do
mogo ¢ puxou assunto.

Ficou surpresa. Percebeu que, apesar da aparéncia.
o visitante era inteligente, sumpitico e divertido.

Os dois conversaram a tarde inteira. No fim a moga
chamou o pai de lado. Disse que sim aceitava se casar
com aquele mogo feio e imundeo.

Quando as outras irmis souberam. acharam graca
da vontade da mais moga. Até a mie da menma
sacudin a cabega preocupada.

O mogo bonito imundo, com a voz emocionada,
disse que estava muito contente mas, mfehzmente,
amda nio podia se casar. Sem entrar em detathes,
explicou que tinha um certo trato a cumprir. Nio
tinha jeito. Era um compromisso importante. Um
pacto, Contou que ainda faltavam dois anos.

-Eu espero - disse a moca.

Ao despedir-se, o mogo tirou da sacola um anel,
tinica lembranga de sua mie. Cortou em dois pedagos,
Colocou um dos pedagos nas mios da menina.

-0 outro, juro que dou 2 vocé daqui a dois anos_
disse ele antes de partir.

E li for o mogo bomte imundoe de nove pelas
estradas € desvios do mundo,

Andou, andou, andou. Acabou achando melhor
viver escondido no mato. Estava cansado de assustar
as pessoas. De sentir gente olhando para ele com nojo
e estranhamento. Na solidio o mogo continuou
conversando e discutindo com ele mesmo. Lembrando
de coisas. Repensando sentimentos e experiéncias.
Revivende sua vida ponto por ponto,

Dois anos demoram duas vezes mas acabam
passando.

Um dia o mogo bonito imundo estava deitado
embaixo de uma drvore, pensando na vida quando uma
figura surgiu parada em sua frente. Era o Lucifer em
0SS0 ¢ carne.

-Parabéns - disse  ele  fazendo cara de
contentamento fingido. - Vocé foi muito forte. Vocé
aguentou firme. Vocé ganhou, Os sete anos se
passaram. Agora vocé pode tomar banho, cortar
cabelo, barba e unhas e seguir sua vida.

-Nada disso! - gritou o mogo. - Primeiro vocé val
ter de me dar banho. Segundo, vocé vai cortar meu
cabelo. Depois, vai fazer minha barba, aparar minhas
unhas e mnda arranjar uma roupa decente para eu
vest!
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O Beicudo nio queria mas o mogo pegou um
pedago de pau grosso pronto para brigar.

Dizem que o Deménio ¢ poderoso mas covarde.

Num gesto magico, em menos de um segundo, a
figura bonita imunda se viu banhada, barbeada. cabelo
cortado e unha aparada, vestindo roupa nova.

Elegante e feliz a vida, o mogo saiu da mata,
comprou um cavalo branco ¢ foi direto pra casa do
negociante.

Encontrou as trés irmis conversando na varanda
Nenhuma delas reconhecen 0 mogo. O recem-chegado
disfar¢ou. Perguntou pelo negociante.

-Deve estar chegando logo - disseram as duas
irmis mais velhas ao mesmo tempo. Tinham achado o
moco a coisa mais linda.

A irma cagula nem ligou. Parecia triste e abatida.

O recéme-chegado desceu do cavalo € perguntou se
podia esperar o negociante na varanda.

Conversa val, conversa vem, a irmi mais moga
contou que tinha sido noiva mas agora achava que o
sed noivo tinha morrido. Disse que estava muito
triste.

O mogo sorriu . Enfiou a mio no bolso € mostron a
metade de um anel.

No comego, a menina nio quis acreditar que aquele
moco e afigura imunda eram a mesma pessoa, mas o
recém chegado conteu tudo.

O negociante veio e logo o casamento foi marcado.

Dizem que fol a festa mais bonita que ja houve ate
hoje.

As duas irmis mais velhas ficaram roendo as unhas
de ciimes € inveja, mas isso ji é uma outra histéria

Acabou=se 0 que era doce
Toda histéria tem um fin
Quero ver quem conta outra
Que weja bonita aszim!

AZEVEDO, Ricardo. No meio da noite escura
tem um pé de maravilhal. S3o Paulo: Atica,
2007. p. 07-15

2 - 4 mulhgr dourada ¢ © mgnino
cargea

Aquele  homem vivia de enxada na mjo,
trabalhando na terra, rogando. capinando, plantando,
lutando de sol a sol para sustentar mulher e filho
pequeno.

Um dia estava com o machado cortando mato. Sem
querer, o machado escapou ¢ quebrou uma pedra
Debaixo da pedra havia um buraco.

- Serd buraco de cobra? Serd tatu ou o qué?

O homem foi olhar.

Tomou um susto. Uma luz brlhou estranha
Depois, surgiu do fundo da terra uma mulher tio linda



quante as flores mais coloridas e as pedras mais raras
€ preciosas.

O homem quis fugir. A tal mulher parecia uma
deusa. O homem quis desaparecer. Ela usava vestido
de ouro ¢ vinha enfeitada de jolas preciosas Sua
cabeleira era negra, selvagem e sedosa.

A mulher, infelizmente, saiu do buraco muito
aborrecida

- Como vocé teve a coragem de interromper meu
sono desse jeito? Desgragado! Quem € vocé pra fazer
uma coisa dessas?

O homem gaguejava tentando se desculpar.

- Cale a boca! - gritou a mulher deurada. - Vai
pagar care pele que fez! Vou acabar com a sua vida!

O homem caiu de joelhos:

- Por favor. dona! Eu sou pobre! Ando por ai
cortando mato, rogando, plantando, lutando para
poder sobreviver . Por favor, niio me mate. Foi sem
querer. Tenho mulher e um filko pequeno para cuidar!

A mulher Dourada fez cara fela mas acabou
sentindo pena daquele homem humilde chorando
ajoethado,

- Vamos fazer um trato - disse ela. - Vocé da seu
filho para en cuidar e, em troca, deixo vocé vivo ¢
ainda dou de presente um saco cheio de ouro!

O homem nllo viu outra saida, Foi para casa e
trouxe o menino.

A mulher dourada deu o saco chelo de ouro, pegou
o menino pela mio e sumin no buraco escuro.

O homem voltou para casa chorando, Devia estar
feliz por causa do dmheiro. Com aquele saco de ouro
ia poder ter uma vida mas tranquila. Mas sem o
filho? O homem solugava e pensava como a vida pode
ser tio cheia de toma-las e de di-cés.

Sempre junto da mulher dourada, o menino descen
pele buraco, encontrou uma estrada ¢ foi andando.

Chegaram num castelo de cristal escondido no
fundo profundo da terra,

O menino nunca pensou que pudesse existir tanta
beleza e tanta maravilha,

- De hoje em diante tudo isso é seu - disse a
mulher dourada. E entregou a ele todas as chaves do
palécio.

- Vocé agora € feito um filho. Pode fazer o que
quiser. Pode brincar. Pode passear. Pode comer e
beber. Pode entrar em todos os lugares e conhecer o
castelo de eristal inteiro. Vocé & dono de tudo. Mas
tem um porém.

A voz da mulher dourada ficou dura.

- Dobrando a esquerda, trancadas no altimo quarto
do corredor, existem doze arcas douradas. Sio marcas
proibidas. Nessas, 56 eu mexo. Se vocé abrir uma sé
delas, perde minha protegio para sempre!

A mulher segurou o menino pelos ombros.

- Vocé entendeu bem?

- Entendi - disse ele assustado.

- Fica combinado?

- Fica!
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E assim, ¢ menino pobre, fitho do homem que
trabalhava de enxada na mio. passou a levar vida de
rel. Agora tinha as melhores roupas. Andava e fazia o
que queria Passeava em cavalos voadores. Brincava
com brinquedos migicos. Trazia o bolso cheio de
moedas de ouro. O tempo passou.

Mas o destino vira e mexe surpreende.

Na cama, na hora de dormir, certa noite, um
pensamento principiou a martelar na cabega do
menino: eram as arcas proibidas,

- Como sdo lindas aquelas arcas douradas! —
pensava ele. — Quanta coisa bonita deve estar
guardada dentro delas!

O menino tentava pensar em outro assunto mas
sua curiosidade aumentava feito um balio de gis
crescendo, crescendo sem parar.

As doze arcas proibidas viraram ideia fixa,

Um dia, nfio resistiv. Aproveitando-se de que a
mulher dourada nido estava no castelo de cristal, o
menino foi até o quarto, tomou coragem e abriu uma
das arcas.

Na mesma hora, as paredes comegaram a tremer.
Um buraco imenso abriu-se no chio ¢ o castelo inteiro
desmoronou.

O buraco era um poge escuro. O menino foi caindo
e caindo no meio de pedacos de paredes, moveis,
pedras e tijolos.

Sentiu uma mao agarrando a sua. Escutou uma voz
triste ¢ zangada. Era a mulher dourada:

- Ingrato! Vocé descumpriu o combinado!

E a voz disse que agora, por causa dele, ia ficar
mais cem anos encantada.

- Nio faz mal — disse ela. ~ Parece que nio tem
Jeito. A curiosidade faz parte do homem.

E a voz veio suave, Disse que gostava muito dele.
Disse que perdoava. A mio da mulher dourada pés na
mio do menino uma varinha magica.

- Com ela, vocé sempre vai conseguir tudo o que
desejar — disse a voz que foi ficando cada vez mais
longe até desaparecer nas profundezas do buraco
€scuro.

O menino perdeu os sentidos. Acordou num lugar
desconhecido. Arrependido ¢ zangado consige mesmo,
guardou a varinha migica no bolso e saiu andando por
uma estrada. Nio sabia onde estava nem que lugar era
aquele. Mesmo assim foi andando.

A paisagem por ali era muito bonita ¢ o calor
estava forte. O menino parou na beira de um riacho
para matar a sede. Ao ver sua imagem refletida na
agua, ficou espantado. Primeiro, tinha crescido. Agora
Ja era um mogo. Segundo: seus cabelos que antes eram
negros tinham ficado dourados. O mogo colocou as
mios na cabega. Sua cabeleira agora era de oure!

Ficou encantado mas também preocupado.

- Se um bandido aparece e me vé com uma cabeleira
dessas, & capaz de querer arrancar minha cabeca fora!

E o rapaz teve uma ideia. Aproveitando-se que por
ali havia muito gado pastando, matou uma vaca e a
preparou para o almogo.



Com a bexiga do animal fez uma espécie de chapéu,
uma pele falsa, ¢ com ela escondeu seus cabelos
dourados.

Com a bexiga da vaca na cabeca e de barriga cheia,
pegou a estrada ¢ continuou sua viagem.

De vez em quando cruzava com pessoas. Um ou
outro, de brincadeira, gritava: “Al careca! ", “Tio
mogo e tio careca! " € colsas assim.

O mogo chegou a uma cadade. Comeo tinha
aprendido como pai a lidar com a terra, conseguiu
arranjar emprego de jardineiro no castelo do rei.

O rei daquele pais era cego. Vivia no castelo, ele e
sua filha, uma moga linda, Assim que soube do
Jjardineiro nove, a princesa fez questio de ir falar com
ele:

- Mogo! Cuide bem das minhas flores! Sio a coisa
de que mais gosto no mundo, Quero acordar todos os
dias com um buqué de flores ao lado de minha cama,
perfumando meu quarte e minha vida.

O jardineiro achou a moga muito bonita

A partir daquele dia, a filha do rei passou a
encontrar, todas as manhds, um buqué de {lores
amarradas com um fio de ouro na porta do quarto.

A princesa estranhou. Ficou feliz mas tambem
curiosa. Foi logo procurar o jardineiro.

- Estou muito satisfeita com os buqués, mogo. mas
de onde vém os fios de ouro?

O mogo sorru:

- Nio se preocupe com isso! Uma princesa bonita
assim mierece 1550 € Muito mais.

A pnncesa era curiosa. Estava encantada e
desconfiada com os servicos do nove jardineiro. O
jardim do palicio parecia cada vez mais bonito, cheio
de canteiros e floreiras novas, cachoeiras que antes
nem cexistiam ¢ ate flores de tipos raros e
desconhecidos.

- Como vocé consegue fazer tanta coisa? —
perguntava a princesa admirada.

- Aprendi com meu pai — respondia ele.

A cabeca da menina foi ficando cheia de ideias.

Comegou a vigiar o jardineiro de sua janela.

Descobriu que, todo fim de tarde, ele entrava num
caramanchio e ali ficava trancado per um bom tempo,

Curiosa, a princesa resolven fazer um buraquinho
na parede do caramanchiio. Depois. ficou s6 esperando
a tarde chegar.

Quando o jardineiro careca terminou o servigo e
entrou no caramanchio, a filha do rei foi correndo
espiar-

Faltou pouco para o queixo da menina nio
despencar na terra dura,

Trancado no quartinho de madeira, o jardineiro
careca tirou a bexiga de vaca que cobria sua cabega.
Depois, despiu-se ¢ tomou banho. Mais tarde, abriu
um saco, tirou roupas de veludo ¢ um chapéu de
plumas. Vestido com a roupa nova, sentou-se num
banco ¢ chorou

Chorava de saudade dos pais.
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Chorava de arrependimento por ter aberte a arca
proibida, traindo assim a linda mulher dourada.

A princesa nio sabia nada do que se passava por
dentro daquele jovem. Pelo buraquinho. sé via que ele
era bonito ¢ tinha os cabelos dourades. A filha do re1
ficou com pena. A filha do rei sentiu um calor. A filha
do rei ficou apaixonada.

O rei era cego, mas nlo por causa de doenga. O pai
da princesa tinha sido enfeiticado por uma bruxa.

Segundo um famoso adivinho, para salvar os olhos
do rei, o (inico remédio era o leite do passaro-azul. A
ave vivia num castelo encantado no Reino-do-Entrou-
Ficou.

O rei tinha enviado exércitos para o lugar. Herdis
ja tinham ido até la com suas coragens e suas espadas
pontudas. Nmguém tinha voltado.

A princesa ja estava na idade de se casar.

O rei cego teve uma ideia. Mandou avisar que
quem fosse até o Remno-do-Entrou-Ficou e
conseguisse trazer uma garrafa de leite do passaro-
azul, teria, como prémio, a mio de sua filha em
casamento,

A princesa era a coisa mais linda. Um grupo de
principes ¢ herdis tomou coragem ¢ decidin viajar ate
o Reino-do-Entrou-Ficou.

O jardineiro careca pergunton ao rei se podia ir
também,

Todo mundo achou graga, mas o rei deixou,

Para ele s6 uma coisa importava: conseguir o leite
do passaro-azul e com ele voltar a enxergar.

E fo1 assim, Os cavaleiros partiram em seus cavalos
fogosos. O jardineiro careca seguiu por ultimo
trotando em cima de um burro. Os principes e herdis
galopavam ¢ davam risada:

- O careca! Nio va sujar as calgas de medo quando
a gente chegar no Reino-do-Entrou-Ficou!

- Careca! Olha que esse burro velho € perigoso!
Cuidade para nio cair!

Em vez de ficar zangado, o jardineiro careca sorria:

- Esse burro é dos bons! Esse burro, se quiser, pula
por cima dessa cavalhada inteira!

Os principes soltavam gargalhadas e chicoteavam
seus cavalos fogosos, deixando o jardinciro para trés
engolindo pocira,

Quando o grupo chegou perto da montanha onde
ficava o Reino-do-Entrou-Ficou. o falso careca sentiu
que sua hora tinha chegado. Puxande a varinha
magica do bolso, transformou-sc num cavaleiro
armado até os dentes. Seu burre virou um musculoso
cavalo dourado.

O cavalo empinou, relinchou e saiu feito um rojio
deixando o grupo de cavaleiros 1i longe.

Gragas 2 varinha mdgica, cavalo e cavaleiro
saltaram os scte muros de pedra do Reine-do-Entrou-
Ficou, passaram por scte ledes, abriram sete portas,
subiram sete escadas ¢ chegaram na torre onde estava
guardado o passaro-azul,

Descendo do cavalo, o jardineiro de cabelos de ouro
tirou o leite do pidssaro e o guardou numa garrafinha.



Em seguida, montou no cavale e partiu. Desceu
sete escadas, abriu sete portas, passou por sete leGes,
saltou sete muros de pedra e foi embora. Logo adiante,
fez um gesto com a varinha magica e voltou a ser o
jardineiro careca montade num burro,

Quando o grupo de principes e herois chegou ao
Reino-do-Entrou-Ficou, encontrou o castelo destruido
e um passaro-nzul voande longe no céu.

Decepcionados ¢ um pouco aliviados, os valentes
cavaleiros deram meia volta e retornaram. No
caminho, encontraram o jardineiro montado no burro.

- E careca! Nem foi 1a ¢ ja esta voltando? Ficou com
medo do Remo-do-Entrou-Ficou?

- E vocés? - perguntou o jardineiro. -
Conseguiram pegar o leite do passaro-azul?

- Claro que sim!

Os cavaleiros mentiam, Estavam levando era leite
de vaca. Sua ideia era dar ao rei o leite errado e depois
dizer que a culpa era do adivinho. Tam também dizer
que tinham arriscados suas vidas e exigir a mio da
princesa em casamento. Ela que escolhesse um entre
eles.

Os principes e herdis galopavam felizes. Deixaram
o jardineiro para tras, chegaram no castelo ¢ foram
direto falar com o rei.

O jardineiro chegou bem depois. Amarrou o burro
no estibulo e chamou a princesa. Entregou a ela uma
garrafinha e disse:

- Trouxe o leite do passaro-azul. Prefiro que vocé
mesma passe o remédio nos olhos de seu pai.

A princesa beljou o jardineiro e correu até a sala do
trono,

Encontrou o rei cego confuso, segurando uma
garrafa de leite vazia. Os heréis falavam todos ao
mesmo tempo, Diziam que o adivinho era um
mmpostor. Que tinham arriscado a prépria vida. Que
queriam ser recompensados. Agora, um deles tinha
direito de se casar com a princesa.

A princesa pediu licenga, aproximou-se ¢ pingou o
leite do passaro-azul nos olhos do pai.

Milagre. Espanto. Mistério maravilhoso. O rei que
antes era cego passou a enxergar tudo.

- Mas como vocé conseguin, filha? — perguntou o
rei emocionado.

A moga sorriu:

- Quem me deu o leite foi o jardineiro careca

- E impossivel! — gritaram os principes,

- O careca foi com a gente ¢ nio teve nem a
coragem de chegar perto do Reino-do-Entrou-Ficou! —
explicon um deles.

O rei mandou chamar o jardineiro.

O rapaz confirmou tudo. Tinha saltado sete muros
de pedra. Tinha enfrentado sete ledes. Tinha aberto
scte portas, Tinha subido sete escadas. Tinha, sim,
tirado o leite do passaro-azul.

- Quando os outros chegaram 1a — contou ainda o
jardinero - o Remo-do-Entrou-Ficou ja estava
destruido.
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- Mentiroso! — gritaram os principes e herdis
fingindo revolrta.

O rei nlo sabia o que dizer.

- Desafio o careca a duelar comigo! — gritou um dos
principes.

- Comigo também ~ gritaram outros,

- Aceito ~ respondeu o jovem. Tirando a varinha
magica do bolso, transformou-se num cavaleiro
armado até os dentes montado num musculoso cavalo
dourado.

O rei ¢ a princesa ficaram sem palavras.

Os principes e herdis sentiram medo,

S6 quatro resolveram manter o desafio.

- Como vocé quer o duelo? — gritou um deles.

- Luto com os quatro de uma vez! — gritou o
jardineiro de cabeleira dourada, puxando a espada da
bainha,

Ao ouvir isso, os quatro cavaleiros recusaram
assustados e desistiram de tudo. Montados em seus
cavalos, fugiram a galope.

Feliz da vida, a princesa conteu ae pai o que sabia
do jardineiro. Pediu a ele que tirasse a bexiga de vaca
da cabeca.

Todos ficaram encantados com aquela cabelera
dourada.

O rapaz contou sua histéria. Falou da pobreza de
sua familia e da mulher dourada. Falou do pacto feito
por seu pai, do castelo debaixo da terra e de tudo o
mais. Chorou. Contou das doze arcas douradas e do
sel triste erro.

No fim, a princesa e 0 mogo se abragaram.

O rei mandou fazer uma festa de casamento.

O rapaz conseguiu encontrar seu pai ¢ sua mice ¢
mandou convida-los para a festa.

Ficou faltande s6 a mulher de vestudo dourado.
joias preciosas € cabelos selvagens, Essa, infelizmente,
ele nunca mais encontrou na vida.

Uma historia como esta
Parece beleza pura
Quem quiser que invente outra
Cheta de amor ¢ aventura!

AZEVEDO, Ricardo. No meio da noite escura
tem um pé de maravilha!. Sao Paulo: Atica,
2007. p. 16-27.

3 - O prineipg gneantado no
regino da gseuridéo

Era uma vez um negociante muito rico e poderoso.
Vivia feliz com uma mulher € uma filha pequena.

Um dia, sua mulher comesou a tossir. Médicos
foram chamados. Tratamentos foram experimentados.
Infchizmente, a doenga era grave ¢ a pobre mulher
acabou morrendo.



Com uma filha pequena para cuidar, o negociante
NSO‘\'CU casar-se de novo. Sua nova mulhcr cra \‘ifl\'a.
mie de duas filthas.

Logo a filha do homem rico e poderoso comegou a
sofrer nas mios da madrasta e suas filhas. Os piores
servigos ficavam para ela. As piores roupas. As piores
comidas. Seu pai viajava muito ¢ niio sabia de nada,

Quando fez 15 anos, a moga chamou o pai. Contou
que pretendia morar sozinha, O pai estranhou. A filha
ndio queria criar caso. Inventou que desejava viver por
conta prépria para conhecer mais a vida. Apesar dos
protestos do pai, foi viver numa casa no meio da
floresta. O tempo passou.

Um dia, um mendigo bateu na porta da casa da
filha do negociante. Pediu ajuda. Disse que estava
morto de fome. O homem era horrivel Devia ter
alguma doenga. Andava enrolado num pedago de pele
e parecia nlto tomar banho hi anos. Mesmo assim, a
moga pediu a ele que entrasse, deixou que descansasse,
serviu um 6timo jantar e ainda ofereceu lugar para que
ele pudesse passar a noite.

O mendigo agradeceu muito. Apesar da aparéncia,
parecia ser um homem bom. Conversando depois do
jantar, ele contou que era adivinho, Previu que o
negociante, pai da menina, iria viajar para um pafs
muito distante. Disse que nesse lugar existia um
Jardim encantado com as mais lindas rosas do mundo.
As rosas eram brancas, vermelhas ¢ roxas.

A menina imaginou aquele jardim encantado,
Sonhou acordada. Como aquilo devia ser lindo!

Naquela mesma noite, quando ja estava gquase
dormindo, a menina escutou uma voz ne quarto:
“Cuidado! Se precisar de mim, basta chamar o principe
Encantado no Castelo de Ferro do Reino da
Escuridio”.

A filha do negociante levou um susto. Corren para
acender a luz. Olhou atrés do armério. Olhou debaixo
da cama. No quarto nio havia ninguém!

No dia seguinte, logo cedo, foi acordar o mendigo.
Apesar das portas da casa estarem trancadas por
dentro, o homem havia desaparecido.

Mais tarde, alguém bateu na porta. Era o pm da
moga. O negociante estava com pressa. Explicou que
vinha para matar a saudade da filha e também para se
despedir. Contou que pretendia viajar para um reino
distante. Perguntou se a filha queria alguma coisa de
lembranga. Na hora, a menina lembrou-se do jardim
encantado,

— Sim — disse ela — Se for possivel. quero trés
rosas do jardim encantado: wma branca, uma vermelha
e outra roxa

O negociante anotou o pedido, beijou a filha e
partiu.

O reino distante ficava realmente muito longe. Foi
dificil encontrar o jardim encantado. O lugar ficava
quase no fim do mundo. Mesmo assim o pai da moga
foi. Andou, andou, andou e conseguiu chegar la
Encontrou as rosas branea, vermelha e roxa.

Quando voltou, foi direto procurar a filha.
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As rosas eram mesmo muito bonitas. A menina
ficou encantada.

Depois, o negociante foi para casa. Sua mulher e as
duas enteadas logo quiseram saber se ele havia trazido
alguma coisa para elas. Ele disse que ndo.

— Aposto que para aquelazinha ele trouxe um rico
presente — disse a madrasta em voz baixa, cheia de
citime, inveja ¢ dor-de-cotovelo.

E fez uma combinag¢io com as duas filhas.

No dia seguinte, a filha mais velha apareceu de
surpresa na casa da filha do comerciante, Menti.
Disse que estava 13 passando por ali por acaso. Tinha
resolvido fazer uma visitinha, Pediu para entrar

A menina deixou. A filha mais velha da madrasta
entrou € logo foi perguntando se por acaso a menina
tinha recebido algum presente do pai.

— Sim — disse ela toda feliz. — Ganhel essas
rosas lindas,

A filha mais velha da madrasta ndo gostou
Arrancou a flor branca do vaso e a despetalon. Depois
deu risada e for embora.

A menina ficou muito triste. Naquela noite, quando
Ja estava quase dormindo, escutou uma voz:

— Niio devia ter deixado despetalar a rosa branca
Dentro dela estava a sua felicidade! Cuidado! Se
precisar de mim, basta chamar o principe Encantado
no Castelo de Ferre do Reino da Escuridao.

A menina levou um susto. Corren para acender a
luz. Olhou atras do arméario. Olhou debaixo da cama.
No quarto nio havia ninguém.

No dia seguinte, a filha mais nova da madrasta
aparecen de surpresa na casa da filha do negociante.
Mentiu. Disse que estava passando per ali por acaso.
Tinha resolvido fazer uma visitinha. Pediu para
entrar.

A menina deixou. A filha mais nova da madrasta
entrou ¢ logo foi perguntando se por acaso a menina
tinha recebido algum presente do pai.

— Sim — disse ela toda feliz. — Ganhei essas
rosas lindas,

A filha mais nova da madrasta nio gostow.
Arrancou a flor vermelha do vaso e a despetalou.
Depois deu risada e for embora.

A menina ficou muito triste. Naquela noite, quando
ja estava quase dormindo, escutou uma voz. A voz
estava zangada:

— Nio devia ter deixado despetalar a rosa
vermelha. Dentro dela estava a sua riqueza! Cuidado!
Se precisar de mim, basta chamar o principe
Encantado no Castelo de Ferro do Reino da
Escuridio.

A menina levou um susto. Correu para acender a
luz. Olhou atris do armério. Olhou debaixo da cama
No quarto nio havia ninguém.

No dia seguinte, a prépria madrasta apareceu de
surpresa na casa da filha do negociante. Mentiu. Disse
que estava passando por ali por acaso. Tinha resolvido
fazer uma visitinha. Pediu para entrar.



A menina deixou A madrasta entrou e logo foi
perguntando se por acaso a menina tinha recebido
algum presente do pai. A inocéncia da menina era
muito grande.

— Sim — disse ela toda feliz. — Ganhe1 essa rosa
linda,

A madrasta nlo gostou. Arrancou a flor roxa do
vaso ¢ a despetalou. Depois deu risada ¢ fo1 embora.

A menina ficou muito triste. Naquela noite, guando
Ja estava quase dorminde, escutou uma voz, A voz
estava furiosa:

— Niio devia ter deixado despetalar a rosa roxa
Dentro dela estava o seu amor! Cuidado! Se precisar
de mim, basta chamar o principe Encantado no
Castelo de Ferro do Reino da Escuridio.

Naquela noite, a filha do comerciante teve um
sonho.

Senhou que estava num lugar desconhecido diante
de um enorme palicio.

Quando acordou, tomou um enorme susto. Estava
la mesmo!

Sem saber o que fazer, sem saber se era sonho ou
realidade, a menina respirou fundo, tomou coragem e
resolven bater na porta do palicio.

Pediu emprego.

Acabou sendo contratada como criada.

Com o passar do tempo, descobriu que ali morava
uma rainha. A mulher tinha uma grande dor na vida.
Seu filho querido. o principe herdeiro. a luz de sua
vida, havia desaparecido. Alguns diziam que o rapaz
havia morrido. Outros que havia sido raptado por
bandidos. Outros achavam ainda que tinha sido
raptado por piratas.

Como era muto trabalhadora, mteligente ¢
talentosa, a menina comegou a agradar a rainha, que
ficava cada vez mais contente com sell Servigo
caprichado ¢ sua alegria de viver.

Isso despertou inveja nas outras criadas.

Uma delas, 56 de maldade, um dia, disse 3 ramha
que, na cozinha. a moga se gabava de ser a melhor
criada do mundo, capaz de lavar e passar toda a roupa
do castelo em trés dias,

A rainha mandou chamar a moga. Perguntou se era
verdade,

A menina disse que nunca tinha falado aquilo.

Mas a ramha gostou da ideia. Disse que sentia que
ela era capaz sim.

A menina insistiu que nio.

A rainha nio gostava de ouvir a palavra nio. Bateu
o pé. Deu uma ordem:

— Ou lava e passa toda a roupa em trés dias ou vai
para a forca!

Naquele dia, a pobre filha do negociante voltou
para o quarto sem saber o que fazer. Logo chegaram
homens trazendo dez carrogas com toda a roupa do
palicio. Disseram que era melhor ela correr pois trés
dias passam depressa,

Sentada na cama, a menina comegou a chorar. Foi
quando escutou uma voz:
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~— Se precisar de mim, basta chamar o Principe
Encantado no Castelo de Ferro do Reino da
Escuridia.

A menina estava cansada. Dormiu.

No dia seguinte, quando abriu os olhos, encontrou
toda a roupa lavada e passada.

Ao saber da noticia, a rainha ficou feliz da vida,

— Eu sabia! — disse cla, esfregando as mios.

Cumprimentou a moga. Afirmou que ela era muito
inteligente e talentosa

As outras criadas nfio gostaram nem um pouce.

Passados uns dias, outra criada velo contar i rainha
que, na cozinha, a moga se gabava de ser a melhor
criada do mundo, capaz de limpar toda a prata e toda a
louga da rainha de um dia para o outro.

A rammha mandou chamar a moga. Perguntou se era
verdade.

A menina disse que nunca tinha falado aquilo.

Mas a rainha gostou da ideia. Disse que sentia que
cla era capaz sim.

A menina insistiu que nio,

A rainha nfo gostava de ouvir a palavra nlo. Bateu
o pé. Deu uma ordem:

— Ou lava toda a prata e toda a louga de um dia
para o outro ou vai para a forca!

Naquele dia, a pobre filha do negociante volton
para o quarto sem saber o que fazer. Logo chegaram
homens trazendo dez carrogas com toda a prata e toda
a louga da rainha. Disseram que era melhor ela correr
pois de um dia para o outro é quase nada.

Sentada na cama, a menina comegou a chorar. Foi
quando escutou uma voz:

— Se precisar de mim, basta chamar o Principe
Encantado no Castelo de Fermro do Remno da
Escuridio.

A menina estava cansada. Dormiu.

No dia seguinte, quando acordou, encontrou a
prata brilhando e a louca lavada.

Ao saber da noticia, a rainha ficou feliz da vida.

— Eu sabia! — disse ela, esfregando as mfos.

Cumprimentou a moga. Afirmou que ela era muito
inteligente e talentosa.

As outras criadas niio se conformavam.

Passados uns dias, outra criada veio contar 4 ranha
que, na cozinha, a moga se gabava de ser a melhor
criada do mundo, capaz até de conseguir salvar o
querido filho da rainha. o principe-herdeiro, que ou
tinha morrido ou estava sequestrado ou era prisioneiro
de piratas,

A ramba deu um pulo. Mandou chamar a menina.
Caiu de joelhos. Chorou.

— Salve meu filho! — implorou ela.

A menina baixou a cabega. Disse que sim.

— Pode levar meus soldados! Pode levar todos os
exércitos! — ofereceu a ramha, aflita.

A menina disse que preferia ir sozinha,

Saiu de la desesperada. Sabia que nlo podia
cumprir sua promessa. Jamais conseguiria salvar o
filho da rainha. Ficou andando sem saber para onde ir.



Chegou num 15 alto morro de pedra. Sua vontade era
pular de 14 e acabar com tudo.

Foi quando escutou uma voz:

— Quantas vezes mais voul precisar repefir que se
precisar de mim basta chamar o Principe Encantado
no Castelo de Ferro do Reino da Escuridio?

A menina tentava encontrar a Voz no ar.

— Preste atengio — continuou a voz invisivel —
Sou o filho da rainha. Sou o principe-herdeiro, Espere
ficar escuro. Vi até meu quarto. Procure dentro do
armario. Pegue uma vassoura, uma faca ¢ uma caixa de
veludo. Depois, tome a primeira estrada que aparecer ¢
saia pelo mundo até encontrar um castelo de ferro. Vai
ser ficil reconhecer. Sua porta principal nio pira de
mexer. Fica batendo, abrindo, fechando, fechando,
abrindo e batendo o tempo todo.

A menina quase nio respirava de tanto prestar
atengio.

A voz continuow:

— Va em frente. Enfie a faca na porta Ela vai
parar na hora. Entre no castelo de ferro. No tenha
medo. Val encontrar uma bruxa varrendo o chio com
um pedaco de barbante. Dé a vassoura a ela ¢ siga pelo
corredor. Vai encontrar um ledo faminto diante de um
prato de capim e um cavalo prateado diante de um
prato cheio de carne. Dé a carne ac lelo e o capim a0
cavalo. Continue. Suba uma escada. Vai encontrar um
sapo. Pegue o bicho, guarde na caixa de veludo e saia
do castelo. Mas cuidado! — advertiu a voz: — nio
olhe para tris de jeito nenhum. Se vocé olhar, tudo
esta perdido. nfio sei nem o que vai acontecer!

A filha do negociante esperou a noite chegar. Foi a
ao quarto do principe, encontrou a vassoura, a faca e a
caixa de veludo. Depois, foi embora.

Tomou a primeira estrada que apareceu. Nio sabia
para onde ir, por isso foi seguindo em frente.

Andou, andou, andou, trés dias e trés noites.
Acabou chegando num castelo de ferro com uma porta
abrindo ¢ fechando. A menina teve medo mas seguiu
os conscthos da voz. Enfiou a faca na porta Deu a
vassoura para a bruxa. Deu a carne para o lefio e o
capim para o cavalo prateade. Encontron o sapo,
guardou na caixa de veludo, deu meia-volta e fugiu.

Uma voz tenebrosa explodiu no fundo do castelo:

— Cavalo prateado, nio deixe a menina passar!

Mas o cavalo relinchou:

— Deixo sim! Foi ela quem me deu o capun!

E a voz tenebrosa

— Lelo, nfo deixe a menina passar’

Mas o ledo rugiu:

— Deixo sim’ Fol ela quem me deu a carne!

E a voz tenebrosa. cada vez mais tenebrosa:

— Bruxa danada, nlo deixe a menina passar!

Mas a bruxa respondeu:

— Deixo sim! Foi ela quem me deu a vassoura

A voz tencbrosa agora berrava e suplicava:

— Porta! Nio deixe a menina passar!

Mas a porta disse:
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— Deixo sim! Gracas a ela nio fico mais batendo,
abrindo e fechando o dia inteiro!

Quando a menina conseguiu sair do castelo,
escuton um estrondo e sem querer, sem pensar, sem
lembrar, olhou para tris.

O castelo de ferro havia evaporado no ar.

Infelizmente, a caixa de veludo com o sapo dourado
também sumiu de suas mios.

Perdida ¢ sozinha num lugar desconhecido, a
menina sentiu que o inico jeito era seguir em frente.
Pegou a primeira estrada que apareceu ¢ foi andando,

Acabou ficando muito cansada. Quando ndo
aguentava mais, deitou-se debaixo de uma drvore e
fechou os alhos. Ficou quieta esperando alguma coisa.
Sentiu uma tontura. Achou que daquela vez a morte ia
chegar. Desmaiou,

Engquanto isso, o sapo dourado, que era o principe,
sait da caixa de veludo, ficou 16 desencantado ¢ viu
que tinha ido parar na porta de seu palicio.

Fol uma alegria!

Ao vé-lo, a rainha sua mie quase enlouqueceu de
tanta felicidade. O principe também estava contente
mas muito preocupado. Disse que s6 sossegava quando
encontrasse a moga bonita que o tinha libertado.

Pediu um cavalo, despediu-se da rainha e sau
galopande com varios soldados. Precisava encontrar a
moga de qualquer jeito,

Depois de muito procurar, acabou dando com a
menina desmaiada debaixo de uma drvore.

Desesperado, ¢ rapaz mandou chamar um médico.
Enquanto isso, conseguiu dar igua ¢ um pouco de
comida para a moga.

Logo a filha do comerciante recuperou suas forgas.

Um vento morno soprou cheio de vida.

Os dois entdo se abragaram.

O rapaz contou que estivera encantado por muito
tempo. Contou que era ele o mendigo que tempos
atras havia estado na casa dela pedindo ajuda.

— Desde aquele tempo fiquei apaixonado —
confessou ele beijando as mios da moga, — Desde
entlo, sigo vocé por toda a parte. Acho que foi isso o
que me salvou!

A menina foi levada para o palicio. A rainha botou
as mios no peito:;

— Mas é ela! A minha criada!

A mie do principe ficou feliz da vida. O casamento
fo1 marcado.

O negociante foi convidado. Apareceu sozinho.
Abragou a filha. Disse que todo aquele tempo tinha
andado a procura dela. Contou que tinha abandonado
aquela mulher mi, que por causa de cilime ¢ inveja o
havia afastado de sua filha quenida.

Quanto as criadas mentirosas, quase foram
despedidas, mas acabaram sendo perdoadas,

Uma linda festa foi realizada,

Os dois jovens viveram felizes por muitos ¢ muitos
anos.



Dix que a festa foi bonita
Teve doce de mantio
Como nie fir convidado
Fiquei com a cara no chio!

AZEVEDO, Ricardo. No meio da noite escura
tem um pé de maravilhal. Sdao Paulo: Atica,
2007. p. 28-39

4 - Coeo Verde ¢ Melancia

Era um fazendeiro muito rico. Dono de rerras,
usinas, gado e enormes plantagdes, O homem também
teve uma filha que era uma coisa mais linda.

A menina estudava na escola da cidade. Li
conheceu € comegou um antncio de colega de classe,

Onde um 1a o outro estava. Onde um estava o outro
in.

Acontece que o menmno era pobre. O fazendeiro
soube da amizade da fitha Soube que um nio largava
do outro. Soube que os dois passaram o tempo todo
juntos. O homem nio gostou nem um pouco. Falou
com o professor. Mandeu a menina mudar para o
periodo da tarde.

Assim. achava ele. os dois, sem se ver nem se
encontrar, acabariam esquecendo aquele amor,

Mas como a menina gostava muito do menino ¢ o
menine gostava muito da menina, os dois fizeram um
plano.

Num pe de serra, nenhum caminho da escola, tem
um arvoredo. Seria ali o lugar secreto dos dois. O
combinado era que sempre que um deles, voltando ou
indo para a escola. passasse por la, deixaria uma carta
escondida.

Para o caso de alguém descobrir as cartas,
inventaram dois apelidos.

O menino passou a ser Coco Verde.

A menina passou a ser Melancia,

E assim, mesmo sem s¢ ver, os s01s, araves de
cartas, continuaram conversando, trocando ideias,
comentando a vida, contando sentimentos, cada wum
gostande cada vez mais e mais do outro.

O tempo passou.

Os dois namorades cresceram. No lugar de cartas,
comegaram a se encontrar escondido debaixo do
ﬂr"OTCdO para conversar € namorar.

Era tudo secreto. O pai de Melancia nio podia
saber de nada.

E cada vez que os dois se encontravam. que alegria!
Passavam o tempo todo conversando e namorando e
matando a saudade. Na despedida, juravam seu amor.,
Juravam que um nfo 1a VIiver nunca sem o outro.

- Amo vocé, Melancia!

- Amo voce, Coco Verde!

- Mais que tudo, Melancia!

- Mais que tudo, Coco Verde!
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Um dia, um amigo do fazendeiro, passando por
acaso pela estrada, viu a2 moga ¢ o mogo abragados
debaixo do arvoredo.

Fot correndo avisar o fazendeiro.

Q homem ficou uma fera.

Quando a menina voltou para casa, o pa. sem
avisar nem explicar coisa nenhuma, disse a ela que
arrumasse as malas. Explicou que ela ia fazer uma
viagem. Mandou a filha morar na casa de uma ta que
vivia longe, do outre lado da montanha

- Pensa que me enganam? — dizia o fazendeire, com
o charuto na boca.

Em seguida, mandou matar um bode velho, pegou
um vestido da filha ¢ encheu de sangue. Colocando o
bode num caix¥o. mandou espalhar a noticia de que
sua filha, voltando da escola, tinha sido atacada por
uma onga ¢, infelizmente, tinha morrido.

Quando soube da noticia, o rapaz deu até risada.

- E mentira!

Mesmo assim fol correndo até a fazenda.

- Cadé a menina?

Encontrou o fazendeiro com um lengo na mio,
fazendo cara de choro fingido.

~ Ta tudo acabado! — disse ele rindoe por dentro. —
Minha filha, minha jeia perfumosa. mnha flor
encantada morren!

Mostrou o vestido da menina rasgado ¢ cheio de
sangue.

- Foi onga! — explicou o fazendeiro chorando.

O coragio do rapaz parou de bater. Uma tontura
veio que quase o derruba no chio. Acompanhou o
enterro em siléncio. Nem chorar ele chorava So
olhava o caixio. Imagmava que ali dentro estava o
corpo da moga, quando ali sé tinha um bode velho
morto.

Depois do enterro, o rapaz saiu andando. Sua
vontade era morrer afogado na lagoea. Sua vontade era
cair do alto do precipicio. Resolveu passar no caminho
onde, diziam. a moga tinha sido atacada

- Quem sabe a onga nfio me mata também e assim
et vou pra ende ela foi?

E o mogo ficou doente. Parou de falar. Parou de
comer. Deitado na cama, s6 pensava na morte, mas a
morte ndo veio. Um dia, saltou da cama:

- Chega! Vou sair pelo mundo! — disse ele. — Vou
tentar comecar tudo de novo!

Despediu-se dos pais, pediu a bénglo e foi embora.
Nio conseguiria mais viver naquele lugar. Cada
prédio, cada caminho, cada arvoredo. cada paisagem
trazia em sua cabeca a imagem perfumosa, doce e
suave de sua querida Melancia.

Durante trés anos inteiros. o mogo viajou pelo
mundo, Conheceu novas terras, teve varios empregos
e acabou virande um negociante. Conseguiu ganhar
muite dinheiro

Um dia, sentin saudade da famiha Pensou na mie.
Pensou no pai. Achou que precisava voltar.



- Volto para matar a saudade da familia mas fico s6
por uns dias. Nio quero ficar lembrando da minha
querida! — pensou ele com os olhos molhados.

Quando chegoun, ficou espantado. Soube que a
moga, a filha do fazendeiro, ia se casar.

- O qué? — gritou o mogo. ~ Casar como se ela
morreu?

- Morreu nada! — disseram as pessoas.

S6 entio, o mogo ficou sabendo do truque do
fazendeiro para afastar os dois.

Soube também que, depois de um ano na casa da
tia, a moga voltou ¢ seu pai mentiu de novo. Contou a
¢la que o mogo tinha arranjade outra namorada, tinha
casado e ido embora.

Quando soube disso, a moc¢a também ficou doente.
Também parou de falar. Também parou de comer.
Deitada na cama, s6 pensava na morte, mas a morte
nlo veio.

O fazendeiro niio ligava: Sé tinha wma ideia na
cabega. Queria que a filha se casasse com o filho do
dono da fazenda vizinha,

- Ja imagmou? — pensava cle, fazendo as contas, —
Os dois casam, tém filhos e assim nossa familia vai
ficar muito mais rica e mandar em toda a regio!

E tanto falou, tanto disse, tanto insistiu, que a
moga aceitou,

A vida para ela ndo tinha mais graca. Coco Verde
tinha ido embora com outra. O resto para ela nio
interessava

E fo1 assim, indiferente, que a moga aceitou se casar
com o filho do vizinhe.

Radiante, o fazendeiro mandou preparar uma festa
de arromba,

Fot nessa época que Coco Verde voltou.

Cheio de dor e de raiva, o mogo sentii que
precisava falar com Melancia de qualquer jeito. Sabia
que se aparecesse na fazenda podia até ser morto.
Pensou e pensou muito. No fim, chamou um amigo
seu, um violeiro. Os dois combinaram um plano,

No dia do casamento, no meio da festa. a casa do
fazendeiro cheia de gente, parentes, amigos e
convidados, apareceu um homem a cavalo. Disse que
era tocador de viola. Queria cantar em homenagem
aos noives. Todo mundo gostoun da idela.

As pessoas puxaram cadeiras e foram sentando. O
violeire afinou a viola e comegou:

D licenga, minkha gente
Fim aqui 56 pra cantar
Por favor, preste atengio
Pego para me escutar

Eu cheguet de muito longe
Pra tocar nessa festanga
Trouxe o peito carregado

De certexa ¢ esperanga

Atravesser o sevtao
Comi: pedra ¢ po na estrada
Sub: morro, corter mato

Levou tempo ¢ caminhada

Mas uma cotsa eu garanto
Isso de qualguer maneira
Prometo que vou contar
Uma historia verdadeira

N se trata de mentira
Fantasta ou fiegdo
Vou falar da vida mesmo
Nio tem nada de tnvengio

Era uma vez uma moga
Que gostava de um rapas
Sem ele, ela nio vivia
Sem ele, ndo tinha pax

Também pro mogo a tal moga
Era a prenda mais querida
Evra pedra preciosa
Era a lux da sua vida

Ia tudo muzto bem
 Mas o destino é cruel
As vexes transforma em loma
O gue podia ser eéu

Acontece minha gente
Que o pai da maoga era rico
Nio gostava do rapaz
Nem daguele namorico

Queria que ela casasse
Com filho de fazendeiro
Gente rica, poderosa
Bolso cheio de dmnheiro

E o pai da moga dex ordem
Prothiu o tal namoro
Pra ele uma coisa asstm
Era até um desaforo

Entio os dots comegaram
A namorar escondido
Ninguém por ali sabia
Daguele amor proibido

E o tal amor que era grande
Ficou maior, foi mays fundo
Parecia minha gente
O maior amor do mundo

Pra ninguém desconfiar
Os dois bolaram um segredo
Criaram dais apelidos
Debarro do arvoredo

Coco I'erde ¢ Melancia
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Asstm os dois se chamavam
Assim os dois se queriam
Assim os dois se adoravam

Vat um dia, o pai descobre
O tal namoro escondido
Ficou bravo, furioso
Frucou tao aborrecido

Que nio quis saber de nada
Sem pensar no que fazia
Mandox a filha pra longe
Pra morar com sua tia

E de maldade, o safado
Espalhou pela cidade
Que a onga tinha atacado
Que a filha tinha morrido

Ao saber do acontecido
Coce Ferde endotdecen
Penson em tomar veneno
Por pouco quase morréu

Depois partiu pelo mundo
Foi procurar sua sorte
Foi lutar pra ser felix

Nio quis mais pensar na morte

Assim gue 0 mogo foi embora
A pai da moga depressa
Chamoun a moga de volta

Disse. filha, escuta essa

Inventou que aguele mogo
Tinha pegado outra estrada
Tinha partido contente
Ele¢ ¢ outra namorada

A menina ficon triste
Foi pra cama, adoeceu
Nio queria mais viver

Por um trix que nido morreu

Depots como estava s6
Achou gue era 0 momento
De escutar a voz do pat
E aceitar o casamento

O notvo era sew vizinho
O filho do fazendetro
O pai da moga queria
O mogo tinha dinhetro

E for assum acertada
Uma festa pro casorio
Teve missa, teve danga
Teve muito foguetorio

Mas no meto da festanga
Apareceu um cantor
Tinha ele uma mensagem
De certeza e de esperanga

Falou de um tal Coco Verde
Falou de uma Melancia
Falou do amor que quermava
Dua ¢ notte, noite ¢ dia

Falou depois de um encontro
Debarro de wm arvoredo
Falou que era tmportante

Falou que era segredo

Explicou que Coco Terde
Precisava ver de novo
Conversar com Melancta
E fo: assim oh meu povo

Ouvindo aquela mensagem
Melancia sem ter medo
Largou a festa no meio

For até o mrvoredo

Coco Tevde ¢ Melancia
Cara a cara, frente a frente
Foi uma coisa bonita
Foi lowcura minha gente

Os dois falaram da vida
Discutiram mil assuntos
Depos fizeram um acordo
Decidivam ficar juntos

Iou conclutr essa lustoria
Dizendo o que esti na cara
Quando o amer é verdadeiro
Esse amor ninguém separa’
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Os convidados aplaudiram de pé. Acharam a
historia muito bonita. O fazendeiro ficou desconfiado.

Seria coincidéncia? Sentiu que ali tinha coisa.

Ninguém notou mas, no meio da cantoria, a noiva

desapareceu.

Montada num cavalo, vestida de noiva e tudo, a
moga foi galopando até o arvoredo.

All. Coco Verde e Melancia se
choraram e se bejjaram.

AlL Coco Verde € Melancia mataram a saudade.

abragaram,

Ali. Coco Verde e Melancia tomaram uma decislo.

Ja estavam todos preocupados, quando a filha do
fazendeiro aparecen ¢ pediu a palavra. Disse que
queria falar. Era importante. Tinha uma divida
terrivel. Precisava fazer uma pergunta. Era questio de

vida e morte.

O pai fez cara feia.



O noivo estranhou:

- Questio de vida ou morte?

A filha do fazendeiro disse que sim. Contou uma
longa histéria. Quando era pequena tinha ganhado de
presente uma caixinha de veludo. Dentro dela. disse.
tinha guardado bem guardadas as suas jolas mais
raras, seus segredos mais bonitos, seus sonhos mas
Preciosos.

Os convidados escutavam sem compreender o que
estava acontecendo.

O noivo prestava atengio.

O fazendeiro cogava o queixo.

A moc¢a continuou. Contou que certo dia,
infelizmente, por azar, a chave da caixinha de veludo
desaparecen. Disse que virou a casa de cabega para
baixo. Disse que niio sabia o que fazer. No fim,
continuou ela, desanimada, acabou mandando fazer
outra chave que fosse capaz de abrir a caixinha de
veludo.

A moga sorriv. Contou que mal a chave nova ficou
pronta, foi passear e, de surpresa, debaixo de um
arvoredo, encontrou, assim. sem querer, caida no chio,
achave velha

E a moga falou mais alto:

- Gente! Preste atengdo! Mmha diavida é essal
Quera ¢ preciso da opimidio de todos. O que € que eu
fago? Que chave eu uso agora® A nova que acabei de
mandar fazer e nem usei-ainda, ou a velha. a primeira,
a antiga, a original?

Os convidados cairam na risada.

- Que bobagem! - exclamon o noivo. - Que divida
mais sem pe nem cabega! A solugio do problema ¢
muito simples: o melhor é ficar com a chave velha
mesmo!

- E claro! — concordou o pai. — Também acho! O
légico, o mais certo, € ficar com a chave velha

- Afinal ela veio junto com a caixa de veludo -
acrescentou alguém.

Todo mundo concordava.

A moga deu trés pulos de alegria

Foi sorrindo e falando ao mesmo tempo.

Contou de Coco Verde. Conton de seéi amor antigo
Contou das mentiras de seu pai. Chorou. Centou que
passou por um periodo de grande sofrimento. Pediu
desculpas ac filhe do fazendeiro. Disse que foi
enganada pelo proprio pai. Confessou que seu grande
amor era mesmo Coco Verde.

Mandou chamar o mogo que estava escondido
ouvindo tudo.

O fazendeiro ficou furieso mas dessa vez nio teve
jeito

Ali mesmo. o padre anulou o primeiro casamento e
casou Coco Verde ¢ Melancin.

Quem for a segunda festa
Aproverton mutto mais
A primerra foi bonita
Mas a outra foi demais’
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5 - 4 mulhgr do viajantg

Era um jovem e rico viajante, Levava a vida com
seu navio, de porto em porto, comprando, vendendo e
fazendo negécios.

Numa viagem, certa vez, aconteceu que o céu ficon
escuro. Depois trovejou, Veio a tempestade, A dgua
Jorrava feito cachoeira. O vento rosnava. As ondas
vinham querendo quebrar tudo.

Assustado, o viajante fez uma promessa. Jurou que,
se escapasse do vendaval com vida, casava com a moga
mais pobre do lugar em que conseguisse desembarcar.

O navie rachou ao meio ¢ afundou. Agarrado num
pedago de madeira. o jovem viajante ficou trés dias e
trés noites navegando sem rumo até que chegou num
porto,

Em terra firme. 0 mogo decidiu que, antes de mais
nada, precisava cumprir sua promessa. Acreditava que,
gracas a ela, tinha conseguido sobreviver.

Sait andando, procurando e perguntando. Queria
saber quem era a mo¢a mais pobre do lugar. Anda
daqui, pergunta dali, acabou ouvindo falar de uma
lavadeira. Morava num barraco afastado da cidade. A
lavadeira era viGva e tinha uma filha.

O viajante fo1 até 14, bateu na porta, apresentou-se
e conversou com a mie da moga. Contou, com
sinceridade, tudo que havia acontecido. Cheia de
surpresa, a lavadeira chamou a filha.

Para sorte do viajante, era uma jovem muito
bonita. Na verdade, era uma das mogas mais
luminosas, inteligentes ¢ alegres que o mogo ji tinha
visto.

Um més depois os dois se casaram.

Quanto mais © tempo passava, mais o jovem
viajante comemorava. Que sorte a sua! Que mulher
boa ele tinha! Que pessoa delicada e feminina! Como
era inteligente, criativa ¢ bem humorada!

Mas o destino & um caminho que ninguém espera,

Meses depois, o jovem negociante precisou fazer
uma viagem. Despediu-se da esposa e, com dor no
coragio, partiu com um amigo, negociante como ele.

Durante a viagem, os dois conversaram. O viajante
falou de sua mulher. Descreveu sua beleza e graga.
Contou que sentia muita saudade.

- Além de ser linda - completou o viajante
apaixonado -, ela € honesta e incapaz de mentir.

O outro fez um muxoxo.

- Essa nio! Voce confia nela tanto assun?

E o amigo do viajante deu nsada. Disse que
ninguém merecia tanta confianga. Disse que todo
mundo podia mentir.

= O que sua mulher den a vocé de presente no dia
do casamento? - perguntou o amigo ao viajante,



- Uma caixinha de veludo com um retrato, uma
carta e um anel que ela tinha ganhade do pai

E o outro langou um desafio:

- Aposto que ela da a caixinha de veludo para mim!

O jovem viajante ficou ofendido.

- Aposto que nio!

Ficou combinado ¢ apostado. Se a mulher desce
para o amigo a caixa de veludo, o viajante entregaria a
ele todos os seus navios. Caso contririe, o outro faria
a mesma coisa,

Trato feito, o amigo arranjou outro barco, voltou ¢
foi direto até a casa onde o viajante morava.

Chegou no fim da tarde, Encontrou a casa fechada,
com todas as portas e janelas trancadas. No dia
scguinte, foi a mesma coisa.

No tercerro dia, viu uma velha andando na rua A
mulher estava se dirigindo & casa de portas e janelas
trancadas,

O amigo do viajante chamou a velha Fez
perguntas. Descobriu que a tal mulher trabalbava ali
como criada. Fez uma proposta. Pediu a ela que fosse
na ponta do pé ¢ roubasse a caixinha de veludo que a
dona da casa tnha dado ao mande no dia do
casamento. Em froca, prometeu dar a ela muito
dinheiro.

Ao ouvir falar em dinhero, a velha criada ficou
interessada, Pensou, calculou, repensou e, traigoeira,
acabou aceitando,

A mulher do viajante guardava a caixinha de
veludo escondida no fundo do armario. For faal
encentrar,

No dia seguinte, na hora marcada, a velha entregou
um embrulho ¢ em troca ganhou um saco de dinheiro,

Com a caixinha de veludo na mio, o amigo, que de
amigo ndo tinha nada, partiu 4 precura do jovem
viajante. Encontrou-o no caminho de veolta, ancorado
no porto de um pais vizinho.

Ao ver o presente de sua mulher nas mios de seu
amigo, o jovem viajante chorou.

Depois, reconheceu que estava errado, deu ao outro
todos os seus navios e voltou para casa.

Chegou de cara fechada. Nem cumprimentar a
mulher cumprimentou. S6 mandou que ela arrumasse
a mala. Disse que os dois precisavam fazer uma
viagem. Partiram naquela mesma noite numa
carruagem negra.

A mulher nfio entendia o que estava acontecendo.
Tentou conversar. Pediu explicagdes. Tentou pegar a
mio do marido. Disse que estava com saudade. O
viajante dirigia a carruagem com olhos retos, sem
dizer uma (nica palavra.

Foi uma viagem de desencontro, desatino e
incompreensio.

Parande num lugar distante e deserto, o viajante
mandou a mulher saltar com a mala, Em seguida,
gritou, chicoteou os cavialos ¢ desapareceu na poeira
mvisivel da escuridio.

Sozinha no mundo, a linda jovem nllo sabia o que
pensar. Achou que estava ficando louca. Imaginou que
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estava confundindo vida e pesadelo. Teria ela um dia
se casado? Tena ela sido um dia tio feliz? Ou tudo era
sonho e fantasia sem sentido?

A noite ficava cada vez mais fina,

Deitada no chio, a moga chorou tanto que acabou
dormindo.

Acordou, mais tarde, ouvindo rvisadas e gritos.
Enxergando uma luz de fogueira no meio da
escuridio, resolveu ir se esgueirando para ver o que
estava acontecendo,

Era uma reunifio de bruxas.

Um bando de mulheres, vestidas de preto. ria,
batucava e gargalhava, fumando enormes charutos.

A pobre mog¢a quase nio conseguia respirar de
tanto medo. E se as bruxas a descobrissem ali? E se as
bruxas achassem que ela estava espionando?

Uma das bruxas falava alto. Estava contando um
Caso:

- _.ai, eu fiquel invisivel, entrei no palicio do rei e
fiz a rainha ficar doente — disse ela com voz malvada, -
Agora a rainha nlo fala, niio como, niio bebe, nem abre
os olhos. A desgragada estd mais morta do que viva
Nio dou 1rés dias para ela esticar as canelas,

As outras comemoravam a noticia dando
gargalhadas e tomando cachaga

- Como vocé conseguiu? — perguntou admirada,
uma bruxa mais moga.

- Ficil! - respondeu a outra, -~ Coloquei um feitigo
dentro de um sapo morto e seco, depois escondi o
bicho no travesseiro da ranha, Sabe quando vio
descobrir a causa da doenga dela?

- Nunca! — gritava a bruxarada batendo palmas
encantada.

A mulher do viajante ficou pensando. Agora, seu
tinico objetivo na vida era descobriu por que tinha sido
abandonada pelo marido. Teve uma ideia. Ajudar a tal
rainha, talvez fosse o caminho para consegunr se
reencontrar na vida e ai partir para descobrir por que
o marido tinha feito o que fez.

Encolhida no mato. a moga ficou esperando o dia
raiar. Assim que as bruxas foram embora, pegou a
estrada ¢ foi procurar o palicio da rainha.

No caminho, encontrou uma pastora tomando
conta do rebanho. Oferecen seu lindo vestido de
veludo em troca das roupas simples da moga A
pastora aceitou na hora. A mulher do viajante acho
que assim, vestida como uma pessoa comum, vestida
como gente do povo. chamaria menos atengio.

E assim chegou na cidade. Descobriu que. por 14, o
grande assunto era a doenga da rainha,

O povo andava preocupado. Diziam de tudo. Que a
rainha tinha sido picada por uma mosca rara. Que a
rainha sentia uma tristeza profunda e incompreensivel,
Que aquilo era doenga de familia

Cada um dizia uma coisa.

Meédicos ¢ sibio ja tinham sido chamados. Ninguém
sabia o que fazer.

O rei, desesperado, oferecia sete sacos de moedas
de ouro para quem conseguisse CUrar sua esposa,



A mulher do viajante ficou animada. Precisava de
dinheiro para poder recomegar a vida.

Foi logo ao castelo ¢ mandou dizer que podia
salvar  a  rainha. O rei mandou chama-la
imediatamente.

Entrando no quarto real, a moca pediu para ficar a
s6s com a doente. Assim que as portas se fecharam,
COITeN, PEgOoU O travesseiro € queimou ali mesmo

Um cheiro de veneno, maldade ¢ enxofre tomou
conta do ar.

Quando a moga abriu a janela para a fumaga sair, a
rammha ji estava sentada na cama

A alegria for geral O vrei dangava de
contentamento, Deu sete sacos cheios de ouro para a
moga € ainda fez um pedido: queria que ela agora
morasse no palicio e fosse dama de companhia da
rainba,

Sem ter para onde ir, a moga achou melhor aceitar.

Nio demorou muito tempo, uma nova praga
cresceu tomando conta do remno.

Era uma epidemia rara e desconhecida. As pessoas
adoentadas primeiro comegavam a trabalhar cada vez
menos. Depois, sentiam muito cansago, ficavam sem
animo para fazer nada ¢ acabavam indo para o
hospital. Era tanta gente, mas tanta gente doente, que
no hospital n3o cabia mais ninguém.

Preacupado, pois o assunto era de saide piblica, o
rei teve uma idein. Mandou chamar a mulher do
viajante.

- Vocé conseguir curar a rainha — disse ele. - Agora
quero que cure essa doenga rara que esti dando no
pove.

Sem saber o que fazer, a moga resolveu visitar o
hospital. Encontrou um ambiente bem animado, com
muitos doentes conversando e dando risada Alguns
Jogavam baralho. Outros tocavam viela Descobriu
que naquele reino quem ficava doente era sustentado
pelo rei.

A mulher do wiajante resolven fazer uma
experiéncia,

Chegou no meio do corredor e gritou bem alto para
todo o mundo ouvir.

- A coisa estd muito séria, Essa doenga ¢ muito
grave. O jeito ¢ fazer o seguinte. A gente mata metade
dos doentes, tira seu sangue e dd para os que
sobrarem. Assim, pelo menos, metade do pove tem
chance de ficar curado!

~ E o resto? — perguntou um doente.

- O resto a gente enterra no cemitério!

Cabecas assustadas levantaram-se na cama
Cemitério? O siléncio caiu no hospital como um banho
de agua fria. A moga continuou,

- Sei que val ser um pouco sacrificado mas nio faz
mal. A causa € justa. Desse jeito, metade da populagio
vai sobreviver!

A wdeia da mulher do viajante funcionou como um
remédio poderoso. A maioria dos doentes saltou da
cama na hora. Todos diziam a mesma coisa: “Milagre!
Estou me sentindo muito melhor!”. "Nio sei o que
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acontecei, mas de repente fiquei 6timo!”. "Puxa. estou
novo em folha!",

Assim, em pouco tempo, o hospital ficou vazio. Os
poucos que ficaram., os doentes de verdade, puderam
ser tratados direito e, no fim, entre mortos e feridos
salvaram-se todos.

Quando soube do acontecido, © rei quis saber que
doenga era aquela.

= Preguicite aguda — respondeu a moga rindo.

O rei ficou encantado. Deu mais sete sacos de
dinheiro para a moga e ainda perguntou se ela tinha
algum desejo.

- Tenho sim — respondeu ela. — Mas fico até sem
Jjeito de pedir.

- Diga o que &

- Quero ser nomeada juiz no reino vizinho

O rei achou que nio tinha escutado direito:

- Juiza?

A moga balangou a cabega:

- Quero ser juiz mesmo!

O ret nio quis saber os motivos daquele estranho
pedido. Apenas assinou umas cartas ¢ desejou a cla
muito boa sorte na vida,

Entio, a moga bonita, a mulher do viajante,
procurou um alfaiate, mandou fazer roupas de homem,
cortou os lindos cabelos, arrumou as malas ¢ fo1 ser
Juiz no reino vizinho. O mesmo reino onde antes ela
havia morado com seu marido,

Durante mais de trés anos, a moga. Vestida de
homem, trabalhou como juiz, resolvendo casos,
esclarecendo crimes e sempre fazendo justiga,

Com o tempo, ficou famosa pois era muito justa e
de pulso firme. Inocentes eram sempre protegidos.
Culpados eram severamente castigados,

Ninguém imaginava que aquele juiz fosse uma
linda mulher.

Um dia, numa sessdo, apareceu uma senhora idosa.
Vinha muito triste ¢ chorosa. Era sua prépria mie. A
mulher do viajante, fantasiada de homem, ficou firme,
conteve sua emogio e plo revelou sua verdadeira
identidade.

A pobre mulher parecia desesperada.

- Quero justiga — disse ela com ar revoltado. —
Tinha uma filha maravilhosa e querida. Ela era tudo
pra mim. Eramos pobres mas viviamos muito felizes.

E a mulher contou a histéria do viajante. Falou no
casamento. Na alegria do casal. Na viagem do marido,
na volta, no comportamento estranho do genro e em
tudo o que acontecen.

- Nunca mais vi minha filha — disse a mulher. —
Aquele desgragado sumiu com ela!

O juiz que era mulher perguntou:

- E a senhora sabe onde anda o marido de sua filha?

A boa mulher disse que sim. Contou que ele
morava na cidade. Disse ainda que ele agora vivia
mergulhado numa tristeza profunda. ndo tinha amigos
e, afastado de tudo, ndio queria saber de conversa com
mnguém.

O juiz encerrou a sessio:



- Por enquanto, a senhora pode ir em paz. Vou ver
o que posso fazer no seu caso!

Em seguida, mandou convocar o proprio marido.

Ao ver o ex-marido, a mulher do viajante teve que
esconder as ligrimas. O coitade apareceu magro,
encolhido e trémulo.

O juiz falou grosso. Contou que havia recebido uma
queixa contra ele. Disse que era da mie de sua mulher.

O wviajante baixou a cabega. Revelou sua historia
Descreveu o naufragio. Explicon seu medo de morrer
e sua promessa. Falou de uma linda moga, filha de uma
lavadeira, Contou do casamento ¢ do grande amor que
sentia

Comegou a chorar.

Confessou que, durante uma viagem fez uma aposta
com um amigo e descobriu que sua mulher era uma
traidora,

- Ela deu ao meu amigo a caixinha de veludo que
era s6 minha, presente de casamento!

O juiz que era uma moga bonita ndo consegui se
conter:

- Mas o senhor tem certeza disso? O senhor
chamou sua mulher para conversar? Pediu
explicacdes? Tentou esclarecer as coisas com ela?

O viajante esconden a cabega com as mios.

- E verdade! ~ solugou ele. ~ devia ter feito isso.
Mas naquele momento, minha maigoa era muito
grande. Sentia-me humilhado e traide. S6 queria me
ver lnre dela. Confesso que sou culpado. Merego ser
preso. Abandonei minha mulher num lugar muito
perigoso, Infelizmente, a essas alturas, ela deve ter
sido atacada por algum animal selvagem.

O juiz respirou fundo e encerrou a sessio:

- Por enquanto, o senhor pode ir para casa. mas
aguarde uma nova convocagio.

Mal o viajante saiu da sala, a moga fantasiada de
Juiz mandou convocar o amigo do viajante.

O sujeito apareceu no tribunal com o rosto
assustado.

O juiz, com voz severa, disse que ele estava sendo
chamado como testemunha de acusagio. Em seguida
falou no depoimento do viajante.

Interrogado, o sujeito acabou confessando a
mentira, Contou que tinha conseguido a caixinha de
veludo através de uma criada e nlio das m¥os da esposa
do viajante. Eu risada. Balangou os ombros, Disse que
nio tinha remorsos.

- Apostei que conseguia a caixinha e consegui!

O juiz deu um soco na mesa.

- Mas conseguiu atraves de uma mentira!

Mandou o homem sair imediatamente do tribunal e
convocou a criada.

A mulher aparecen na sala toda bem vestda. Tinha
mudado muito de vida. Agora era uma pessoa rica

Ao ser perguntada, no comego negou, mas acabou
confessando que, de fato, tinha dade a caixinha de
veludo ao amigo do patrio,
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- Ele me oferecen muito dinheiro! — justificou-se
ela. — Era uma caixinha de veludo comum. Aquilo nio
valia nada!

O juiz deu ordem para a mulher sar ¢ ficou
pensando.

No outro dia, mandou convocar todo mundo: a mie
da moga desaparecida, que na verdade era o proprio
Juiz, o marido da moga, o amigo do marido e a criada.

Diante de todos, abriu a sessio. Contou que uma
velha mulher havia feito uma queixa sobre o
desaparecimento de sua filha. Explicon que o marido
acusado, ali presente, foi convocado e acabou
confessando que realmente tinha abandonado a esposa
num lugar deserto e perigoso. Segundo ele, disse o
Juiz, tinha feito uma aposta com um amigo e
descobrira que sua mulher o havia traido.

- Minha filha ndo fez isso! — gritou a mie da moga
indignada.

O falso jwiz continuou. Contou que convocou o
amigo da aposta e este reconheceu que havia mentido.
Tinha conseguido a cmxinha de veludo com uma
criada,

Ao ouvir 1sso, o viajante ficou de pé.

Batendo o martelo na mesa, o juiz prosseguin.

Contou que havia convocado a criada. Em seu
depoimento. a mulher confessou que, sem que a patroa
soubesse, tmha tirado a caixinha de velude do armario
¢ dado para o amigo do viajante em troca de muito
dinheiro.

- Desgragado! — gritou o viajante para o amigo,

O juiz de saias bateu o martelo trés vezes. Em
seguida, com voz firma, deu o veredito;

- Condeno a crnada a devolver o dinhewro que
ganhou ¢ a ser expulsa deste reino para sempre!
Condeno o falso amigo a dar de volta ao viajante tudo
o que recebeu!

Depois. chamou os guardas ¢ mandou jogar o
mentiroso no fundo da masmorra.

Fol quando o viajante comegou a falar alto:

- Juiz, pode mandar me matar. Pode me mandar
para a forca' Sou o culpado. Como pude fazer isso:
acreditar nesse safado e nfo em minha mulher?

O homem solugava,

- Larguei minha querida esposa no meio do mato.
Mere¢o morrer!

- E eu perdi minha filha! — gemeu a mic em
prantos,

O juiz ndo titubeou:

- Ordeno que a mic da moga desaparecida
compareca a minha residéncia hoje a tarde. Convoco o
viajante a também ir a minha casa mais a noite.

Disse que tinha feito investigacdes. Disse que tinha
noticias importantes a dar.

Nio é preciso dizer que aquilo foi um dia e tanto.

Ao descobrir que o juiz era sua prépria filha, a
velha senhora caiu de joelhos. Depois agarron, abragou
e beijou a filha.

A moga contou i mie suas aventuras e tudo o que
aconteceil.



A noite chegou. A moga vestiu de novo as roupas
de juiz,

O viajante chegou.

Na frente do marido, a moga arrancou as roupas de
Juiz. Gritou. Berrou. Acusou. Xingou. Chorou. Os dois
choraram. O mando pediu perdio. A moga custou mas,
no fim, perdoo.

Dizem que mais tarde houve uma das festas mais
lindas do mundo, cheta de alegria, dangas, bebidas ¢
comidas deliciosas.

Até eu fui convidado
Passet la a notte inteiva
Por iss0, gente, en garanto
Essa historia ¢ verdaderra!

AZEVEDO, Ricardo. No meio da noite escura
tem um pé de maravilha!. Sdao Paulo: Atica,
2007. p. 54-67

6- Os onzg cisngs da princesa

Era uma vez um ret que tinha onze fithos ¢ uma
filha.

Um dia o rei ficou viivo e, tempos depois, casou-se
de novo.

Mal sabia ele que sua nova esposa além de muito
bonita era uma terrivel e cruel feiticeira

A rainha simplesmente detestava os doze filhos do
rei.

Tanto que, assim que pode, deu um jeito de enviar
a princesa para longe. Inventou uma desculpa.
Convencen o rei que seria bom para a menina passar
um tempo vivendo no campo. E assim, a princesa
acabou inde morar numa fazenda distante,

Com os meninos, a rainha bruxa fez pior.

Aproveitando-se de que o rei tinha ido viajar, fez
um feitigo ¢ transformou os pobres principes em onze
cisnes. Assustados e confusos, os filhos do rei bateram
as asas ¢ foram embora.

Quando soube do desaparecunento dos filhos, o rei
chorou e solugou. Como era possivel aquilo? E
perguntou. E investigou. E mandou a policia ¢
mandou o exército procurarem por todos os contos e
recantos. Infelizmente, ninguém sabia de nada
Infelizmente, os principes nunca mais voltaram.

Os anos se passaram. A filha do rei velo fazer uma
visita. Tinha virade uma mog¢a muito bonita. Ao ver a
beleza da princesa, a rainha feiticeira, cheia de inveja e
ciiime, logo armou um plano,

Chamou a menina. Disse que a viagem tinha sido
muito longa e seria melhor tomar banho entes de ver o
pai.

A pobre menina, inocente, aceitou.

A rainha bruxa chamoun trés sapos.

Disse ao primeiro:
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- Quanto a princesa estiver no banho, pule em sua
cabega. Assim cla vai ficar com pensamentos de sapo!

Disse para o segundo:

- Quando a princesa estiver no banho, pule em seu
rosto. Assim ela vai ficar com cara de sapo!

Disse para o terceiro:

- Quando a princesa estiver no banho, pule em seu
coragio. Assim ela vai ficar com sentimentos de sapo!

A mulher caln na gargalhada. Os sapos foram se
esconder no fundo da banheira,

A filha do rei entrou na dgua, tomou banho e nlo
aconteceu nada. Quande saiu da banheira deixou trés
rosas boiando na igua.

Furiosa, ao perceber que seu feitigo n3o tinha
funcionado, a rainha agarrou 2 menina e passou graxa
€ teITa em sel corpo

$6 entdo a princesa foi levada ao rei.

Ao vé-la nesse estado, o homem ficou furioso.
Mandou tirar a menina dali. Gritou. Disse que aquele
monstrengo nio era sua filha de jeito nenhum.

A moga chorou mas, com medo da madrasta, nio
conseguiu explicar nada.

Aquela noite, a princesa decidiu que era melhor
fugir do castelo. Esperou todo mundo dormir, saiu
pela janela, pegou a estrada e foi andando,

O dia ralou. A princesa estava cansada. Sentou-se
debaixo de uma &rvore e comegou a chorar. Suas
ligrimas caiam, caiam e pouco a pouco seu rosto foi
ficando limpo ¢ hndo de novo.

Dentro dela, entretanto, formou-se um plano. Nio
adiantava voltar para o castelo de seu pai, pois nio
tinha forgas para enfrentar a bruxa feiticeira. Também
ndo adiantava ficar ali sozinha chorando 4 toa,

Decidiu que nlo ia sossegar enquanto nio
encontrasse seus onze irmios. Pensou isso e partiu
Andou, andou, andou e um dia encontrou um mendigo
que viajava pelo mundo. O homem andava enrolado
numa pelo grossa. A menina perguntou a ele se, por
acaso, nilo tinha visto onze principes nos lugares por
onde tinha passado.

- Nio vi, nfio — responden o mendigo. — Mas vi
onze cisnes brancos com coroas de ouro na cabega.

A menina arregalou os olhos:

- 56 podem ser cles!

O homem explicou que tinha visto os cisnes num
lago ali perto. A princesa agradecen, fo1 até o lago ¢
ficou esperando escondida atras de um arbusto.

Quando o fim da tarde chegou, onze lindos cisnes
surgiram voando no espago. Vieram planando devagar
e logo pousaram na terra, correram para a lagoa e
ficaram nadando.

Os onze cisnes tinham coroas de ouro no alto da
cabeca.

Quando a escuridio da noite calu, nio se sabe
como, os cisnes se transformaram em gente, a princesa
sorriu encantada. Evam seus queridos irmios. Saiu
correndo de tras da moita e abragou os irmdes que
também ficaram muito felizes.

- Quanto tempo! Que saudade! Que bom ver vocés!



Aquela noite, os doze irmios nem dormiram.
Passaram o tempo todo conversando e trocando 1deias,
Todos falaram mal da rainha Ela era a culpada de
tudo. Ela tinha poderes migicos. Ela queria acabar
com eles. Mas, o que fazer?

Os irmdos da princesa contaram que s6 tinham
forma de gente durante a noite. De dia, viravam cisnes
novamente.

Explicaram que precisavam ter muito cudado ao
voar. Se, por acaso, estivessem voando € a noite caisse
de repente, podiam virar gente no ar, despencar 1i do
alto e morrer,

Os onze principes moravam num reino distante,
Para chegar até 1i era preciso atravessar o mar
durante dois dias.

- A sorte ~ disse um deles ~ € que no meio do
caminho existe uma ilha de pedra. Quando a noite
chega, aterrissamos na ilha, viramos gente de novo e
ali passamos a noite. No dia segumnte, logo cedo,
Prosseguimos a viagem.

Mas os irmdos estavam preocupados:

- Amanhi € nosso ultimo dia por aqui — explicou
um deles. ~ Nosso prazo terminou. Temos que voltar
para nossa casa. S6 voltaremos dagui a um ano.

Dizendo que viviam num reino muito bonito, os
principes convidaram a rma a ir com eles para la.

= Mas como? ~ perguntou a menina.

Os wmios da princesa arranjaram  corda ¢
construiram uma rede, como essas de pescador.

No dia seguinte, logo de manhidzinha, os onze
cisnes bateram asas €, juntos, levantaram voo puxando
a rede. Dentro, presa entre as cordas, 1a foi a princesa.

Que viagem estranha ¢ bonita!

Agarrada nas cordas da rede a princesa ia olhando
a vida e o mundo la do alto.

Olhava para cima e via onze cisnes com coroas de
olro na cabega movendo suas asas elegantes.

Olhava para baixo ¢ via o castelo onde tinha
nascido, 1a longe, a fazenda onde tinha morado, via
montanhas, cidades, florestas, muitos caminhos e,
principalmente, o mar.

Sim, porque de repente, olhando para baixo, s6 se
Via o mar.

E o tempo foi passando.

A princesa olhava para cima Percebia que os
irmios estavam cada vez mais cansados. Batiam as
asas com dificuldade. O pior € que ainda nio dava para
ver nenhuma ilba de pedra.

A forga dos cisnes comegou a acabar. O esforco era
grande demais. A menina, pendurada na rede, sentiu
que estava correndo perigo. Cansados, seus irmios
comegavam a descer perigosamente chegando perto
das ondas viclentas do mar.

- Sou a culpada de tudo! — penson a menina, — Se
nio estivessem me carregando, ja tinham alcangado a
itha faz tempo.

A noite também foi caindo.

De repente, na linha do horizonte, surgin um

ponto.
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- Forga — gritou a princesa. — Falta pouco!

Era uma ilha.

Num esforgo desesperado, os onze cisnes bateram e
bateram asas gastando as Gltimas energias. No fim,
conseguiram aterrissar, Logo depois, a escuridio
tomou conta de tudo € os cisnes viraram gente de
novo,

Daquela vez, os onze irmios nio quiseram saber de
conversa. Estavam exaustos. Dormiram a noite
inteirinha para recuperar as forgas. No dia seguinte,
logo cedo, agarraram a rede, alcaram voo ¢, antes do
final da tarde, chegaram a sen destino.

Os cisnes moravam numa gruta, no alto de um
morro. O lugar era mesmo muito bonito.

Naquela noite, depois do jantar, o irmio mais velho
disse & moga:

- Experimente sonhar.

- Sonhar? — perguntou a princesa  sem
compreender.

- Quem sabe no sonho ~ continuou o Irmio - surja
alguma idela, uma mensagem que ajude a gente a
quebrar esse feitico.

- Sim! E a nossa tinica chance - disseram os outros.

A princesa resolveu tentar,

Aquela noite, sonhou que tinha asas e estava
voando no azul do céu. Chegou ao castelo de uma fada
e li conversou muito com ela. No sonho, a fada disse
que tinha um jeito de quebrar o encanto que
escravizava seus irmios. Contou que em volta da
gruta onde os cisnes viviam havia um certo capim
amarelo. O tal capim, completou a fada, no sonho,
também costumava nascer nos cemitérios.

Sempre no sonho, a fada explicou que a moga teria
que colher bastante daquele capim, o suficiente para
fazer com aquele capim onze casaquinhos. Quando
estivessem prontos, era s6 vestir os cisnes que o
encanto se quebrava. Mas tinha um porém.

- Se quiser mesmo quebrar o encanto — disse a fada
-, a partir do memento que vocé comegar a colher o
capim, nio vai mais poder falar nenhuma palavra com
seus irmios nem com ninguém. Nem uma silaba
sequer,

Enquanto seus onze irmios nio desencantasses, a
princesa precisaria fingir que era muda.

- Preste bem atenglio — insistiu a fada. — Se uma
palavra sair de sua boca, enquanto os casacos nio
estiverem prontos e colocado nos cisnes, essa palavra
vai virar uma faca afiada e cortar o pescogo dos onze
cisnes!

A moga acordou daquele sonho apavorada.

Saiu fora da gruta. Queria falar com os irmaos mas
eles tinham saido. Olhou em volta. Viu o tal capim
amarelo. Nio tinha um minuto a perder,

- E agora ou nunca — gritou ela.

E comegou a catar capim.

Quando a noite ca, os irmios voltaram e foram
logo conversar com a irmi. Encontraram a princesa
diferente. Quieta. Muda. Sem dizer nada. Os irmlos
estranharam,



- Sé se nossa madrasta esteve aqui e fez algum
feitico!

A princesa s6 catava capim e, em siléncio, jogava
dentro de um saco. Os irmios chegaram a pensar que
a pobre moga tinha enlouquecido.

No fim, o mais velho desconfiou:

- Ji sei! Foi o sonho! Ela estd fazendo uma coisa
que aprendeu no sonho! Ela deve estar trabalhande
para nos salvar!

Os olhos da princesa brilharam de alegria e assim
os principes tiveram certeza.

O jeito era deixar a linda menina trabalhar.

E assim foi

Todos os dias, a filha do rei acordava cedo e ja 1a
colher capim. Niie demorou muito. suas mios estavam
machucadas de tanta trabalheira.

Os wmios choravam, tentavam conversar,
tentavam compreender, mas a menina abaixava a
cabega e nio dizia nada.

Depois de colher uma boa quantidade de capim, a
moc¢a achou que estava na hora de costurar os
casaquinhos,

Uma tarde, estava trabalhando dentro da gruta,
quando aparecen um cavalewro. O rapaz desceu do
cavalo. Examinou a princesa. Ficou encantado. Nunca
tinha visto uma moga assun tdo bonita.

Apresentou-se. Disse que era o rei. Disse que todas
aquelas terras eram dele. A moga nio disse
nada.

O rei perguntou o que ela estava fazendo.

A princesa nllo podia falar uma palavra.

O re1 mandou trazer uma carrvagem. Disse que 1a
levar a moga bonita para o palacio.

Sem saber 0 que fazer, a princesa sentiu que era
melhor obedecer. Pegou o saco cheio de capim e os
trés casaquinhos que ja tinha feite e subiu na
carruagem,

Apesar de a moga ser tdo quieta, o rei foi gostando
dela cada vez mais. Admirava aquela linda menina
muda ¢ sua estranha menina: costurar casquinhos de
capim.

O rei tentava conversar. A moga nio dizia nada. So
olhava e sorria. Mas seu olhar era tio luminoso, seu
sorriso tio doce que o rei nio aguentou:

- Vou me casar com vocé!

E ja mandou preparar a festa do casamento.

Mesmo depois de casada, a princesa muda
continuou fazendo os casaquinhos de capim amarelo,
Quando terminou o oitavo descobriu que quase nio
tinha mais capim. Lembrou-se entdo de seu sonho. A
fada dizia que o capim amarelo também costumava
crescer nos cemitérios,

Aquela noite, depois que todos foram dormir, a
moga vestin uma capa, sain do castelo e foi para o
cemitério. Encontrou o que procurava, Catou bastante
e fol para casa.

Infelizmente, aquela noite um nobre tinha acordado
com insonia. Chegando 4 janela, viu a rainha indo para
© cemitério.
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O nobre tinha uma filha ¢ um sonho antigo. Ver
sua filha casada com o rei. A moga muda para ele era
uma intrusa que viera atrapalhar seus planos. O nobre
teve uma ideia. No dia seguinte, foi correndo procurar
o rel. Trazia més noticias. Afirmou que a rainha era
uma feiticeira,

O ret nio quis acreditar mas ficou desconfiado com
a histéna do cemitério. Nio falou nada com ninguém
S6 resolveu ficar atento.

Sem saber de nada, a4 moga continuou costurando.
Quando chegou no décimo casaquinho o capim acabou
de novo.

Naquela mesma noite, depois que todos foram
dormir, vestiu uma capa, saiu do castelo ¢ foi para o
cemitério. Encontrou ¢ que procurava. Catou bastante
capim e voltou para casa,

Dessa vez, fo1 seguida pelo marido.

Quando o rei viu a rainha catando capim no
cemitério aquela hora da noite nio teve davidas.

- E feiticeira! — gritou ele espantado. Em seguida,
com dor no coragio, mandou prender a prépria esposa.
A princesa foi a julgamento, acusada de bruxaria.

Para explicar por que estava pegando o capim. a
moga teria que falar. Se falasse. matava seus onze e
queridos irmios.

Sem saida, a moga baixou a cabega e ndo disse uma
palavra.

Acabou julgada e condenada a morte.

Foi para a prisio esperar o dia da execugdo levando
apenas um sace cheio de casaquinhos e um resto de
capim,

Chorando e solugando, com as mios machucadas, a
princesa, sempre silenciosa, continuou a trabalhar e a
trabalhar. Estava no tltimo casaquinho.

Poucos dias antes da execuglio, a princesa escutou
um bater de asas. Um cisne com uma coroa na cabega
apareceu na janela, Era um dos seus onze irmios, O
animal espiou pelas grades, arregalou os olhos ¢ foi
embora voando.

Naquela noite, os onze homens bateram na porta
do castelo. Queriam falar com o rei. Era urgente
Questio de vida ou morte.

Os soldados nio quiseram saber de nada. Disseram
que era muito tarde. Disseram que o rei estava muito
triste. Alem disso, aquela hora, ja devia estar
dormindo.

Quando raiou a madrugada, onze homens,
desesperados, se transformaram em cisnes, bateram
asas e foram embora.

Chegou o dia da execuglio.

Por ser considerada bruxa, a princesa rainha ia ser
queimada viva, O povo, cheio de tristeza, enchia as
ruas da cidade. A ramha era feinceiral A esposa do rei
era bruxa! Aquela moga tio linda! Como podia ser?

Na hora marcada, a moga aparecen de cabega baixa,
escoltada por soldados. Tinha terminado seu trabalho.
Carregava um saco nas costas com onze inutels
casaquinhos de capim.



O rei assistia a cena de longe, com os olhos
vermelhos de tanto chorar.

De repente, surgiram no ar onze cisnes com corod
de ouro. Os bichos batiam as asas furiosos,
Comegaram a voar em volta da moga.

O povo ficou assustado. Alguém gritow: - Isso &
bruxaria!

A moga gesticulou como se pedisse mais um
instante.

O carrasco Ji estava com a tocha na mio, pronto
para acender a fogueira onde se encontrava a moga.

Os cisnes voavam e voavam sem parar.

A moga tirou os casaquinhos do saco. Chorava, ria
e mostrava os casaquinhos para a plateia.

Ninguém entendia o que estava acontecendo.
Parecia que a rainha muda tentava dizer ou fazer
alguma coisa

O rei amava aquela moga. Mal conseguia acreditar
que aquela menina tdo doce fosse uma feiticeira.

Na dovida, levantou o brago, Deu ordem para o
carrasco esperar, Fol quando aconteceu uma cena de
encantamento ¢ magia.

Os cisnes pousavam em volta da moga, ¢ ela,
delicadamente, 1a vestindo, cada um deles, com o
casaquinho de capim. Cada casaquinho colocado era
um mogo que surgia do nada!

A plateia assistia a cena de boca aberta.

Onze mogos apareceram na plataforma de madeira,
Um deles pediu a palavra. Contou que eram irmdos da
princesa. Contou que tinham sido enfeiticados.

Foi interrompido por uma voz de mulher. Ao
terminar de colocar o dltimo casaquinho a moga
bonita, a rainha condenada por ser feiticeira, deu um
gnto:

- Agora ja posso falar!

O rei ficou maravilhado. Nunca tinha escutado
entes a voz da propria esposa.

A moga bonita estava emocionada. Contou sua
historia, falou do rei sen pai, falou da morte de sua
mie, de sua madrasta ¢ do feitico que transformou
seus onze irmios em cisnes. Chorou. Falou da viagem
pendurada numa rede. Falou do sonho e da fada. Falou
de noites ¢ dias costurando casaquinhos de capim.

O rei mandou suspender a execugdo. Correu para
abragar a mulher.

- Minha querida!

Em seguida, mandou selar treze cavalos ¢ partiu a
galope para o reino onde vivia seu sogre, o pai da
moga bonita, a rainha.

Ao ver os doze filhos de volta, o velho monarca deu
um pule do trono e comegon a chorar de alegria,

Quando soube que sua mulher rinha feito o que fez,
nllo pensou duas vezes;

- Vai pra prisio e de 14 s6 sa1 no dia de sio-nunca

O marido da princesa confesson que estava muito
feliz por finalmente poder conversar com sua mulher,
Estava também contente por conhecer seu sogro e
seus onze cunhados. Teve uma ideia:
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- Vamos comegar tudo outra vez? — pergunton ele
abragando a mulher.

E andou dar outra festa de casamento, muito mais
linda e muito mais celorida do que a primeira.

S6 quem for esteve la
Quent nio for, deixou de iy
Quem goston achou legal
Quem nio gostou, se deu mal'

AZEVEDO, Ricardo. No meio da noite escura
tem um pé de maravilhal. Sao Paulo: Atica,
2007. p. 68-79

7 - O filho do ferrgiro ¢ a moga
invisivel

Era um remo longe daqui Ficava depois das
montanhas, das florestas e dos mares distantes. O re1,
a rainha ¢ 0 pove do lugar vivam tristes por que a
princesa, a filha do rei, a menina linda como as fores
do campo, havia desaparecido.

Um dia. um buraco negro apareceu no chio
ninguém sabe como nem por qué.

O rei ficou zangado. Mandou fechar, mas aquele
buraco minguém fechava,

Nio adiantou chamar pedreiros ¢ engenheiros. Nio
adiantou chamar soldados e generais. Nio adiantou
chamar nem sibios nem feiticeiros.

As pessoas trabalhavam, lutavam, suavam,
colocavam pedra, madeira, ferto e cimento mas no dia
seguinte o buraco escuro estava la aberto de novo.

Mas o pior nlo era isso. Aquele buraco era muito
perigoso. As pessoas que tinham coragem de entrar
nele nunca mais voltaram.

Um dia, o filho do ferreiro, um mogo alegre e
brincalhlo, conversando com os amigos, disse de
brincadeira, para contar vantagem, que ndo tinha
medo de entrar no buraco.

A conversa, infelizmente, chegou aos ouvidos do
rei

O jovem foi convocade a ir imediatamente ao
palicio real.

- Soube que vocé nio tem medo de entrar no
buraco escuro que ninguém fecha! — disse o rei

O mogo explicou que tinha falado assim por falar.

O monarca niio quis saber de conversa,

- Se falou, vai ter de provar! Ou entra no buraco e
conta o que tem 1§ dentro ou vai pra forca!

Sem safda, o filho do ferreiro prometeu que ia
tentar.

Partiu, no dia seguinte. com uma sacola nas costas
e um pedago de pau grosso.

Entron no buraco. respirou fundo e foi descendo.

Desceu, desceu, desceu e acabou encontrando uma
estrada.

Fo, fol, fol ¢ acabou encontrando um castelo,



O castelo era muito bonito. O filho do ferreiro
bateu palmas. Gritou: - O de casa — ninguém apareceu.
Como a porta estava aberta, o mogo resolven entrar.

Encontrou uma sala cheia de  instrumentos
musicais. O mogo gostava muito de misica. Ficou por
ali por um bom tempo tocande e experimentando os
virios instrumentos.

Fot para outra sala. Era uma biblioteca imensa. O
mogo nunca tinha visto tanto livio em sua vida. Como
gostava de ler, pegou um deles, sentou-se numa
poltrona e ficou por ali um bom tempo lendo.

Mais tarde, sentiu fome.

Saiu andando pelos corredores. Escutou passos
Tomou um susto. Viu dois sapatinhos amarelos
passando por um corredor.

O mogo sentiu medo mas foi atras dos sapatinhos.

Encontrou uma sala de jantar com mesa posta,
comidas e bebidas deliciosas.

O filho do ferreiro estava morto de fome. Sentou,
comeu e bebeu até ficar saciado.

Quando a noite chegou, ouviu passos de novo. Viu
os sapatinhos amarelos passando apressados. Foi
atras. Encontrou um quarto muito confortavel com
cama feita, roupas ¢ agua para o banho. O rapaz tomou
banhe, colocou a roupa limpa e foi dormir

Assim que apagou a luz, escutou um ruide, Eram
os passos, outra vez. Perceben que alguém no quarto
tirava sete saias. Depois, alguém, uma pessoa, deitou-
se ao seu lado na cama.

Seria um monstro, um sonho ou um fantasma? O
mog¢o sentiu medo. Como estava cansado, acabou
pegando no sono.

No dia seguinte, tudo se repetin.

A diferenga é que agora os sapatinhos que
passavam para la ¢ para ca eram azuis.

O filho do ferreiro tocou musica, leu, comeu muito
bem e tomou banho.

Quando foi dormir e apagou a luz, escutou passos
Sentiu que alguém no quarto tirava sete saias. Depois
percebeu que uma pessoa se deitava na cama. Seria um
monstro, um sonho ou um fantasma? O mogo sentiu
mesmo. Mesmo assim, resolveu esticar o brago.
Encontrou uma mfo pequena e quentinha, Aquilo era
mio de moga! Com medo e sem saber o que fazer, o
mogo largou a mio depressa. Como estava cansado,
virou para o outro lado e acabou pegando no sono.

No dia seguinte, tudo se repetiu

A diferenga € que agora os sapatinhes que ficavam
para 1 e para ca eram vermelhos.

O filho do ferreiro tocou musica, leu, almocou,
comeu muito bem ¢ tomou banhe.

Quando foi dormir e apagou a luz, escutou passos
Sentiu que alguem no quarto tirava sete saias. Depois
percebeu que nma pessoa se deitava na cama. Seria um
monstro, um sonho ou um fantasma? O mogo sentiu
medo. Mesmo assim, resolven esticar o brago.
Encontrou uma mio pequena e quentinha, Tinha
certeza. Aquilo era mio de moc¢a! Com medo e sem
saber o que fazer 0 mogo resolver puxar assunto.

267

Mogo € moga conversaram um templo. A noite
inteira. A moca contou que era invisivel. Que estava
encantada, prisioneira naquele castelo. O mogo
também falou de sua vida. Lamentou sua mania de
contar vantagem. Contou das ordens do rei e do
buraco escuro. Os dois falaram sobre o que achavam e
sobre o que nfo achavam Falaram sobre o que
gostavam e nio gostavam. Falaram sobre as coisas da
vida. Conversa vai, conversa vem, o filho do ferreiro e
a moga invisivel comegaram a namorar,

Passon um tempo, o moego disse que precisava
voltar, Estava preocupado. Tinha prometido dar uma
noticia ao rei e, além disso, sentia saudade da familia

A moga invisivel ficou triste. Disse que estava
gostando do mogo cada vez mais. No fim, aceitou mas
fez um pedido:

- Leva essas trés rosas € entrega ac rei. Mas nio
conte nada a ninguém. Promerta ndo falar do castelo
nem nunca, de jeito nenhum, diga que me viu.

A moga encantada contimuoun:

- Fique sempre atento. Quando der mela-noite, um
cavalo vai aparecer para buscar vocé. O cavalo vai
relinchar chamando. Venha assim que escutar a voz do
cavalo. Nao deixe o bicho relinchar trés vezes senio
tudo estard perdido!

O mogo ndo compreendeu bem mas aceitou e
prometeu tudo.

Ele também estava gostando cada vez mais da
moga invisivel.

No dia seguinte, pegou um cavalo branco muito
bonito e foi embora.

O ret ficon feliz da vida quando viu o fitho do
ferveiro entrando no palicio. Estava curioso. Quis
saber, afinal, 0 que havia no funde do buraco escuro.
Fez questio de ouvir todos os detalhes. O mogo
cumpriu a promessa. Desconverson O rei percebeu e
nido gostou:

- Ou prova que esteve no buraco escuro ou vai pra
forca!

O mogo deu as trés rosas ao rei. Eram rosas lindas
e impossiveis. Aquelas flores nio existiam em lugar
nenhum do mundo inteiro.

O rei ficou convencido de que o mogo tinha entrado
mesmo no buraco escuro,

Em seguida, o filho do ferrero pediu licenca. Disse
qUe QUETIa VISITar seus pals.

Quantos abragos. Quanta saudade Quantos beijos.
A mie do mogo preparou um jantar especial ¢ a familia
ficou conversando até tarde.

Quando deu meia-noite, um cavalo relinchou la
fora,

O mogo avisou que estava na hora de partir.

A mie nio querna:

- Fique mais um pouquinhe!

O cavalo 1 fora relinchou pela segunda vez.

O mogo disse que precisava partir.

A mie nlo queria:

- Fique s6 mais um pouquinho!

O cavalo 1i fora relinchou pela tercena vez.



Apressado, © mogo pegou a sacola, abragou e beijou
0s pais € saiu correndo.

Encontrou o cavale branco enterrado no chio sé
com a cabega de fora.

O filho de ferreiro pegou uma pa. desenterrou o
animal, montou e saiu galopando.

Tarde demais! Quando chegou no castelo do fundo
do buraco escuro, escutou uma voz tristonha. Era a
voz da moga invisivel:

- Ah, malvado! Ah, bandido! Ah, ingrato! Vocé se
esquecen de mim! Agora fico encantada mais sete anos!

E entdo tudo explodiu: castelo, sala de misica,
biblioteca, comidas deliciosas ¢ vida gostosa.

O filho do ferreiro desmaiou de susto. Quando
acordou, estava com sua sacola e seu pedago de pau
sozinho num lugar desconhecido.

Como nio tinha outro jeito, resolveu sair andando.

Andou trés dias ¢ trés noites,

No quarto dia, encontrou um velho sentado
debaixo de uma arvore.

Ao vé-lo. o velho ficou assustado e saiu correndo,

O filho do ferreiro correu atris dele.

Mas como o tal velho corrial

E sublu morre e desceu morro e atravessou
campina e entrou na mata ¢ saiu da mata e subiu
ladeira e desceu ladeira, e fol e foi e fol!

O filho do ferreire era jovem e forte mas quase nio
estava aguentando mais tanta correria. Por sorte, o
velho também acabou ficando cansado.

Os dois pararam na beira de uma lagoa para matar
a sede e descansar,

Comegaram a conversar.

O mogo, ainda bufando, contou sua vida. Disse que
estava procurando wma moga invisivel. Explicou que
ela era encantada.

O velho. ainda bufando, deu nsada.

- Moga mvisivel? Essa vocé nito acha nunca mais!

O mogo insistiu. Disse que queria porque queria
porque queria! Chorou. Confessou que gostava muito
da moga Estava arrependido. Por causa de um
descuido, conversando com a familia, tinha
atrapalhado a vida da moga.

O velho ficou com pena do rapaz. Contou que
talvez pudesse ajudar.

- Vai ser dificil — avisou ele. — Acho até que &
impossivel!

Deu um arco e vanas flechas para o mogo. Mandou
tremar pontaria. Disse que dali a um ano ele voltava,

O filho do ferreiro nio sabia nem pegar no arco.
Comecou a treinar. Passou um ano inteiro treinando,
treinando, treinando.

Um ano depois, o velho apareceu. Pegou um ovo de
passarinho e atirou para cima com um estilingue.

- Quero ver vocé acertar o ovo!

O mogo atirou mas a flecha passou longe.

O velho balangou a cabega. Aconselhou o mogo a
treinar mais. Disse que voltava dali a um ano.

O filho do ferreiro treinou, tremou e treinou.
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Um ano depois, o velho apareceu. Pegou um ovo de
passarinho e atirou para cima com um estilingue.

- Quero ver vocé acertar!

O mogo atirou, a flecha passou perto mas nlo
acertou.

O velho balangou a cabega. Disse que era melhor
desistir. O filho do ferreiro gritou:

- Eu nio!

Entlo, o velho aconselhou o mogo a tremar mais.
Disse que voltava dali a um ano.

O filho do ferreiro treinou, treinou ¢ treinon. E
quando estava cansado treinava mais ¢ mais. Passou o
ano inteiro assim,

Mais uma vez, o velho apareceu. Mais uma vez,
pegou um ovo de passarinho ¢ atirou para cima com
um estilingue.

- Quero ver vocé acertar!

O mogo prendeu a respiragio e atirou. A flecha
acertou o ovo bem no meio.

- Agora sun! — exclamou o velho, sormdente. E
ensinou:

- Amanhi cedo, pegue seu arco ¢ fique escondido
atrds daquela moita perto da lagoa. Um bando de
gargas brancas vai aparecer voando. Nio faga nada
Deixe-as beber a agua e ir embora. Um bando de
gargas cinzentas vai aparecer voando. Nio faga nada.
Deixe-as beber a dgua e ir embora. Mas atengiio.
Depois, um bando de garcas negras vai aparecer.

O velho mandou o mogo pegar o arco ¢ ficar atento.
Entre as garcas negras haveria uma especial. Era a
mais linda. Tinha jeito delicado. Usava um colar no
pescogo. Preso no colar, tinha um coragiozinho de
ouro do tamanho de um grio de fejjo.

- Espere as gargas beberem igua Quando elas
levantarem voo para continuar a viagem, atire a flecha
no coragiozinho de ouro do tamanho de um grio de
feijio preso naquele colar! Boa sorte!

Q rosto do velho ficou sério:

- Mas tome cuidado! Se vocé errar e acertar na
garga, o bicho morre! — disse isso ¢ desapareceu no ar,

O dia seguinte amanhecen com o rapaz escondido
atras da moita perto da lagoa.

Vieram as gargas brancas. Vieram as gargas
cinzentas. Vieram as gragas negras. Uma delas era
muito mais linda. Tinha um jeito doce e feminino.
:\pés matarem a sede, os péssaros levantaram voo.
Entio, o mogo prendeu a respiracio. fez pontara e
atirou a flecha.

A terra inteira estremeceu. As nuvens comegaram a
girar no céu. Um arco-iris nasceu do nada. O vento
passou derrubando drvores. Um estrondo. O filho do
ferreiro desmaiou.

Acordou com a cabega deitada no colo de uma moga
muito linda. Quando a moga falou, o filhe do ferremo
reconhecen aquela voz. Era ela, A moga invisivel,

A linda menina contou sua histéria. Era a filha do
rei que wm dia havia desaparecido,

O mogo sentiu duas mios pequenas ¢ quentinhas
segurando as suas:



- Gragas a vocé, estou livre para sempre! — disse ela
sorrindo e chorando

O casal de namorados pegou o cavalo branco, saiu
do buraco escuro e fo1 viver sua vida.

Ao ver a filha. o rei por pouco ndo morreu de
alegria. Sam dancando com a ramha pelo palacio.
Mandou dar uma festa tio bonita que até hoje quem
foi n%o esquece.

Minha gente eu vou-me embara
E hora de terminar
Vamos ver quem tem agora
Outra historia pra contar!

AZEVEDO, Ricardo. No meio da noite escura
tem um pé de maravilha!. Sao Paulo: Atica,
2007. p. 80-89

8 - Pona Boa-dortg mais dona
Riqueza

Era um homem muite pobre. Vivia trabalhando
duro na terra, cortando frvores para fazer lenha,
capinando mato, rogando e tentando plantar. Dinheiro
que é bom, infelizmente. ele ganhava muito pouco.

Um dia, como sempre, o homem acordou ainda com
o céu cheio de estrelas, tomou café preto, despediu-se
da mulher, pegou ¢ enxada e foi para a roga.

Aquele dia, estava preparando a terra para depois
plantar. O trabalho era duro. O homem cavucava. O
homem suava. De repente, sentiu duas figuras perto
dele. Eram duas mulheres muito bonitas e bem
vestidas.

O camponés tomou um susto. Como aquelas duas
surgidas do nada tinham ido parar naquele fim de
mundo? O que € que duas mulheres ricas estavam
fazendo ali aquela hora da manhd? S6 se fosse
assombragio! Com medo. ¢ meio sem saber o que
fazer, © homem achou melhor tirar o chapeu ¢
cumprimentar as recém-chegadas.

Uma delas aproximou-se

- Bom dia. amigo ~ disse ela toda risonha. ~ Eu ¢
minha 'md estivamos assistindo vocé trabalhar. Que
trabalho  duro, hein? Vocé é muito esforgado.
Trabalhando ai desde cedo?

- Desde antes do galo cantar — responden o
homem, desconfiado.

- Trabalhando desse jeito, o senhor deve ganhar
um bom dinheiro!

- Dinheiro? — O homem até deu risada. — Quem sou
eu dona? Trabalho muito, isso € verdade, mas dinheiro
€ a colsa que mais me falta!

A outra moga entro na conversa, Parecia espantada:

- Mas entfo 1ss0 € uma injustica!

O homem sacudin os ombros.

- Se ¢ justo ou injusto isso eu ndo sei. Sei que fago a
minha parte. Acordo todo dia cedinho e trabalho,
trabalho, trabalho. — O homem suspirou. — Quem sabe
um dia eu consiga mudar de vada.
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As duas irmis gostaram do jeito do homem.

A primeira resolver se apresentar:

- Meu nome ¢ Riqueza e minha irmi chama-se Boa-
Sorte. Quase sempre andamos juntas por esse mundo
afora. Hoje. por acaso, passamos aqui por perto, vimos
seu trabalho, assistimos sua luta e. pelo menos da
minha parte, senti vontade de ajudar

O homem olhava as duas lindas mulheres com
medo de tentar compreender. Riqueza? Boa-Sorte?

A Riqueza continuo:

- Tenho uma boa noticia. O seu caso ¢ muito
simples. Eu mesma. sozinha, vou poder ajudar.

A outra moga estranhou;

- Como assim? E eu? Vocé vai querer ajudar o
homem sem contar comigo?

- Ele niio vai precisar de sorte — explicou a Riqueza
sorrindo. — E questio de arramjar wm pouco de
dinheiro. S6 1sso vai fazer a vida dele mudar.

- Mas olha sé! — exclamou a Boa-Sorte. — Quer
dizer que vocé acha que dinheiro resolve tudo?

A Riqueza respondeu:

- Deixa comigo!

Os olhos do homem brilhavam cheios de perguntas.

- Essa eu quero ver! — disse a Boa-Sorte balangando
os ombros.

A Riqueza chamou o homem e deu a ele uma moeda
de prata.

- Iss0 € 56 0 comego. Vi até a cidade. Compre carne
e vinho para a sua familia. Depois a gente conversa.

O homem agradeceu muito. Montou no bwrro ¢
saiu trotando com a moeda de prata na mio. Nio
lembrava de ter tido tanto dinheiro assim antes. Tudo
o que ganhava eram umas poucas moedas de cobre
Isso num més inteiro de trabalho!

O homem trotava pensando na surpresa de chegar
em casa cheio de carne, plo ¢ vinho. Imaginava o
sorriso da mulher. Imaginava os trés filhos pequenos
dangando de alegria

Infelizmente, a loja aquele dia estava muito
movimentada. O homem fez o pedido ¢ pagou: mas na
hora de entregar, o dono da venda se confundiu, ficou
atrapalhado e acabou dando a mercadoria para outro
fregués. O pobre homem reclamou. Disse que a carne,
o plo e o vinho eram dele.

Todos ali sabiam que ele era pobre. Todos ali
sabiam que ele nilo tinha nada quanto mais uma moeda
de prata!

O camponés acabou sendo expulso da mercearia,
Faltou pouco para o dono da loja ndo chamar a policia.

Confuso, voltou para casa de mios abanando
Envergonhado, preferiu nio contar nada & mulher.
nem da conversa com as duas mogas nem da moeda de
prata.

No outro dia, o homem acordou ainda com o céu
cheio de estrelas, tomou café preto, pegou e enxada e
foi para a roga.

Estava capinando quando de repente duas lindas
mulheres apareceram no ar.



Ao saber do que tinha acontecido, a Boa-Sorte
escondeu um sorriso. A Riqueza, sua umi, ficou
indignada.

- Onde j4 se viu uma coisa dessas! — gritou ela.

Dessa vez, a moga ndo fez por menos. Chamou o
homem, pediu desculpas e deu a ela dez moedas de
ouro.

- Agora vocé acerta sua vida! — disse ela cheia de
confianga.

O homem beijou as mios da mulher. Montou no
burro e sai dali todo contente. Dez moedas de ouro era
dinheiro demais. Com dez moedas de ouro dava até
para ele comprar uma casa nova ¢ ainda ficar um bom
tempo sem trabalhar.

Logo que chegou na cidade, cruzou com uma
patrulha. A policia estava investigando um assalto.
Pediram para o homem abrir o saco. Ao descobrirem
as dez moedas de ouro, nio tiveram davida.

- E ele mesmo! — disse o delegado. — Ta na cara!
Safado! Onde ja se viu um homem pobre, que nio tem
onde cair morto, arranjar tanto dinheiro assim? So
roubando mesmo!

Nio adiantaram explicagdes, juras, nem nada. Por
sorte, quando o pelotlo estava levando o infeliz para a
prisio, comegou uma briga fein na praga. Teve até
gente dando tiro. A policia teve de intervir.
Aproveitando a confusio, o homem conseguiu fugir.

Ao ver o prisioneiro correndo, o delegado gritou:

- Eu te conhego, safado, vagabundo! Sei onde vocé
mora! Pode deixar que eu te pego, desgramado!

Confuso, o camponés voltou para a casa com as
mios vazias. Envergonhado, preferiu nio contar nada
4 mulher, nem das duas mocas nem, muito menos, das
dez moedas de ouro. Aquela noite, quase nio
conseguiu dormir de medo e preocupagio.

No outro dia, 0 homem acordou com o céu cheio de
estrelas, tomou café preto, pegou a enxada e for para a
roga.

De novo, encontrou as duas wmis. Surgiram
voande no céu. A Riqueza ja chegou fazendo cara feia
¢ perguntando:

- Ué! O que esta fazendo ai, homem de Deus! Cadé
as dez moedas de ouro?

O homem reclamou. Disse que quase tinha sido
preso.

A Boa-Sorte fingiu que estava olhando para o outro
lado.

A Riqueza ficou inconformada.

- Mas 1sso é uma pouca vergonha! Que tremenda
mjustica! Prender uma pessoa s6 porque é pobre!

Af perdeu a paciéncia

- Para mim chega!

Deu ao homem um saco cheio de moedas de ouro.

O sujeito ficou até mio tonto. Um saco de ouro! Um
saco de moedas de ouro s6 para ele!

Até lagrima apareceu nos olhos do homem. Com
um saco .de ouro ele agora era um homem rico e
independente.
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Mas a Riqueza nlo ficou s6 nisso. Transformou o
burro velho do homem num lindo cavale branco, com
arreio ¢ tudo. E ainda deu a ele roupas novas.

- Isso € pra ninguém achar que vocé € pobre.

O homem nunca tinha tido um cavalo na vida. Nem
roupas tlo bonitas. Nem aquela riqueza toda

La foi ele todo elegante e feliz, mas nem teve tempo
de acreditar que estava vestindo aquelas roupas, que
estava montado num lindo cavalo branco ¢ que tinha
um saco de ouro.

E que o belo e fogoso animal, a0 enxergar umas
éguas passando do outro lado da cerca, suspirou fundo.
Ficou perdidamente apaixonado. Depois, empinou,
relinchou e saiu em disparada feito um namorado sem
cabega nem juizo.

O resultado foi o pior possivel.

Na hora de saltar uma porteira, o impetuoso ammal
tropecon felo. Cavalo, cavaleiro e saco de moedas de
ouro foram parar dentro do 110

O homem sé nio se afogou porque conseguiu se
agarrar num pedago de madeira. O cavalo foir parar
nilo sei onde. O saco de moedas de ouro desapareceu,
levado pela correnteza,

Confuso, ¢ camponés voltou para casa quase sem
roupas ¢ com as mios vazias. Envergonhado, preferiu
nio contar nada & mulher, nem das duas mogas nem,
principalmente, do saco de moedas de ouro. Aquela
noite, quase no conseguiu dormir tentando entender
como suas mios tho pobres tinham tocado em tanta
riqueza.

No outro dia, acordou com o céu cheio de estrelas,
tomou café preto e for para a roga.

Sentiu um perfume feminino. Quando viu, a
Riqueza e a Boa-Sorte estavam hindas, outra vez, do
seu lado,

A Riqueza colocou as mios na cintura:

- Gente! Cadé o saco de moedas de ouro?

O pobre homem chorou, solugou € contou o
acidente ¢ tudo o que tinha acontecido. Ficou zangado
Disse que nio era possivel. Disse que niio aguentava
mais. Agradeceu muito mas explicou que assim nio
dava. Preferia continuar levando sua vidinha de
sempre.

A Boa-Sorte ficou quieta, sem dizer uma palavra.

A Riqueza olhou nos olhos da irma.

- Acho que vocé tem razio — disse ela. — Dinheiro &
bom mas nfo é tudo. Para construir a vida a pessoa
tem de trabalhar muito e ainda ter um pouquinho de
sorte. — E pediu:

- Querida irmi, ajude o nosso amigo, por favor! Ele
¢ trabalhador. Ele merece.

A Boa-Sorte abriu um sorriso luminoso. Chegou
perto do homem e disse:

- Volte para casa e espere. No fim, tudo vai dar
certo. Se ainda niio deu certo ~ disse ela ~ & porque
nio chegou no fim.

Confuso, quase descrente, o homem se despediu,
montou no burro e, sem nada nas mios, foi trotando
para casa. Logo encontrou o homem da mercearia,



- Meu amigo! — disse ele. — Procurei vocé por todo
lado. Fiz uma trapalhada com os pedidos ¢ entreguei a
mercadoria para a pessoa errada. Eis aqui seu troco ¢ a
carne, o0 pio ¢ o vinho. A culpa foi minha.

O dono da venda pediu mil desculpas.

O camponés continuou o caminho, levando o
dinheiro ¢ a comida.

Apareceu o delegado:

- Perdio, meu amigo! - disse ele com voz
envergonhada. — Logo depois que vocé fugiu, recebi
uma denincia. Fomos investigar. Encontramos e
prendemos o verdadeiro culpado pelo assalto ao banco.
Lamento o que aconteceu. Pego desculpas. As dez
moedas eram mesmo suas e aqui esto elas.

O homem continuou seu caminho. Quando i
estava perto de casa, na curva do rio, encontrou um
saco sujo de lama preso entre as pedras, Era o saco de
moedas de ouro.

Aquele dia, o camponeés chegou em casa, chamou a
mulher e os filhos e riu, riu, riu e i,

Bateu numa porta
Abriu a janela
Quem sabe outra historta
Nilo fica banguela!
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