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RESUMO

Resumo: Buscar meios para formar leitores fruidores, criticos e atuantes na
sociedade em que vivem € um desafio constante dos professores de Lingua
Portuguesa. Muitos séo os fatores que contribuem negativamente para que os alunos
nao alcancem a proficiéncia leitora esperada ao final do Ensino Fundamental II.
Contudo, entendendo que a pratica pedagdgica é elemento crucial para o resultado
de exceléncia na formacédo desses leitores, buscamos desenvolver esta proposta de
intervencdo a fim de mudar esta realidade de adolescentes desmotivados com a
leitura. O presente trabalho visa aprimorar a formacao de leitores literarios por meio
da concepcao metodoldgica Circulos de Leitura proposta por Rildo Cosson (2021). O
objetivo foi identificar de que forma essa pratica possibilita a formacéo de leitores
literarios inseridos em uma comunidade leitora na qual a leitura, discusséo e analise
do texto literario, especialmente do fantastico, desenvolvem-se sob a mediacdo da
professora a partir da socializagéo de impressdes, percepc¢des, conexdes com outros
textos e com a vida. Utilizamos para os circulos de leitura os contos fantasticos, por
acreditar ser bastante instigante ao imaginario dos adolescentes, pois trazem a
confrontacdo do sobrenatural e do real, a hesitacdo, o mistério e a incerteza da
realidade. Para tal, apoiamo-nos nos seguintes conceitos teoricos: Narrativa fantastica
Todorov (1992) e David Roas (2014, 2016), Circulos de Leitura Rildo Cosson (2021),
Formacdo do Leitor Colomer (2007), Compreensdo de Leitura Subjetiva nas
perspectivas de Jouve (2013) e Rouxel (2013), concepc¢des e procedimentos
metodoldgicos de leitura literaria propostos por Antonio Candido (2004), Marisa Lajolo
(1993, 2004), Regina Zilberman (1988). Nossa pesquisa também se respaldou em
documentos oficiais, como: Base Nacional Comum Curricular (BNCC) (BRASIL, 2017)
e nas Orientacdes curriculares e subsidios didaticos para a organizacao do trabalho
pedagdgico no ensino fundamental de nove anos - Superintendéncia de
Desenvolvimento da Educacao Basica do Estado da Bahia (2013). Tratou-se de uma
pesquisa de carater interventivo e pautada em alguns principios da pesquisa-acao
TRIPP (2005), de natureza qualitativa, descritiva e intervencionista. A coleta de dados
ocorreu a partir da analise das praticas leitoras no Circulo de Leitura, além de
guestionarios aplicados como avaliagcéo preliminar e exploratéria. Parte integrante do
Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS) da Universidade Estadual do Norte
do Parana (UENP), a pesquisa e o projeto foram implementados no Colégio Estadual
Polivalente de Feira de Santana, no municipio de Feira de Santana- Bahia, com
adolescentes do 9°ano do Ensino Fundamental Il. Com base nas teorias escolhidas
para fundamentar a pesquisa, observamos que o0s estudantes desenvolveram
habilidades para pensar os sentidos dos textos a partir de suas préprias experiéncias
de vida, desenvolvam atitudes de politizacdo e sensibilizacdo necessarias a
construgdo de acgles de transformacédo coletiva e desenvolvam o habito da leitura
significativa e prazerosa.

Palavras-chave: texto literario, narrativas do fantastico, circulos de leitura, Ensino
Fundamental.
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ABSTRACT

Abstract: Seeking ways to form readers who enjoy, criticize and act in the society in
which they live is a constant challenge for Portuguese Language teachers. There are
many factors that negatively contribute to students not reaching the expected reading
proficiency at the end of Elementary School Il. However, understanding that the
pedagogical practice is a crucial element for the result of excellence in the formation
of these readers, we seek to develop this intervention proposal in order to change this
reality of adolescents who are unmotivated with reading. The present work aims to
improve the formation of literary readers through the methodological concept of
Reading Circles proposed by Rildo Cosson (2021). The objective was to identify how
this practice enables the formation of literary readers inserted in a reading community
in which the reading, discussion and analysis of the literary text, especially the
fantastic, are developed under the mediation of the teacher from the socialization of
impressions, perceptions, connections with other texts and with life. We used fantastic
tales for the reading circles, as we believe they are quite provocative for the
imagination of teenagers, as they bring the supernatural and the real together,
hesitation, mystery and the uncertainty of reality. For this, we rely on the following
theoretical concepts: Fantastic narrative Todorov (1992) and David Roas (2014, 2016),
Rildo Cosson Reading Circles (2021), Colomer Reader Formation (2007), Subjective
Reading Comprehension in the perspectives of Jouve (2013) and Rouxel (2013),
conceptions and methodological procedures of literary reading proposed by Antonio
Candido (2004), Marisa Lajolo (1993, 2004), Regina Zilberman (1988). Our research
was also supported by official documents, such as: Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) (BRASIL, 2017) and in the Curricular Guidelines and didactic subsidies for the
organization of pedagogical work in nine-year elementary education -
Superintendence for the Development of Basic Education of the State of Bahia (2013).
It was an interventional research based on some principles of TRIPP action research
(2005), of a qualitative, descriptive and interventionist nature. Data collection took
place from the analysis of reading practices in the Reading Circle, in addition to
guestionnaires applied as a preliminary and exploratory assessment. An integral part
of the Professional Master's Degree in Letters (PROFLETRAS) at the State University
of Northern Parana (UENP), the research and project were implemented at the Colégio
Estadual Polivalente de Feira de Santana, in the municipality of Feira de Santana-
Bahia, with teenagers from the 9th grade of Elementary School Il. Based on the
theories chosen to base the research, we observed that the students developed skills
to think about the meanings of the texts from their own life experiences, develop
attitudes of politicization and awareness necessary for the construction of actions of
collective transformation and develop the habit of Meaningful and enjoyable reading.

Keywords: literary text, fantastic narratives, reading circles, Elementary School.
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INTRODUGCAO

“A literatura é plena de saberes sobre o homem e o mundo.”
(COSSON, 2016, p. 16).

“E por possuir essa funcdo maior de tornar o mundo
compreensivel, transformando sua materialidade em palavras
e cores, odores, saberes e formas intensamente humanas que
a literatura tem e precisa manter um lugar especial na escola.”

(COSSON, 2016, p. 17).

O trabalho que ora apresento tem como motivacao desenvolver estratégias
gue possibilitem ao adolescente a leitura do texto literario em sala de aula. Mas néo
simplesmente levar o texto para a sala de aula. Meu grande desafio agora -
enquanto professora e mestranda do Mestrado Profissional em Letras em Rede
(PROFLETRAS)- é incorporar nova abordagem literaria que coloque o
estudante/leitor como elemento central do texto literario, capaz de afetar e ser
afetado pelas historias que leu, além de desenvolver potencialidades que o
permitam ser mais competente para a leitura de outros géneros textuais.

Para efetivar praticas significativas que promovam melhorias no ensino da
literatura, sdo necessarias muitas mudancas na escola. Mudancas que precisam
“nascer” pequenas e persistentes dentro da consciéncia de professoras/es antes
mesmo que as bibliotecas sejam reformadas, novos acervos sejam criteriosamente
selecionados, materiais multimidia sejam instalados. Quando forte o suficiente, a
mudanca deve partir de nés professoras/es e contaminar direcdo escolar,
estudantes e familia, para um esforco coletivo, romper com a concepcdo de
literatura escolarizada apenas como fenémeno decorativo e elitista. Para insercao
do texto literario em sala de aula e para que dele se extraia toda sua
plurissignificagdo, € necessario atentar para “o que texto diz?”, entender “de que
forma o texto diz?”, e identificar qual a intencionalidade em se dizer?

Logo, faz-se necessario um comprometimento especial do docente para que
a leitura do texto literario em sala de aula ndo seja apenas um pretexto para
realizacdo do estudo das estruturas linguisticas e gramaticais. Para a atribuicdo de
sentidos do texto literario € preciso alterar o foco das aulas, ou seja, retirar do centro

o conteudo mecanizado (delimitado pelos livros didaticos) e colocar como elemento
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principal do processo de leitura o aluno/leitor em toda sua compreensao de
sentidos. Nés, professoras/res de literatura, precisamos atuar como mediadores do
conhecimento, ainda que para isso os planos de aula sejam reformulados,
respostas e gabaritos nos livros didaticos ndo sejam a Unica hipétese de
interpretacdo do texto, porque o leitor deve ser a peca fundamental de uma leitura
critica e revitalizada.

Trata-se, pois, de uma mudanca de abordagem literaria que passa a levar
em conta as experiéncias subjetivas de criancas e adolescentes leitores em sala
de aula. Dessa forma, o espaco e o enfoque dedicados ao texto literario em sala de
aula dependem da abordagem que cada docente adota sobre o0 ensino da Lingua
Portuguesa. O despertar da consciéncia desse profissional de ensino quanto ao
papel humanizador da literatura e sua responsabilidade em garantir esse direito tem
se mostrado, na pratica, um processo muito desafiador, porque revela muitas
fragilidades na formacdo académica dessas professoras/res, exige rupturas de
crencas antigas no que tange as relacdes-lugar de poder e exige cooperacado de
toda a comunidade escolar.

Em favor do processo de conscientizacao das/dos docentes, entendo como
essenciais todas as leituras, experiéncias e debates promovidos durante as aulas
e espacos académicos do curso de Mestrado Profissional em Letras em rede
(PROFLETRAS), pois o programa tem operado como agente impulsionador de
mudancas da Educacédo Basica no Brasil e, especialmente, no que tange a minha
nova perspectiva enquanto professora da rede publica. O conhecimento de novas
abordagens literarias, a ampla discusséo e a implementacdo de novas perspectivas
metodologicas a fim de mudar os rumos da escolarizagdo da literatura na
comunidade onde atuamos € uma tonica do Programa de Pds-graduacao stricto
senso, que busca resgatar caminhos mais eficazes para a formacgéo do leitor
fruidor.

Quando as autoras Aguiar e Bordini (1993, p. 34) afirmaram que “o
esvaziamento do ensino da literatura se acentua néo so6 pelo pequeno dominio do
conhecimento literario do professor, mas também pela falta de uma proposta
metodoldgica que o embase”, elas trouxeram luz para “o mal’” do despreparo
metodoldgico do qual padecem muitos professores de lingua portuguesa no Brasil,

ainda nos dias de hoje. Com baixo dominio de leitura e um parco repertorio
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metodoldgico, fruto de uma formacdo académica defeituosa e, muitas vezes,
distante no tempo em que atuam, esses professores continuam reproduzindo
praticas pedagdgicas que quase nunca colocam a crianca e o-adolescente como
protagonistas do processo de aprendizagem. Ao invés disso, muitas vezes, por falta
de oportunidade de aprimorar-se em formacdo continuada, docentes seguem
perpetuando uma escola que limita as possibilidades de construcéo de sentidos do
texto literario ao que esté posto no livro didatico, colocando o aluno como um ser
passivo retirando dele a oportunidade de, ao participar ativamente do processo
literario, desenvolver o senso critico, de estabelecer conexfes com a sua vida e
finalmente interferir em sua realidade social. Sobre isso, Rouxel (2013, p. 20)

destaca:

Pensar o ensino de literatura e suas modalidades préticas supde
que se defina a finalidade desse ensino. E a formac&o de um sujeito
leitor livre, responséavel e critico — capaz de construir 0 sentido de
modo autbnomo e de argumentar sua recepgdo — que € prevista
aqui. E também, obviamente, a formag&o de uma personalidade
sensivel e inteligente, aberta aos outros ‘e ao mundo que esse
ensino de literatura vislumbra.

Em se tratando da escolarizacdo da literatura, € preciso ter em vista
objetivos, que vao além do gosto pela leitura, fruicdo, socializacdo, senso de
pertencimento e pratica da oralidade. Para tal, € importante definir um caminho
metodoldgico eficiente que leve em conta o contexto e a realidade de cada turma,
além de objetivos especificos a serem alcangados com a leitura da obra literaria. E
preciso selecionar obras literarias adequadas a faixa etaria e que ao mesmo tempo
sejam atraentes ao leitor, ressignificar as provas e atividades avaliativas da
disciplina, promover transi¢cfes intersemioticas e transdisciplinares a partir do texto
literario, estabelecer comparativos para a leitura literaria no espaco virtual a leitura
no livro impresso, dentre outras boas praticas. —

Quanto as acdes de ensino e as possibilidades do trabalho com a literatura
em sala de aula, que esta atrelado ao “campo artistico-literario” e € abordado como
extensdo do ensino da Lingua Portuguesa, a Base Nacional Comum Curricular
(BRASIL, 2017) traz que
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No ambito do Campo artistico-literario, trata-se de possibilitar o contato
com as manifestacdes artisticas em geral, e, de forma particular e
especial, com a arte literaria e de oferecer as condices para que se possa
reconhecer, valorizar e fruir essas manifestacbes. Estd em jogo a
continuidade da formacéo do leitor literario, com especial destaque para o
desenvolvimento da fruicdo, de modo a evidenciar a condicdo estética
desse tipo de leitura e de escrita. Para que a funcdo utilitaria da literatura
— e da arte em geral — possa dar lugar a sua dimensdo humanizadora,
transformadora e mobilizadora, é preciso supor — e, portanto, garantir a
formacéo de — um leitor-fruidor, ou seja, de um sujeito que seja capaz de
se implicar na leitura dos textos, de “desvendar” suas multiplas camadas
de sentido, de responder as suas demandas e de firmar pactos de leitura.
Para tanto, as habilidades, no que tange a formacao literaria, envolvem
conhecimentos de géneros narrativos e poéticos que podem ser
desenvolvidos em funcdo dessa apreciacéo e que dizem respeito, ho caso
da narrativa literaria, a seus elementos (espaco, tempo, personagens); as
escolhas que constituem o estilo nos textos, na configuragdo do tempo e
do espaco e na construcao dos personagens; aos diferentes modos de se
contar uma histéria (em primeira ou terceira pessoa, por meio de um
narrador personagem, com pleno ou parcial dominio dos acontecimentos);
a polifonia prépria das narrativas, que oferecem niveis de complexidade a
serem explorados em cada ano da escolaridade; ao félego dos textos. No
caso da poesia, destacam-se, inicialmente, os efeitos de sentido
produzidos por recursos de diferentes naturezas, para depois se alcancgar
a dimensdo imagética, constituida de processos metaféricos e
metonimicos muito presentes na linguagem poética. (BRASIL, 2017, p
138).

A partir desse entendimento e apOs observacBes sobre as atividades
diagnésticas em minhas turmas dos 9°, constatei o quanto o fechamento das
escolas e a experiéncia de aulas online, devido a Pandemia nos dois ultimos anos
(2020-2021), contribuiram para o agravamento de uma crise da leitura. Tenho
verificado que a maioria dos alunos ndo apresenta as competéncias leitoras
esperadas para 0 9° ano, apesar de todos os alunos contarem com a idade de 13
a 15 anos.

Dessa forma, entendemos como urgente a necessidade de desenvolver um
estudo que tenha como enfoque a formacéao do leitor fruidor nas turmas dos 9° anos
do Ensino Fundamental I, no Colégio Estadual Polivalente de Feira de Santana-
BA. Ambicionamos com a pesquisa contribuir para o desenvolvimento do gosto pela
leitura a partir de uma nova abordagem do ensino que priorize a leitura das obras
literarias e o prazer que essa leitura pode proporcionar a quem lé. A metodologia
de pesquisa utilizada caracteriza-se como pesquisa-a¢ao, haja vista o envolvimento
da pesquisadora e o carater interventivo no contexto de atuacdo tendo como
abordagem qualitativa e bibliografica dos documentos oficiais, nacionais e

estaduais que orientam 0s contetudos e as habilidades a serem trabalhadas pela
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professora-pesquisadora por meio das atividades pedagogicas, a saber; a BNCC
(BRASIL, 2017) e Orientacdes curriculares e subsidios didaticos para a
organizacdo do trabalho pedagdgico no ensino fundamental de nove anos do
Estado da Bahia (2013).

A escolha da modalidade do fantastico justifica-se pela necessidade de
despertar o aluno para o ato de ler, ndo a leitura apenas como decodificacao
mecanizada, mas como letramento literario. Imaginamos que a hesitacdo, o
mistério e a incerteza da realidade, que sdo sugeridos pelo teor do sobrenatural,
possam servir como elementos atrativos e motivadores para a criatividade e para a
socializacdo das experiéncias subjetivas desses leitores. O conto, por ser uma
narrativa concisa, com poucos personagens, desafia a decifrar o que esta velado
nos seus implicitos e subentendidos, tendo em vista que aquilo que € subtraido, em
detrimento de sua reduzida extenséo, requer uma leitura mais apurada, projetando
uma interpretacdo que exige, como em um jogo, coparticipacao de quem Ilé.

Para tanto, tomaremos como corpus da pesquisa 0s seguintes contos
contidos no livro Casa de Muiiecas (2012), da escritora espanhola Patricia Esteban

Erlés (1972): “A gémea feia”; “Assassina de Barbies”; “A traidora; Isobel”; “Matando
a Alodia”; “O homem equivocado”; “Primeiras mestras” e “Trés gatos pretos”.

Por que escrever sobre uma obra da literatura estrangeira? Por que escolher
dentre tantos escritores da narrativa do fantastico justamente uma autoria feminina?
Tudo inicia com o conto “Matando a Alodia”, que a mim foi apresentado, durante
uma aula da disciplina Leitura do texto literario! do PROFLETRAS/UENP. A partir
de entédo, o universo da mulher como objeto, sujeito e autora da literatura fantastica
foi se revelando como um objeto das minhas pesquisas. As respostas encontram,
a principio, motivacao na afetividade acionada pela escuta de “palavras magicas”
proferidas por uma mestra que |é textos literarios para seus alunos. No entanto, a

escolha da obra Casa de Mufiecas (2012) ganha respaldo a partir da leitura integral

1 A disciplina Leitura do texto literério foi oferecida no PROFLETRAS/UENP, no ano de 2021, pela profa. Dr.2
Nerynei Meira Carneiro Bellini com base na seguinte ementa: Conceitos atuais de leitura aplicados a formagdo
de leitores literarios no Ensino Fundamental. A formacg&o do leitor literdrio e os passos essenciais no Ensino
Fundamental: o gosto, o habito e a fruicdo. As (re)interpretacdes de obras literdrias e sua leitura em sala de
aula. As relagbes obra/leitor/autor/contexto em leituras mediadas pelo professor do Ensino Fundamental.
Leitura individual e leituras coletivas: os jogos simbdlicos do texto literario. As estratégias e os recursos
escriturais contemporaneos da literatura para jovens leitores. Proposicdes metodoldgicas para elaboragao
de material e de projetos voltados a leitura do texto literdrio na escola.
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da obra e minha percepcdo da linguagem elaborada e apuro estético realizado.
Entendo, ainda, que Patricia Esteban Erlés, para além do rigor formal, é uma
escritora do fantastico com grande representatividade na literatura de autoria
feminina. Além disso, a autora acumula prémios importantes na Espanha e tém
livros de contos publicados em varios paises do mundo.

Quanto a temética da obra, o livro Casa de Mufiecas (2012) retrata
personagens do universo feminino. Trabalhar essa obra e tema corrobora nossa
intencdo de proporcionar espaco favoravel, no ambiente escolar, para discussfes
em torno dos papeis sociais da mulher, contribuir para as reflexées do leitor quanto
as relacdes interpessoais, estimular mudancas efetivas nas relacfes sociais postas
e favorecer o abrandamento de desigualdades. Cosson (2014, p. 16) ressalta esse
importante papel da literatura para sociedade ao afirmar que: “E no exercicio da
leitura e da escrita dos textos literarios que se desvela a arbitrariedade das regras
impostas pelos discursos padronizados da sociedade letrada e se constr6i um
mundo proprio de se fazer da linguagem, que sendo minha, é também de todos”
(COSSON, 2014, p. 16).

Sobre tais aspectos, as competéncias gerais preconizadas pela BNCC,

ressaltam a importancia de

6. Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se
de conhecimentos e experiéncias que lhe possibilitem entender as
relagBes proprias do mundo do trabalho e fazer escolhas alinhadas ao
exercicio da cidadania e ao seu projeto de vida, com liberdade, autonomia,
consciéncia critica e responsabilidade.

8. Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e emocional,
compreendendo-se na diversidade humana e reconhecendo suas
emocdes e as dos outros, com autocritica e capacidade para lidar com
elas.

9. Exercitar a empatia, o didlogo, a resolugdo de conflitos e a
cooperacéo, fazendo-se respeitar e promovendo o respeito ao outro e aos
direitos humanos, com acolhimento e valorizacdo da diversidade de
individuos e de grupos sociais, seus saberes, identidades, culturas e
potencialidades, sem preconceitos de qualquer natureza. (BRASIL, 2017,
p. 9,10).

Corroborando com o previsto no Decreto n° 7.037/2009, Parecer CNE/CP
n° 8/2012 e Resolucdo CNE/CP n° 1/201221, essa pesquisa visa atender diretrizes

indicadas pela legislacao, a qual aponta que:
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Art. 1° A presente Resolucdo estabelece as Diretrizes Nacionais para a
Educacdo em Direitos Humanos (EDH) a serem observadas pelos
sistemas de ensino e suas instituicdes.

Art. 2° A Educacdo em Direitos Humanos, um dos eixos fundamentais do
direito a educacgéo, refere-se ao uso de concepcdes e praticas educativas
fundadas nos Direitos Humanos e em seus processos de promocao,
protecdo, defesa e aplicacdo na vida cotidiana e cidadd de sujeitos de
direitos e de responsabilidades individuais e coletivas.

§ 1° Os Direitos Humanos, internacionalmente reconhecidos como um
conjunto de direitos civis, politicos, sociais, econdmicos, culturais e
ambientais, sejam eles individuais, coletivos, transindividuais ou difusos,
referem-se a necessidade de igualdade e de defesa da dignidade humana.
§ 2° Aos sistemas de ensino e suas instituicdes cabe a efetivacdo da
Educacao em Direitos Humanos, implicando a adocao sistematica dessas
diretrizes por todos (as) os (as) envolvidos (as) nos processos
educacionais.

Art. 3° A Educacéo em Direitos Humanos, com a finalidade de promover a
educacédo para a mudanca e a transformacao social, fundamenta-se nos
seguintes principios:

| -dignidade humana;
Il -igualdade de direitos;
lll-reconhecimento e valorizag&o das diferencas e das diversidades;

Sabemos que 0 sucesso de um projeto de leitura, com todos os seus
ganhos para o aluno e para a cultura literaria que se forma na escola, ndo esta
unicamente relacionado a uma perfeita selecdo de obra literaria de grande
potencial estético. Muitos sdo os fatores que concorrem para o bem do projeto e
o efetivo aprendizado em literatura tdo esperado. Dentre eles, podemos citar
como 0 mais importante o caminho metodologico que o professor de literatura
precisa escolher para nortear os procedimentos e as etapas que implicam essa
leitura. Sobre o papel do professor no direcionamento do processo de
aprendizado, Cosson (2021a, p. 46) afirma:

[...] o professor determina a leitura de obras literérias, sua primeira
acéo parece ser a de comprovacdo da leitura, ou seja, conferir se o
aluno leu efetivamente o texto. Depois, ele busca ampliar essa
primeira leitura para outras abordagens que envolvam a critica literaria
e outras relacdes entre o texto, o aluno e a sociedade. Esses dois
movimentos estdo instintivamente corretos, mas precisam ser
organizados. E necessario que sejam sistematizados e um todo que
permita ao professor e ao aluno fazer da leitura literaria uma préatica
significativa para eles e para a comunidade em que estdo inseridos,
uma prética que tenha como sustentacdo a propria forca da literatura,
sua capacidade de nos ajudar a dizer o mundo e a nos dizer a nés
mesmos.
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Partindo desse pressuposto do quéo importante € a adequacdo e
sistematizacdo da leitura e o envolvimento do professor na orientacdo desse
processo, € que escolhemos como lastro da implementacdo do projeto de leitura
na escola o Circulo de leitura, que é proposto por Cosson (2021a). A partir dessa
orientacdo metodoldgica, pretendemos promover a apreciacdo do texto literario
durante as aulas, e assim, aproximar o adolescente do universo de encantamento
proporcionado pela leitura.

A base tedrica sobre a qual se conduziu o estudo em foco, ancora-se em
pressupostos tedricos de Antonio Candido, Antonie Compagnon, Terry Eagleton,
Tzvetan Todorov, Davi Roas, Rildo Cosson, dentre outros. A perspectiva da
fundamentacéo tedrica serd a de: 1) abordagem critica dos conceitos de literatura
e da funcéo da literatura na realidade social, que sdo defendidos por Candido,
Compagnon e Eagleton; 2) discussao das conceituacdes sobre o que vem a ser
literatura fantastica, com foco em consideracdes de Todorov (1992) e Roas (2014,
2016); 3) definicao de Circulos de leitura enquanto metodologia de aprendizado, na
perspectiva de Cosson (2021a). Dessa maneira, a teoria guarda instrumentalidade
para reconhecimento do objeto e desenvolvimento do estudo em analise.

Com o objetivo de conhecer as pesquisas ja produzidas com teméaticas
relacionadas a proposta que desenvolvo nesta dissertacao, realizei uma busca no
banco de dissertacdes do PROFLETRAS Nacional. Optei por me deter apenas a
esse banco de dados, por entender que as pesquisas no ambito dos mestrados
profissionais sdao mais proximas metodologicamente, e em termos de
intencionalidade, aos meus objetivos de pesquisa, focados nos processos de
ensino e aprendizagem de literatura no espacgo escolar. Uma primeira versao desta
busca foi feita no primeiro semestre do ano de 2022, e para producao desta versao
em outubro de 2022 realizei uma atualizagdo, uma vez que a produgao de
conhecimento é constante.

Utilizando as palavras chave: circulo de leitura encontrei 10 trabalhos, ja com
0s verbetes literatura/narrativa do fantastico encontrei 25 trabalhos, com o termo
Patricia Esteban Erlés nao foi encontrado trabalho algum no catalogo de
dissertagdes do PROFLETRAS nacional, assim como também n&o foi obtido
resultado para busca com o termo Casa de Mufiecas, com os verbetes educacéo

literaria encontrei 20 trabalhos, totalizando 55 disserta¢gfes, as quais li 0s resumos
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disponibilizados no acervo. Em seguida, selecionei as dissertacbes que mais
dialogam com as linhas da nossa pesquisa que pretende refletir e propor préaticas
inovadoras de ensino de literatura que estimule o gosto pela leitura, estabeleca
identificacdo da obra literaria com a comunidade leitora, além de possibilitar que
al/o estudante construa saberes em solidariedade e para toda coletividade sempre
de forma critica e humanizada.

O primeiro trabalho aqui mencionado sera a dissertagdo do professor Laio
Henrique de Oliveira (2021), intitulada: Narrativas Fantasticas e Letramento
Literario: A Formacéo do Jovem Leitor. Este trabalho foi realizado em uma turma
do sétimo ano em uma cidade no interior de Minas Gerais. O professor-pesquisador
buscou compreender de que forma se instaurava a recepc¢ao de textos fantasticos
pelos alunos. Para averiguar de que forma isso procedia, o pesquisador elaborou
instrumento diagnostico de leitura por meio de atividade com o curta metragem
“Tuck me in”, o que foi fundamental para a interagdo dos alunos com o universo
ficcional do fantastico, bem como propiciar um levantamento de aspectos neste
universo que necessitavam ser melhor desenvolvidos em sala de aula. Infelizmente
esta pesquisa nédo foi implementada por seu periodo coincidir com o fechamento
das escolas devido a Pandemia da COVID-19.

A segunda pesquisa, Circulo de leitura no Ensino Médio: Uma andlise a partir
da estética da recepcdao, de Elza Sueli Lima da Silva (2019), prop8e a implantacéo
do circulo de leitura literaria livre como “porta de entrada” para outras vivéncias
leitoras de maior complexidade. Para tanto, a professora-pesquisadora embasou-
se nos pressupostos metodolégicos Chartier (1996, 1998,1999) e Jauss
(1979,1994) para os estudos da Histoéria da leitura e da Estética da Recepcédo. Além
de Cosson (2016, 2017) e Yunes (1995, 1999, 2002, 2014) para 0s embasamentos
metodoldgicos acerca dos circulos de leitura. Utilizou-se de oficinas de leitura,
entrevistas narrativas, diarios de campo. A professora-pesquisadora salientou que
todos as/os estudantes realizavam as leituras sempre no locus da pesquisa (um
colégio estadual da rede publica de ensino da cidade de Feira de Santana-BA)
guando estavam desobrigados da rotina escolar. Este trabalho foi muito proficuo
dentro da unidade escolar, seus meéritos por trabalhar com uma metodologia
inovadora (Circulos de leitura) até o momento da implantacdo (2019), renderam-

Ilhe importantes convites para apresentacfes do trabalho junto a SEC-BA. Além de
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proporcionar publicacéo do livro.2

A terceira pesquisa, Educacéo Literaria: desvendando o texto literario no 7°
ano do ensino fundamental a partir do circulo de leitura em comunidade de leitores,
de Andrea Farias Sousa (2018), discute a formacdo de leitores através da
experiéncia literaria em Circulos de leitura com alunos da escola municipal de Sao
Luis do Maranh&o, por meio de uma proposta pedagoégica. Como aporte teérico na
perspectiva de Comunidade de Leitores utilizou-se Stanley Fish (1995), Roger
Chatrtier (1999) e de Circulos de Leitura proposta por Eliana Yunes (1999) e Rildo
Cosson (2014). Neste trabalho a professora-pesquisadora conduz o projeto de
educacao literaria de uma forma bastante interessante a mim. A todo momento, ela
busca provocar atitudes de politizacao e sensibilizacdo tdo necessarias as acbes
coletivas. A professora-pesquisadora propde discussdes sobre fatos da vida real
das/dos estudantes tais como: violéncia, amizade, fidelidade, ganancia, partindo do
texto literario, que no caso da pesquisa citada, tem como corpus Os Assassinatos
da Rua Morgue, de Edgar Alan Poe.

Outro trabalho importante a ser mencionado nesta revisao é a dissertacao
da professora Sandra de Oliveira Machado Vilela (2019) apresentada ao ProfLetras
da Universidade Federal do Triangulo Mineiro, intitulada O conto fantastico na
formacdo do leitor. Em seu estudo, a professora-pesquisadora aposta nas
narrativas de aventura e terror como elemento fascinante que pode despertar a
curiosidade e vontade de ler. A relevancia da pesquisa esta na utilizacdo das
narrativas do fantastico como elemento desencadeador e eficiente para atracao dos
adolescentes. Para analisar os textos literarios e estabelecer essa confrontacdo do
sobrenatural e do real, caracteristicas do fantastico, a pesquisadora dialoga com o
tedrico espanhol Davi Roas (2014).

Por final, analisei a dissertacéo produzida por Renata Targino de Figueiredo
(2020), intitulada Meninas e meninos de papel: pedagogia feminista e letramento
critico na promocédo da igualdade de género na escola, caminha por meio de
pesquisa que busca analisar como se expressa a desigualdade de género no
ambito escolar e como o letramento critico pode desenvolver o engajamento em

torno da luta feminista. A base tedrica utilizada pela autora baseia-se na obra de

2https://www.amazon.com.br/C%C3%ADrculo-Leitura
EnsinoM%C3%A9dioViv%C3%AAncias/dp/6555232641
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Heleieth Saffioti (2015), Margareth Rago (2015) e Lélia Gonzalez (2019), no que se
refere a epistemologia feminista; Paulo Freire (2018) e bell hooks (2018) no que se
relaciona a pedagogia critica que buscam a conscientizacdo e o engajamento. A
pesquisadora, no entanto, trabalha ndo s6 a partir da categoria género, mas
também a partir das categorias raca e classe. A pesquisa tem como base empirica
para analise, turmas de 9° ano da rede publica estadual do Rio de Janeiro, no
municipio de S&o Gongalo. A metodologia empregada para o estudo foi a pesquisa-
acao, em um enfoque qualitativo para a analise da realidade observada.

Tendo concluido este mapeamento no banco de dissertacdes defendidas do
PROFLETRAS Rede Nacional, destaco a relevancia de todas essas pesquisas para
0 aprimoramento da pratica dos professores de Lingua Portuguesa que atuam nas
séries finais do Ensino Fundamental. Contudo, acredito que a pesquisa aqui
apresentada podera contribuir também a partir de uma perspectiva inédita para o
conhecimento de professores da rede publica que buscam novas estratégias para
formar leitores literarios nas séries finais do Ensino Fundamental, fazendo uso da
metodologia de ensino da literatura- Circulo de leitura (Cosson) 2021. Feito um
levantamento de estudos da tematica literatura do fantastico de autoria feminina e
outro levantamento mais especifico com a escritora Patricia Esteban Erlés em todo
0 banco de dissertacfes defendidas no PROFLETRAS — Rede Nacional, nao foi
encontrado nenhum estudo que abordasse a tematica levantada por este trabalho
direcionado ao Ensino Fundamental Il, como sugere a proposta de implementacao
desenvolvida nesta pesquisa. Isso confirma o ineditismo desse trabalho e a
necessidade de falar sobre esse tema, direcionando-o aos professores que atuam
nesse nivel de ensino e carecem de materiais que lhes sirvam de suporte para a
execucdo dos circulos de leitura, que envolvam as narrativas do fantastico de
autoria feminina e a obra “Casa de Mufecas” da escritora Patricia Esteban Erlés
nas aulas de Lingua Portuguesa.

Nessa perspectiva, o trabalho aqui delineado se assenta sobre trés eixos
basicos aqui distribuidos em trés sec¢fes. Na secdo 1, denominada
‘Fundamentacao tedrica”, apresentaremos as bases conceituais que orientam a
pesquisa. A primeira se¢cdo contara com seis topicos. No primeiro topico, intitulado
“Conceitos e fungdes da literatura”, discutiremos, a luz das concepcgdes tedricas
defendidas por Antonio Candido (1995), Umberto Eco (2001), Terry Eagleton (1994)
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e Antonie Compagnon (2009), acerca do que representa a Literatura para a
sociedade. No segundo, “A realidade da leitura literaria no contexto da escola”,
buscaremos refletir sobre a abordagem do literario no ensino de literatura
formalizado hoje na escola, a partir das orientacdes tedricas propostas por Rildo
Cosson (2021), Regina Zilberman (1988), Teresa Colomer (2007), Marisa Lajolo
(2004). No terceiro topico, de titulo “A leitura literaria nos documentos oficiais”
buscaremos analisar como se inserem as determinacdes a respeito da literatura
nos documentos governamentais oficiais. No que se refere ao quarto topico,
discutiremos o papel do professor como mediador da leitura literaria, onde
utilizamos como base tedrica as elaboracdes de Rildo Cosson (2021). Por ultimo,
no quinto topico, discutiremos “A Literatura do Fantastico” em que buscaremos
apresentar alguns conceitos sobre a literatura fantastica, analisando esse tipo de
literatura na perspectiva do género e discutiremos sobre algumas definicdes acerca
das narrativas do insélito a partir dos tedricos Todorov (1992) e David Roas (2014,
2016).

Na sec¢ao 2, denominada “Metodologia da Pesquisa”, buscou-se apresentar
de forma minuciosa 0s sujeitos da pesquisa, elaborando-se a respeito dos
instrumentos empregadas para a captacdo da realidade investigada, bem como
sobre a pesquisadora. Essa se¢do contara com 6 topicos. No primeiro, denominada
“Abordagem metodoldgica”, utilizaremos a formulagéo teorica de Flick e Thiollent
para delinear o processo investigativo enquanto uma pesquisa-acao, com enfoque
qualitativo, de base bibliografica e documental. No segundo tépico, descrevemos o
local a pesquisa, o Colégio Polivalente, localizado no municipio de Feira de
Santana, tanto em sua perspectiva fisica quanto em torno dos membros
participantes de sua comunidade. No quarto topico tratamos especificamente dos
estudantes que integram a comunidade escolar do Polivalente. No quinto tépico
apresentamos a professora-pesquisadora. Por fim, descrevamos o processo de
coleta dos dados a serem utilizados como base para a producao das oficinas que
dao base a dissertacao.

A secdo 3, de nome “Apresentagao da proposta de intervengao”, é dividida
em quatro partes: na primeira buscamos desenvolver o perfil da autora literaria que
escolhnemos como base para a pesquisa, Patricia Esteban Erlés, a qual se

consagrou a partir da producdo de contos fantasticos que tem como premissa
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central a narrativa em torno de personagens femininas; na segunda parte
apresentamos reflexdo a respeito do Circulo de Leitura enquanto pratica
pedagdgica de ensino literario; nos topicos seguintes, descrevemos o processo de
encontro a partir do qual desenvolveram-se as atividades didaticas, inclusive, as
oficinas de Circulos de leitura, como se deu o encerramento dos encontros com um
momento de confraternizacdo e, por fim, ainda na sec¢éo 3, faremos uma analise
dos resultados obtidos com a implementagao.

Justifica-se o caminho escolhido em razédo de que estabelece um processo
continuo que vai do geral para o especifico e do abstrato para o concreto. A
discusséo a respeito do olhar que se tem sobre a literatura faz referéncia a um
termo mais amplo que abrange entendimentos ideolégicos diversos e construcdes
tedricas plurais, a orientacdo que se desdobra na especificidade da literatura
fantastica restringe o objeto, 0 que se estabelece também quando avancamos para
o local da mulher em meio a esse género literario e quando focamos na
apresentacao da obra da autora em andlise. A documentacao relacionada a politica
publica educacional brasileira e baiana traz um aporte ao estudo desenvolvido,
nesta pesquisa, dos documentos oficiais que norteiam as acdes de ensino-
aprendizagem da leitura na realidade concreta da escola.

Para tanto, ha um enfoque gradativo que se inicia com documentos federais,
de maior abrangéncia, chegando até os estaduais, mais especificos. A discusséo
sobre o papel do professor na mediacdo do processo de leitura trata sobre a
realidade cotidiana vivida nas salas de aula, o que insere dindmicas mais concretas
do real. Por fim, a apresentacdo dos resultados concretos apreendidos pela
pesquisadora expressa a vivéncia da realidade, com seus sujeitos, contextos,

vozes e problematicas.

1 FUNDAMENTACAO TEORICA

1.1 Conceitos e func¢des da literatura

A literatura faz parte do mundo social humano. A producéo literaria ocupa

um espago entre inumeras relagdes que conformam a sociedade humana. Ha entéo
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uma rede de acdes que se orientam no sentido de produzir a literatura. Essa rede
de acOes préprias da literatura e o restante do tecido social estabelecem entre si
inUmeras relacdes complexas. Qual é entdo o espaco ocupado pela literatura na
sociedade? Qual € o entendimento existente sobre o que vem a ser literatura? Para
desenvolver o presente capitulo abordaremos duas probleméaticas em torno da
questao literaria, de modo que, ao final da argumentacao, traremos consideracdes
conclusivas sobre qual € a funcao social da literatura e o que vem a ser literatura.
Utilizaremos por base tedrica as formulacbes de Eagleton e Compagnon. Em
primeira linha abordaremos a funcao da literatura perante a realidade social a partir
do local ocupado por esta no tempo e no espaco; por outra via quais 0S
apontamentos tedricos a respeito do fendmeno literario que delineiam o seu
conceito.

Para tratar sobre o local ocupado pela literatura € necesséario analisar a
particularidade de sua relagdo com o restante da totalidade social, bem como
analisar sua relacdo com a temporalidade. A existéncia da literatura ndo pode ser
considerada como um fim em si mesmo, mas em perspectiva relacional com o
restante da sociabilidade humana. Nesse sentido, ha uma orientacdo, para
Eagleton (1978, p.11), de analisar a literatura como espaco de reproducédo da

ideologia vigente em determinada sociedade:

A critica marxista faz parte de um corpo mais amplo de analise teérica que
tem por objetivo a compreensédo das ideologias — as ideias, valores e
sentimentos humanos através dos quais os homens tomam consciéncia,
em diversas épocas, da sociedade em que vivem. E algumas dessas
ideias, valores e sentimentos s6 nos sdo acessiveis na literatura.
Compreender as ideologias é compreender tanto o passado como o
presente com mais profundidade; e essa compreenséo contribui para a
nossa libertacao.

Na construcdo tedrica que o autor desenvolve, a partir de sua leitura a
respeito do marxismo, a estrutura econdmica forma a base da sociedade. E a partir
da base econdmica, ou infraestrutura, que se formam certas formas sociais,
juridicas, politicas, um certo tipo de Estado, denominadas superestruturas. Para
Eagleton (1978, p.18), convivem, na superestrutura da sociedade, também, formas

definidas de consciéncia social que servem a legitimacao do poder de classe:

Para o marxismo, a arte faz, portanto, parte da ‘superestrutura’ da
sociedade. E (com reservas que faremos mais tarde) parte da ideologia
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de uma sociedade — um elemento da complexa estrutura de percep¢ao
social que assegura que a situacdo em que uma classe social tem poder
sobre as outras seja vista pela maioria dos membros da sociedade como
natural, ou nem mesmo seja vista. Compreender a literatura significa, pois,
compreender a totalidade do processo social de que ela faz parte.

Por esse caminho, conceituar literatura passa por compreender o papel que
ela desempenha na sociedade. Dessa maneira, a literatura sustenta um poder de
classe definido, mas ndo é um simples reflexo das ideias da classe dominante,
reproduzindo-se como um fenémeno complexo que incorpora visdées de mundo
divergentes e até contraditérias. Assim, ndo ha, na abordagem de Eagleton (1978,
p. 27), um enlace mecanicista entre estrutura econdmica, poder de classe e

literatura enquanto espaco ideoldgico:

Cada elemento da superestrutura de uma sociedade — arte, direito,
politica, religidio — tem o seu ritmo préprio de desenvolvimento, a sua
propria evolucdo interna, que n&o é redutivel a uma simples expresséo da
luta de classes ou da situagdo da economia. A arte, como comenta Trotski,
tem ‘um grau muito elevado de autonomia’, ndo estd amarrada de
qualquer forma univoca ao modo de producéo. E, no entanto, 0 marxismo
afirma também que, em ultima andlise, a arte é determinada por esse
modo de producéo.

Embora haja certa autonomia na producéo artistica (inclui-se a literaria), nao
obstante h4 um condicionamento, em UGltima instancia, da producgéo artistica pelo
substrato econémico. Aqui é necessario destacar a premissa de que os homens
precisam estar vivos para fazerem a historia. A vida humana se reproduz na
materialidade, em primeira linha, a partir das necessidades fisicas e biolégicas que
0s seres humanos requerem. Tais necessidades sé&o supridas, no capitalismo, a
partir de uma base econdémica. O artista precisa estar vivo para produzir a literatura,
e sua existéncia precede a consciéncia que tem do mundo a sua volta e de como
sera refletida, em sua obra, essa percepcéo.

A relagdo complexa entre literalidade e ideologia também é destacada por
Compagnon (1999, p. 37) da seguinte maneira:

Mas, se a literatura pode ser vista como contribuicdo a ideologia
dominante, "aparelho ideolégico do Estado”, ou mesmo propaganda,
pode-se, ao contrario, acentuar sua fungdo subversiva, sobretudo depois
da metade do século XIX e da voga da figura do artista maldito. E dificil
identificar Baudelaire, Rimbaud ou Lautréamont com os cumplices da
ordem estabelecida. A literatura confirma um consenso, mas produz
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também a dissensdo, o novo, a ruptura. Segundo o modelo militar da
vanguarda, ela precede o movimento, esclarece o povo. Trata-se do par
imitacdo e inovacdo, dos antigos e dos modernos, ao qual voltaremos. A
literatura precederia também outros saberes e praticas: os grandes
escritores (0s visionarios) viram, antes dos demais, particularmente antes
dos filésofos, para onde caminhava o mundo: "O mundo vai acabar" —
anunciava Baudelaire em Fusées [Lampejos], no inicio da idade do
progresso - e, realmente, o mundo nédo cessou de acabar. A imagem do
visionario foi revalorizada no século XX, num sentido politico, atribuindo-
se a literatura uma perspicacia politica e social que faltaria a todas as
outras praticas.

Encontra-se, na perspectiva de Compagnon, uma relagdo antagbnica na
literatura em que tanto o reforco da ordem dominante, quanto o impulso
confrontador, podem ser expressos nela. Em outras palavras, o mundo € visto pelo
autor como processualidade em movimento, de maneira que a literatura “pode estar
de acordo com a sociedade, mas também em desacordo; pode acompanhar o
movimento, mas também precedé-lo” (COMPAGNON, 1999, p. 37). Dessa forma,
nao somente a questao da defesa e da contestacdo da ordem estdo implicitas na
literatura, mas também a antecipacdo de “para onde caminha o mundo”.

Segundo Eagleton, a ideologia ndo deve ser encarada como um conjunto de
doutrinas, mas sim como “o modo como os homens vivem até o fim os seus papeis
na sociedade de classes, os valores, ideias e imagens gque os ligam as suas funcées
sociais e os impedem, assim de conhecer verdadeiramente a sociedade no seu
conjunto” (EAGLETON, 1976, p. 30). A contribuigédo da literatura para tal orientagcéo
da posicédo ideolégica dos homens evidencia-se, por exemplo, na reproducao
(dentro da narrativa literaria) dos papeis desempenhados pelos homens no mundo
real.

Para o autor inglés poderiam existir, portanto, dois posicionamentos
distintos. O primeiro de que a arte é aprisionada pela ideologia, o segundo de que
a auténtica arte transcende os limites ideoldgicos. Todavia, com base em Althusser,

Eagleton (2006, p. 30) escapa dessa dicotomia, a partir da seguinte reflexao:

A ideologia significa as formas imaginarias sob o que os homens
experimentam o mundo real, o que é, evidentemente, o tipo de experiéncia
gue a literatura também nos proporciona — qual é a sensacédo de viver em
determinadas condicdes, e ndo uma analise conceptual dessas
condicdes. No entanto, a arte ndo se limita a refletir passivamente essa
experiéncia. Esta contida na ideologia, mas consegue também distanciar-
se dela a um ponto em que nos permite ‘sentir’ e ‘apreender’ a ideologia
de que nasceu. Ao fazé-lo, a arte ndo nos permite conhecer a verdade que
a ideologia esconde, ja que, para Althusser, ‘conhecimento’ no sentido
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restrito significa conhecimento cientifico — o tipo de conhecimento, por
exemplo, do capitalismo que nos é dado pel’ O Capital de Marx e ndo por
Hard Times de Dickens.

Por essa aproximacao entre a literatura e a ideologia Eagleton (2006, p. 24)
chega a propria proposicdo de que a literatura em si ndo pode ser caracterizada

objetivamente:

Se ndo é possivel ver a literatura como uma categoria "objetiva”,
descritiva, também nédo é possivel dizer que a literatura é apenas aquilo
gue, caprichosamente, queremos chamar de literatura. Isso porque nao
ha nada de caprichoso nesses tipos de juizos de valor: eles tém suas
raizes em estruturas mais profundas de crencas, tdo evidentes e
inabalaveis quanto o edificio do Empire State. Portanto, o que
descobrimos até agora ndo é apenas que a literatura ndo existe da mesma
maneira que os insetos, e que os juizos de valor que a constituem séo
historicamente variaveis, mas que esses juizos tém, eles préprios, uma
estreita relacdo com as ideologias sociais. Eles se referem, em ultima
andlise, ndo apenas ao gosto particular, mas aos pressupostos pelos
guais certos grupos sociais exercem e mantém o poder sobre outros.

A relacdo existente entre as crencas mais arraigadas dos homens e a
reproducdo daquilo que vem a ser (ou nao ser) o literario € o mote central do
argumento de descaracterizacao da teoria literaria afirmado pelo autor. A afirmacao
da arte pelo homem (e a literatura nela) envolve, assim, questdes do imaginario
individual e coletivo, sendo um ato reposto historicamente.

Portanto, para o autor inglés, e aquilo que ele considera como critica
marxista, a literatura deve ser analisada em termos de suas condi¢cfes histéricas,
bem como a prépria critica marxista precisa ter consciéncia de sua propria condi¢cao
histérica (EAGLETON, 1976, p. 10). Por essa perspectiva existem fatores historicos
que fazem surgir determinadas produc¢des literarias. Como produto da acao
humana, cada producao literaria é fruto de seu tempo. O proprio surgimento da
escrita € um ato historico em especifico, bem como o surgimento da prensa criada
por Gutemberg. Sem a escrita e sem a possibilidade de reproducdo ampla do
produto escrito, ndo haveria como a literatura se tornar um fendmeno de massas.
Nesse complexo de relagdes o ato de escrever se complementa com o ato de leitura
intermediado, por exemplo, pelo livro, enquanto objeto fisico que concentra em si a
producédo literaria. A perspectiva do fator histérico se desenvolve como uma
reproducao constante da obra em relagéo aos seus leitores, mesmo quando entre

autor e leitor existem séculos de distancia:
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O fato de sempre interpretarmos as obras literarias, até certo ponto, a luz
de nossos proprios interesses - e o fato de, na verdade, sermos incapazes
de, num certo sentido, interpreta-las de outra maneira - poderia ser uma
das raz@es pelas quais certas obras literarias parecem conservar seu valor
através dos séculos. Pode acontecer, é claro, que ainda conservemos
muitas das preocupacdes inerentes a da prépria obra, mas pode ocorrer
também que ndo estejamos valorizando exatamente a "mesma” obra,
embora assim nos pareca. O "nosso" Homero ndo é igual ao Homero da
Idade Média, nem o "nosso" Shakespeare é igual ao dos contemporaneos
desse autor. Diferentes periodos histéricos construiram um Homero e um
Shakespeare "diferentes"”, de acordo com seus interesses e preocupacdes
préprios, encontrando em seus textos elementos a serem valorizados ou
desvalorizados, embora ndo necessariamente os mesmos. Todas as
obras literarias, em outras palavras, sdo 'reescritas", mesmo que
inconscientemente, pelas sociedades que as leem; na verdade, ndo ha
releitura de uma obra que nio seja também uma "reescritura”. Nenhuma
obra, e nenhuma avaliacdo atual dela, pode ser simplesmente estendida
a novos grupos de pessoas sem que, nesse processo, sofra modificacdes,
talvez quase imperceptiveis. E essa € uma das razdes pelas quais o ato
de classificar algo como literatura é extremamente instavel”. (EAGLETON,
2006, p. 19).

Compagnon, por outro lado, traz a compreensdo de que o sentido mais
amplo de literatura abarca tudo aquilo que pode serimpresso. Dessa maneira “essa
acepcgao corresponde a nogao classica de ‘belas-letras’ as quais compreendiam
tudo o que a retérica e a poética podiam produzir, ndo somente a ficcdo, mas
também a historia, a filosofia e a ciéncia, e, ainda, toda a eloquéncia”
(COMPAGNON, 1999, p. 31). Por outro lado, ao destacar o sentido mais estrito do
termo, aponta que a fronteira entre o literario € o nao literario “varia
consideravelmente segundo as épocas e as culturas” (COMPAGNON, 1999, p. 32).
Assim, 0 autor expressa por outras vias, por um lado a enorme abrangéncia da
literalidade e, por outro lado, a conexdo historica inerente ao literario. Nesse
sentido, a temporalidade promove, em cada época histérica, um entendimento a
respeito do que vem a ser o literario, bem como as proéprias fronteiras entre o
literario e o n&o literario sdo bastante fluidas. O espaco ocupado pelo literario é
aproximado a ideologia, sem ser, no entanto, mecanicamente aprisionado pelos
contornos da ideologia dominante. A temporalidade determina inclusive também os
processos de reproducdo ideoldgicos.

Segundo Umberto Eco (2011), a literatura pode oferecer inumeras
possibilidades ao receptor/leitor. A primeira delas € a de que a literatura € como
um “poder imaterial” que o cerca. A partir dela, a lingua é mantida em exercicio

continuo como patrimdnio coletivo. A lingua € viva e sofre modificagbes de acordo
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com a regido, a faixa etéaria, as "tribos juvenis", etc. Entretanto, por mais que siga
0s "préprios caminhos", ela € "sensivel as sugestfes da literatura". Eco traz a baila
0 questionamento acerca do carater utilitario da literatura. Afinal, se n&o possui fins
praticos, para que serve a literatura? O autor responde a essa pergunta, afirmando
qgue, sendo um "bem que se consuma gratia sui, ndo deve servir para nada" (2011).
Todavia, ao se desprender desta visao "pragmética", é possivel perceber as muitas
funcdes da literatura para a vida individual e social do receptor.

Ao destacar a educacdo como uma das funcdes da literatura, o autor
reflete que inUmeras criancas e jovens, que foram excluidos do universo dos
livros e das discussdes dele provenientes, poderiam beneficiar-se de um mundo
de valores que vém dos livros. Para Eco (2011, p 12), criangas e jovens que Sao
privados de péo, de remédio e do direito a educacao perdem a oportunidade de
encontrar nos livros perspectivas para o enfretamento de conflitos e o incentivo

a superagoes.

Aqueles desgragados que, reunidos em bando sem objetivos, matam
jogando pedras do viaduto ou ateando fogo em uma menina, sejam
eles quem for afinal, ndo se transformaram no que sao porque foram
corrompidos pelo newspeak do computador, mas porque restam
excluidos do universo dos livros e dos lugares onde, através da
educacédo e da discussdo, poderiam chegar até eles os ecos de um
mundo de valores que chega de e remete a livros. (ECO, 2011, p.12).

Ao falar da relacao estabelecida entre leitor e obra, Umberto Eco traz a
tona riscos de uma relacdo estabelecida na subjetividade que se depara com a
liberdade de interpretacdo. No espaco de coparticipacdo estabelecido entre
leitor e obra, faz-se necessario o reconhecimento entre os limites de preencher
“‘espacos vazados da trama” e o respeito aos balizamentos da obra, a fim de
ndo se cometer “heresia critica”. E desejavel estabelecer limites bem definidos
para que uma obra literaria ndo seja interpretada livremente, perdendo de vista
aquilo que o autor chama "intencdo do texto”. Estas sao informacdes que o
proprio texto assinala com soberana autoridade “aquilo que deve ser assumido
como relevante e aquilo que ndo podemos tomar como ponto de partida para
interpretagdes livres” (ECO, 2011, p.13).

Outra possibilidade destacada pelo autor é a de que a literatura

presenteia aos seus leitores o poder de experimentar a frustracdo através de



uma licao “repressiva”. Na leitura de um conto, por exemplo, & necessario lidar
com a tensao, ao se descobrir que as coisas aconteceram para sempre de uma
maneira que vai além dos desejos do receptor. A literatura, além de ensinar os
limites da vida, também nos ensina a “morrer”.

Nesse contexto, a pratica leitora possibilita a diversidade das ideias, a
capacidade de reflexdo, a nocéo de flexibilidade e a tolerancia para com o
diferente. Para Zilberman, ela constitui atividade integralizadora e dificilmente
substituivel porque, além da faceta educativa, a leitura do texto literario

possibilita tantas outras praticas socializantes. Sobre isso a autora afirma:

A leitura do texto literario constitui uma atividade sintetizadora,
permitindo ao individuo penetrar o ambito da alteridade sem perder de
vista sua subjetividade e historia. O leitor ndo esquece suas proprias
dimensbes, mas expande as fronteiras do conhecido, que absorve
através da imaginacgéo e decifra por meio do intelecto. Por isso, trata-
se também de uma atividade bastante completa, raramente
substituida por outra, mesmo as de ordem existencial. Essas tém seu
sentido aumentado, quando contrapostas as vivéncias transmitidas
pelo texto, de modo que o leitor tende a se enriquecer gragas ao seu
consumo.

Se esse € o angulo individual da leitura, o &ngulo social decorre dos
efeitos desencadeados. O leitor tende a socializar a experiéncia,
cotejar as conclusdes com as de outros leitores, discutir preferéncias.
A leitura estimula o dialogo, por meio do qual se trocam resultados e
confrontam-se gostos. Portanto, ndo se trata de uma atividade
egocéntrica ou narcisista, se bem que, no comeco, exercida
solitariamente; depois, aproxima as pessoas e coloca-as em situagéo
de igualdade, pois todos estdo capacitados a ela. (ZILBERMAN, 2008,
p. 17).

Estar em contato com os livros aguca a sensibilidade do ser humano,
mostra-lhe o sentido do belo, possibilita-lhe estar em inmeros lugares e ainda
vivenciar diversas culturas. Desta maneira, a leitura literaria é pratica
fundamental, porque € no exercicio de identificacdo com as personagens que
os leitores fazem proje¢Oes do que sao e do que sonham em se tornar. No
campo da imaginacdo € que homens e mulheres vao ensaiando e ajustando
como se posicionarem no mundo real. A fungdo humanizadora da literatura é
um meio de manifestacdo da liberdade de expresséo e imaginagao criativa.

Conforme desenvolve Candido (2004, p. 82):

Um certo tipo de funcéo psicoldgica é talvez a primeira coisa que nos
ocorre quando pensamos no papel da literatura. A producéo e fruicdo
desta se baseiam numa espécie de necessidade universal de ficcédo e
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de fantasia, que decerto é coextensiva ao homem, pois aparece
invariavelmente em sua vida, como individuo e como grupo, ao lado
da satisfacdo das necessidades mais elementares. E isto ocorre no
primitivo e no civilizado, na crianga e no adulto, no instruido e no
analfabeto. A literatura propriamente dita € uma das modalidades que
funcionam como resposta a essa necessidade universal, cujas formas
mais humildes e esponténeas de satisfacdo talvez sejam coisas como
a anedota, a adivinha, o trocadilho, o rifdo. Em nivel complexo surgem
as narrativas populares, os cantos folcloricos, as lendas, os mitos.

A ideia preconceituosa e intencionalmente cristalizada na sociedade, de
modo geral, de que apreciacao e o fruir da literatura e da arte sado para poucas
pessoas, que sao privilegiadas socialmente, abastadas economicamente,
ainda, que sédo inteligentes e sensiveis ao artistico precisa ser uma pratica
combatida cotidianamente. Nenhum leitor deve ter sua capacidade (_:ognitiva
subestimada por sua condicdo social. A fruicdo da literatura, em todas suas
modalidades, deve ser um direito inalienavel e garantido a todos, pois €&
ferramenta essencial no processo de construcdo e do despertar de uma nova
consciéncia do ser social como afirma Candido (2004, p.186):

Primeiro verifiquei que a literatura corresponde a uma necessidade
universal que deve ser satisfeita sob pena de mutilar a nossa
humanidade, porque pelo fato de dar forma aos sentimentos e a visdo
do mundo ela nos organiza, nos liberta do caos e, portanto, nos
humaniza. Em segundo lugar, a literatura pode ser um instrumento
consciente de desmascaramento, pelo fato de focalizar as situacdes
de restricao dos direitos, ou a negacgdo deles, como a miséria, a
serviddo, a mutilacéo espiritual.

Portanto, € inegavel que a literatura seja um direito inalienavel do ser

humano, devendo ser, por isso, ser considerada um bem incompressivel:

Pensar diferente disso € ndo aceitar para todos aquilo que exigimos
para nos. Porque pensar em direitos humanos tem um pressuposto:
reconhecer que aquilo que consideramos indispensavel para nés é
também indispensavel para o proximo. (CANDIDO, 2004, p. 172).

A partir do exposto, conclui-se que o espaco ocupado pela literatura na
realidade social estad relacionado a ideologia. Por isso, a literatura pode
reproduzir valores, ideias, conceitos e intengdes da classe dominante, contudo,
as manifestacoes literarias podem abrir espacos para a reivindicacdo e a ruptura

contra a ordem imposta. Vinculado ao modo como as pessoas compreendem o
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mundo ideologicamente constituido, o literario ndo tem uma definicéo fixa, mas
sim uma fluidez de conceitos e formas que se apresentam de maneira distinta,
dependendo do tempo e do lugar. Sobretudo, a leitura é ato de humanizacéo do
homem, porque, a partir dela, o individuo conecta-se com formas universais e
artisticas de reproducdo da sociedade. Esses pressupostos embasam e

promovem o avango desta pesquisa.

1.2. Arealidade da leitura literaria no contexto da escola

“Na escola, nao aprendemos acerca do que falam as
obras, mas sim do que falam os criticos.”
(TODOROV, 2010, p.27)

As praticas sociais de leitura sdo cada vez mais importantes no contexto
escolar, pois elas sédo a base para insercdo dos estudantes no exercicio pleno da
sua cidadania em todas as esferas sociais. A Literatura pode ser uma ferramenta
importante no aprimoramento do senso estético, na aquisicdo de conhecimento,
indo muito além do entretenimento. A respeito deste tema, Cosson (2021, p. 30)

argumenta:

Na escola, a leitura literaria tem a funcéo de nos ajudar a ler melhor, ndo
apenas porque possibilita a criagdo do hébito de leitura ou porque seja
prazerosa, mas sim, e sobretudo, porque nos fornece, como nenhum outro
tipo de leitura faz, os instrumentos necessarios para conhecer e articular
com proficiéncia o0 mundo feito linguagem.

Por isso, a escola deve promover a pratica da leitura com foco na recepc¢ao
dos alunos, com vistas a formacdo do leitor. A literatura, por seu aspecto
humanizador (na acepcdo de Candido) pode favorecer e intensificar as
experiéncias do receptor, levando-o a reflexdes importantes para suas relacées
interpessoais. Favorecerd, inclusive, a sensibilidade e o olhar quanto ao outro e a
diversidade dos individuos.

Além de estimular o desenvolvimento do senso estético dos estudantes o
texto literario deve primar por uma linguagem elaborada que permita aos leitores,
em formacéao, refletir e perceber as relagbes entre si, entre 0os personagens e entre
0os mundos. Outro papel importante que a leitura é capaz de cumprir € o0 de
contribuir para superacao de desigualdades uma vez que a literatura trabalha com
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imagens simbdlicas, o que permite experiéncias que, muitas vezes, outras
situacOes de aprendizagem nao oferecem. Nesse sentido, Jouve (2002, p. 19)
afirma que: “Se a recepcédo do texto recorre as capacidades reflexivas do leitor,
influi igualmente — talvez, sobretudo — sobre sua afetividade. As emocdes estao de
fato na base do principio de identificacdo, motor essencial da leitura de ficcdo”.
Dessa maneira, por ser instrumento de aprimoramento do senso estético,
em inlUmeros aspectos, o espaco da ficcao reflete as estruturas de dominacao e
resisténcia que se desenvolvem na sociedade. Dessa forma, como ato inserido ha
realidade social, a escrita literaria acaba por ser também reproducédo da forma como
se produz o modo social dominante. Assim, a escrita literaria pode servir como
reforco da dominacgdo existente socialmente, ou pode servir como elemento de
resisténcia, ao destacar uma narrativa que coloca no centro o olhar a respeito do
real decorrente de setores sociais inferiorizados pela l6gica dominante. A respeito
da relacédo dialética entre dominacao e resisténcia Scott (2013, p. 83) faz a seguinte
afirmacao:
As relacbes de dominacgdo sédo, simultaneamente, relacdes de resisténcia.
Uma vez estabelecida, a dominacdo ndo se autoperpetua naturalmente.
Na medida em que implica o uso do poder para extrair trabalho, bens,
servigos e impostos contra a vontade dos dominados, a dominagéo gera
uma consideravel friccdo. Manté-la exige, pois, um trabalho constante de
consolidacdo, ajustamento e perpetuagdo. Boa parte deste trabalho de
sustentacdo consiste na representacdo simbdlica da dominacéo através
de demonstracbes e representacdes do poder. Todo o uso visivel e
exterior de poder — cada ordem, manifestacéo de respeito, hierarquizacao,
organizacgao cerimonial, castigo publico ou uso de termos honorificos ou

derrogatérios — é um gesto simbdlico de dominacdo que serve para
manifestar e consolidar uma ordem hierarquica. (SCOTT, 2013, p. 83).

As narrativas cristalizadas no espaco ficcional tém, portanto, uma relagao
direta com o desenvolvimento de representacbes simbodlicas que alargam ou
contestam o processo de dominacdo. Nesse sentido, observa-se que diversos
grupos sociais séo inseridos na estrutura interna da sociedade hierarquicamente
inferiorizados. Assim sdo 0s negros, trabalhadores das classes mais baixas,
pessoas que expressam orientacdo sexual divergente e também as mulheres. De
maneira que, historicamente, o feminino vem entrelagado com o masculino
formando um nexo de dominacao e resisténcia que inevitavelmente se expressa no

espaco ficcional. Havendo essa relacdo de dominacéo ela se expressa a partir do
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controle sobre o trabalho doméstico, de agressdes verbais, fisicas e psicolégicas,
e de representacfes simbdlicas que se desenvolvem no plano da ficcdo, como
espelho dos atos cotidianos de dominacdo. No entanto, ndo é somente o reforco
da dominacao existente entre o masculino e o feminino que se espalha pelas letras
literarias, mas também o outro ponto do binbmio que é a existéncia da resisténcia
feminina em face da dominagao masculina.

O conteudo das discussdes, neste capitulo, incluird a abordagem de como
as relacdes de ensino reproduzem o espaco do literario, de modo a realizar as
seguintes reflexdes: 1) Como se expressam, nos textos que dao base as politicas
publicas curriculares brasileiras, a questdo do ensino da literatura? 2) Qual o papel
do professor no processo de intermediacdo da leitura literaria? 3) Qual a historia
dos Circulos de leitura? 4) Qual a proposta do Circulo de leitura formulada por Rildo
Cosson?

Os Circulos de leitura aparecem como forma especifica direcionada para o
processo de aprendizado, de maneira que a formulacdo desenvolvida por Cosson
surge como uma dentre inimeras propostas metodologicas de Circulos de leitura.
No entanto, antes de prosseguirmos para a abordagem dos topicos listados, €
necessario delimitar quais as probleméticas que, em geral, atravessam o processo
de ensino da literatura no ambiente escolar.

Sabemos que o0s pais, avls, tios, irmaos mais velhos podem ser
incentivadores do gosto pela leitura de criancas e adolescentes. No entanto, é
sobre a escola e, em especial a professora de lingua portuguesa, que recai a
grande responsabilidade na formagé&o de alunos leitores. No entanto, S&o muitos 0s
obstaculos encontrados pelos professores quando o assunto é promover a leitura
do texto literario na escola. O fato é que apenas levar o texto para sala de aula,
solicitar fichas de leituras, resumos, aplicar atividades repetitivas ou encorajar a
realizacdo de declamacdes em feiras literarias podem até parecer praticas cheias
de atitude de um mestre comprometido, mas que, na verdade, revelam-se indcuas

e ilusérias. Conforme afirma Ginzburg (2012, p. 219):

A estrutura em vigor hoje, pautada pela leitura instrumental, pelas pastas
de xerox, pelo conhecimento reprodutivo, por clichés, falta de entusiasmo,
trabalhos académicos comprados e copiados, € uma constituicao
fantasmagorica. Ensino de literatura €, ou deveria ser, um espago de
debate vivo de ideias. Se 0 aluno ndo esta ali para debater, quem esta ali
€ um personagem fantasmatico. Se o professor ndo esté ali para debater,



33

também é um personagem fantasmatico na cena. Se o livro ndo esta, nao
foi lido, ndo esta inteiro, nem chegou perto, a cena da sala de aula é o seu
funeral.

Dessa forma, quando o texto literario é levado para sala de aula apenas para
ser lido sem que haja uma leitura interpretativa do aluno, sem que se estabelecam
relacbes experienciadas, sem que se promovam debates e reflexdes sobre o que
foi lido, promove-se a “fantasmagoria” do ensino, no sentido de que essas acdes
sao paliativas e néo eficazes para a formacéo do leitor literario. Ainda que todos
os atores da relacéo ensino-aprendizagem estejam presentes no ambiente escolar:
aluno, professor e o texto literério, a efetivagdo do ensino de literatura ndo esta
acontecendo de fato. Por consequéncia, hdo se promove o conhecimento, devido
a pratica falseada da “aula de literatura”. O resultado dessa “aula fantasmagorica”
€ o desinteresse do estudante pela leitura, o distanciamento das aulas, a sensagéo
de castigo ao precisar ler uma obra para fazer uma prova.

As aulas de literatura deveriam proporcionar leitura por prazer, experiéncias
sensoriais e experiéncias intelectuais, mas o que vemos na pratica é que o tempo
reservado a fruicdo da leitura do texto literario tem se tornado cada vez mais
diminuto, tanto no curriculo quanto nos espac¢os escolarizados em geral. Em se
tratando da educacado brasileira, ha de elencar como o primeiro, dentre tantos
outros fatores corrosivos da boa educacéo, o desprestigio do livro em si. O valor
que se da ao livro em nossa sociedade € minimo, o que leva a ser considerado
oneroso, enfadonho, de dificil manuseio, ndo palatavel ou até mesmo suporte
totalmente superado. Como alternativa, o professor passa a ofertar- reiteradas
vezes- para seus alunos: resumos, adaptacoes, filmes, séries e outros produtos
culturais fragmentados e descontextualizados que quase nunca mantém relacao
com o valor estético da obra original. Sobre essa relacdo entre contexto social e
leitura literaria em sala de aula Ginzburg (2012, p. 220) afirma:

[...] As aulas de literatura tém uma capacidade de absorcdo de
complexidade e de fomento do discernimento de perspectivas — pelas
especificidades de seu proprio objeto — que poderia torna-las, nas
instituicbes de ensino, imprescindiveis como campos de formagédo
intelectual. Em vez disso, as aulas de literatura tém-se tornado no pais um
exemplo nitido do mal-estar da cultura. Contextos em que a promessa de
felicidade desaparece e surge a expectativa do horror, em que Eros tem
de ceder diante do principio de destruicdo. As aulas de literatura, com sua
evocacao de listas e listas de autores e obras que ndo levam a nada,
exceto a passar em provas, sdo mostras de uma imagem de civilizagédo
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gue ndo constréi nada a ndo ser sofrimento para si mesma. Professores
angustiados, estudantes irritados, inicios de curso atormentados, finais
aliviados.

A partir dessa assertiva de Ginzburg, constata-se que o espaco social da
sala de aula € um reflexo da totalidade reproduzida no entorno. De fora do espaco
institucional da escola, o processo de perda da importancia do livro e da literatura
se reflete no momento especifico do processo de aprendizado. O processo de
disseminagéo cultural de perda da importancia do livro vem acompanhado de
outros avangcos que desestruturam o0 ambiente da escola, como condicfes
precarias da estrutura de ensino, desarticulacdo do suporte familiar dos alunos.

O papel do professor como mediador do conhecimento é essencial em todo
processo de letramento literario a fim de desenvolver competéncias leitoras no
aluno. Ocorre que, em nossa experiéncia docente, ao longo dos anos, deparamo-
nos com professores de Lingua Portuguesa cuja formacédo € precaria, receberam
pouca ou, em algumas circunstancias, nenhuma formacédo de base metodoldgica
para desempenhar seu trabalho com exceléncia.

Além da precariedade da maioria das escolas publicas e da desvalorizacéo
do trabalho do professor no Brasil, constatamos, profundas lacunas na formacao
desse professor, que contribuem negativamente para que 0s alunos néo se sintam
tdo motivados a ler. Entender esta responsabilidade na formag&o do leitor e
reconhecer as lacunas existentes durante a formacdo académica é um passo
importante em busca de aperfeicoamento profissional que permitam ao docente
aprimorar sua pratica em sala.

E preciso mais do que simplesmente estimular o habito de ler em sala de
aula. E imprescindivel que o professor seja também um leitor e tenha afinidades
com a leitura, porque, é a partir do seu exemplo que as criancas e os adolescentes
terdo referéncias para suas proprias escolhas. Além disso, a experiéncia leitora do
docente, enquanto mediador da leitura, € um fator importante para motivar e ampliar
o repertorio do aluno, conferindo-lhe autonomia em suas opcées futuras. Nesse
sentido, o0 ensino que promove a leitura literaria deve ser concebido em sua
abrangéncia e ndo reduzido a atividade escolar de leitura, como bem indica Cosson
(2021, p. 26):
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N&o é possivel aceitar que a simples atividade da leitura seja considerada
a atividade escolar de leitura literaria [...] dai o estranhamento quando se
coloca a necessidade de se ir além da simples leitura do texto literario
guando se deseja promover o letramento literario.

Valorizar os saberes trazidos a partir do acervo de narrativas familiares e
proporcionar aos estudantes as experiéncias de outras leituras que exploram o
sensorial, assim como trabalhar com o maior nimero possivel de variedades de
linguagens tais como: a literaria, a masica, o cinema, a fotografia, as artes plasticas
€ sem duvida um desafio continuo para o professor que tem como foco o incentivo
ao gosto pela leitura.

Para promover o ensino da literatura é preciso formagdo académica
especializada no intuito de ler, investigar, escolher e sugerir, de modo critico e
responsavel, livros, que, ao mesmo tempo, despertem o interesse dos NOssos
alunos e possibilitem-lhes enriquecimento intelectual. Professores de lingua
portuguesa e de literatura precisam estar seguros do que fazem e de como
desenvolverdo estas préticas leitoras em sala de aula. Professores que apenas
acompanham o livro didatico (quase sempre descontextualizado, fragmentado,
compilado, adaptado) ou utilizam o texto literario em sala de aula apenas como
pretexto para analise linguistica ndo estdo promovendo o letramento literario.

Diante de tantas atribuicbes destinadas aos professores, tais como: como
planejar, preparar material adequado as novas tecnologias, adaptar material
didatico para alunos com necessidades educacionais especiais, lecionar em duas
ou mais escolas diferentes, corrigir atividades avaliativas, participar de reunides
pedagdgicas, participar de formacfes continuadas, grande parte dos docentes da
escola publica tem atribuido ao livro didatico, em especifico o da disciplina
literatura, poderes sintetizadores e guase excepcionais. Seja por ser o Unico
material disponivel para o aluno, seja pela comodidade de ter compilado ali “tudo
de que se precisa” € que alguns professores acabam condicionando seu curriculo,
planejamento, textos, atividades e projetos de leitura ao que o livro didatico oferece
como sendo adequado.

Ocorre que os livros didaticos, quando utilizados como o Unico recurso em
sala de aula, tém contribuido muito pouco para a formacao do leitor fruidor. Em se
tratando do texto literario, € impossivel captar toda sua plurissignificacéo,

interpretacdes implicitas, ironias, referéncias, citacdes, contextualiza¢des historicas
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e analises sociolégicas, sonoridade, intencionalidade, dentre tantos outros
elementos estéticos importantes, em um trecho ou paragrafo completamente

fragmentado e desconectado do todo da obra.

[...] tudo o que chega a escola via livro didatico — da data do descobrimento
do Brasil a dimenséo paréddica das obras de Oswald de Andrade — parece
tornar-se inquestionavel. [...]. Ao endossar as tais verdades absolutas, ao
assumir-se como guardido deles, o professor corre o risco de contribuir
para a alienagdo do processo educativo. E ao fazer do texto pretexto de
qgualquer forma de dogmatismo, esta desfigurando o texto. (LAJOLO,
1988, p. 54).

Diante de novas reformulacfes editoriais e de outros suportes midiaticos
(material virtual, PDF e e-books) é que constatamos que cada vez 0 espaco para o
texto literario na educacgéo basica vem se afunilando. Esse processo encontra uma
tendéncia de restricdo ainda mais profunda da importancia da leitura literaria no
momento do ensino. Sobre a evolucdo dos problemas educacionais, Zilberman
(2008, p. 17) explana:

Tudo o que mudou parece ter mudado para melhor — menos a escola, com
suas consequéncias: a aprendizagem dos alunos, a situacdo do professor,
as politicas publicas dirigidas & educacéo, para ndo se mencionarem as
condi¢des de trabalho, onde predomina a inseguranca, e o espaco fisico
das salas de aula, degradado e degradante. Onde deveria reinar a mesma
euforia, predominam a desolacdo, o desestimulo, os sentimentos de
decepcdo e de fracasso. Com efeito, os problemas educacionais
permanecem, tendo-se somado novas razBes as antigas queixas. O
empobrecimento da escola publica é visivel em todo o pais, ampliando-se
a clivagem entre as instituicdes de ensino destinadas as classes pobres,
localizadas na periferia urbana, e as que atendem as camadas superiores.
A depauperacdo dos professores, submetidos a maus salérios e ao
desdém por parte do poder publico, se evidencia em ambas as
circunstancias. Contudo, recaem sobre o professor e sobre o sistema
escolar as maiores cobrancas, seja por os velhos problemas persistirem,
de que resultam performances negativas em avaliagBes continuas (PISA,
SAEB, entre outros), seja por ndo saberem se posicionar perante 0s novos
desafios, os que séo colocados pelas mudancas tecnolégicas

Por conta de tantos entraves para a pratica do ensino de literatura € que
muitos professores acabam negligenciando o ensino do texto literario nas salas de
aula. Muitos ainda acreditam no carater elitista da literatura, quando € considerada
como luxo e supérflua, e, por isso, prescindivel para aqueles que frequentam as
salas de aula das periferias, das escolas rurais ou das turmas da EJA. Outros,
sobrecarregados de trabalho, seguem a risca os manuais didaticos, sem permitir

outra interpretacdo diferente daguela dada pelo autor do livro. E, por fim, e ainda
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mais grave, contamos com grande numero de professores que por grande
desconforto, devido a inseguranca em sua formacdo académica, simplesmente
ignoram o direito a Literatura e nunca trabalham o texto literario em sala de aula.
Esses motivos, ndo raramente, levam alunos ao desestimulo e, até mesmo, a
processos superficiais de construcdo de sentidos do texto. Dessa forma, Cosson
(2016, p. 22) observa que a escolarizagdo equivocada da literatura esta

promovendo:

[...] aulas essencialmente informativas nas quais abundam dados sobre
autores, caracteristicas das escolas e obras, em uma organiza¢éo téo
impecavel quanto incompreensivel aos alunos. Raras sdo as
oportunidades de leitura de um texto integral, e, quando isso acontece,
segue-se o roteiro do ensino fundamental, com preferéncia para o resumo
e os debates, sendo que esses sdo comentarios assistematicos sobre o
texto, chegando até a extrapolar para discutir situacfes tematicamente
relacionadas.

Sobre o0 estranhamento que as aulas de leitura literaria causam em grande

parte das escolas brasileiras, Zilberman (2008, p. 15) discorre:

A leitura de textos apresenta-se como pratica inusitada, e a literatura, em
boa parte das escolas nacionais, como um alienigena, sobretudo nas que
atendem os segmentos populares, mesmo em grandes centros urbanos.
E igualmente sob esse prisma que se pode entender porque os “ombros”
do professor “suportam o mundo”, visto que sao atribuidas a ele varias e
distintas missdes: alfabetizar, facultar o dominio, pelo aluno, do cédigo
escrito, formar leitores qualificados de textos literarios. Talvez por serem
muitas as tarefas e as condi¢cdes de trabalho provavelmente precérias,
escola e professores raras vezes alcancam qualgquer um desses
resultados, a se acreditar nos testes a que sdo submetidos os estudantes,
quando se revelam pouco aptos aos tipos de leitura indicados.

O descaso das politicas educacionais, sobretudo no investimento da
formacdo continuada dos docentes, vem causando desestimulos, frustracdes e, até
mesmo, adoecimento de muitos professores. Abatem o professor questionamentos
e culpas quando percebe que o desinteresse pelo texto literario é flagrante e
acentuado a medida que o aluno progride em direcdo ao Ensino Médio.

Verificamos que uma combinacéo de fatores articula a precarizacdo das
escolas e torna ineficaz o ensino de literatura. Falta de espaco adequado para
pratica leitora, bibliotecas com acervos defasados, superlotacéo nas salas de aula,
ma formacao dos professores, baixa remuneracao dos profissionais de educacéao,

criangas que néo tém rotina de estudos e ndo contam com o apoio doméstico dos
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responsaveis, sdo alguns dos entraves com 0s quais 0s professores se deparam e
precisam ultrapassar todos os dias. Percebemos, assim, que questbes
econdmicas, no Brasil, condicionam o sistema educacional a perpetuacdo de
praticas ineficazes que vao afastando a crianca do habito de ler por prazer. Nesse
cenario, as esparsas praticas bem-sucedidas de leitura passam a ser vistas como
casos de excecéo, a serem noticiados em programas televisivos.

Dessa maneira, nas relacdes que se estabelecem no espac¢o da sala de aula,
ha uma abertura que perpassa o acesso de alunos e professores a essa arena
social literaria e de como essa arena reproduz os varios aspectos da ideologia. A
relacdo viva existente entre professor e alunos condicionam a forma de acesso que
se tem da literatura através da escola. Essa forma de acesso, por sua vez, é
condicionada ndo s6 pelas relacbes que se estabelecem entre alunos e
professores, mas pelo ambiente escolar, pelas relacbes econbmicas que
atravessam o ambiente escolar, fatores que dédo base concreta para a reproducao

ideoldgica da literatura.

1.3. A leitura literaria nos documentos oficiais

Como forma de organizar os saberes a serem ensinados para o0
desenvolvimento da leitura em ambito nacional, a esfera escolar opera a criagédo de
parametros e curriculos educacionais, como 0s Parametros Curriculares Nacionais
- PCN (BRASIL, 1998) e a Base Nacional Comum Curricular - BNCC (BRASIL,
2017), apresentando diretrizes para a formacéo leitora e formas de execucgdes
praticas em sala de aula. Ambos documentos trazem acepcfes comuns ao
apresentarem, o primeiro, dez objetivos fundamentais do ensino e, o segundo, dez
competéncias necessarias para o desenvolvimento de habilidades nos quais
constam, respectivamente, as seguintes fundamentacdes que norteiam o ensino de

forma geral:

» conhecer e valorizar a pluralidade do patriménio sociocultural brasileiro,
bem como aspectos socioculturais de outros povos e nacgdes,
posicionando-se contra qualquer discriminacao [...];

[.]

« utilizar as diferentes linguagens — verbal, matematica, gréfica, plastica
e corporal — como meio para produzir, expressar e comunicar suas ideias,
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interpretar e usufruir das producdes culturais, em contextos publicos e
privados, atendendo a diferentes inten¢des e situacdes de comunicacéo;
(BRASIL, 1998, p. 5)

3. Valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e culturais, das
locais as mundiais, e também participar de praticas diversificadas da
producéo artistico-cultural;

4, Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como
Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e digital —, bem como
conhecimentos das linguagens artistica, matematica e cientifica, para se
expressar e partilhar informacdes, experiéncias, ideias e sentimentos em
diferentes contextos e produzir sentidos que levem ao entendimento
mutuo. (BRASIL, 2017, p. 9)

A partir desses documentos, deve-se pensar a leitura e a formacao do leitor
em uma relacao indivisivel, o que é fundamentado pelos pares dos objetivos, ou
seja, conhecer e valorizar, dos PCN, e valorizar e fruir da BNCC. Complementando
0 pressuposto, esses documentos veiculam a ideia de interacdo entre textos e
leituras na qual é necessario, ao leitor, conhecer o repertério disponivel, em contato
com a diversidade de textos da cultura, para, com isso, compreender o patrimonio
cultural de determinada regido, estado ou pais e, assim, fruir o pensamento por
meio das mais diversas constru¢des artisticas. Um segundo destaque diz respeito
ao verbo utilizar, referindo-se as mais diversas formas de linguagem, como a verbal,
corporal, visual, digital, entre outras linguagens. Nesse ponto, a BNCC inova por
elencar a linguagem artistica, juntamente com outras linguagens e apontar a
relevancia dela para expressar e partilhar sentimentos.

Apbs apresentar os objetivos acima e destacar o texto como objeto de
ensino/aprendizagem, 0s parametros destacam uma secado para tratar
especificamente do texto literario, que, conforme os PCN, constréi “outra mediacao
de sentidos entre o sujeito e 0 mundo, entre a imagem e o0 objeto, mediacdo que
autoriza a ficcdo e a reinterpretacdo do mundo atual e dos mundos possiveis”
(BRASIL, 1998, p. 26). E por esse motivo que as praticas de leitura literaria devem
ser incorporadas as praticas cotidianas da sala de aula, pois se tratam de uma
forma especifica de conhecimento relacionado a experiéncia humana e com grande
potencial transformador dos sujeitos. Isso acontece porque a literatura promove um
dialogo entre a expressao das subjetividades, sensacdes, mecanismos ficcionais e
o cotidiano dos homens. Além disso, a questéo do ensino de literatura e da leitura

literaria deve ser particularizada porque envolve:
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0 exercicio de reconhecimento das singularidades e das propriedades
compositivas que matizam um tipo particular de escrita. Com isso, é
possivel afastar uma série de equivocos que costumam estar presentes
na escola em relacdo aos textos literarios, ou seja, tratd-los como
expedientes para servir ao ensino das boas maneiras, dos habitos de
higiene, dos deveres do cidadéo, dos tépicos gramaticais, das receitas
desgastadas do “prazer do texto”, etc. Postos de forma
descontextualizada, tais procedimentos pouco ou nada contribuem para a
formacdo de leitores capazes de reconhecer as sutilezas, as
particularidades, os sentidos, a extensdo e a profundidade das
construcdes literarias. (BRASIL, 1988, p. 27)

ApOs trazerem as posi¢cdes conceituais, os PCN organizam as habilidades
necessarias para a consolidacao da formacéo dos sujeitos, dividindo-se em “eixos
organizadores”, a saber: 1. Lingua oral: usos e formas, 2. Lingua escrita: usos e
formas e 3. Andlise e reflexdo sobre a lingua. O segundo, subdivide-se em Pratica
de leitura e Pratica de producdo de texto. E nessa Ultima subdivisdo que se

abordam as praticas de ensino de literatura, que deve ser feita

Tomando como ponto de partida as obras apreciadas pelo aluno, a escola
deve construir pontes entre textos de entretenimento e textos mais
complexos, estabelecendo as conexfes necessérias para ascender a
outras formas culturais. Trata-se de uma educacéo literaria, ndo com a
finalidade de desenvolver uma historiografia, mas de desenvolver
propostas que relacionem a recepgdo e a criagdo literarias as formas
culturais da sociedade. (BRASIL, 1998, p. 71)

A Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2017), por sua vez, a partir do
estabelecimento das competéncias fundamentais, desdobra-se no tratamento
didatico para cada segmento de ensino, de forma a articular as propostas
curriculares a construcéo de conhecimentos, ao desenvolvimento de habilidades e
a formacéo de atitudes e valores. O tratamento didatico engloba, no caso do ensino
de lingua portuguesa, 1. praticas de linguagem, 2. objetos de conhecimento e 3.
habilidades. Estes trés eixos, por sua vez, sdo organizados em campos de atuacéo.
Ao todo, sdo cinco os campos em que se organizam a Base Nacional, entre eles, o
campo artistico-literario. Este campo envolve a experimentacdo da arte e da
literatura para que se atinja o potencial transformador e humanizador que é preciso
para formar um leitor que, além de compreender os sentidos do texto, seja capaz

de frui-los. A definicdo do que se promove neste campo de atuag&o consiste no
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contato com as manifestacdes artisticas e producdes culturais em geral, e
com a arte literaria em especial, e oferecer as condi¢cdes para que eles
possam compreendé-las e frui-las de maneira significativa e,
gradativamente, critica. Trata-se, assim, de ampliar e diversificar as
praticas relativas a leitura, a compreensdo, a fruicio e ao
compartilhamento das manifestagfes artistico-literarias, representativas
da diversidade cultural, linguistica e semiotica. (BRASIL, 2017, p. 158)

Apos as delimitagdes das propostas e objetivos de cada campo de atuacao,
seguem-se as organizacoes dos objetos de conhecimento em eixos de linguagem,
a saber: leitura, escrita e oralidade. Diferentemente dos Parametros Curriculares
Nacionais, um ponto positivo a ser ressaltado, no caso da BNCC, diz respeito a
particularidade no trabalho com a literatura, ressaltando objetos de conhecimentos
particulares da area, que perpassam 0s trés eixos propostos, ou seja, a linguagem
literaria encontra-se particularizada em relacdo a outras linguagens de teor mais
referencial, evidenciando que o tratamento didatico de cada um desses
textos/géneros deve ser também distinto.

Como infelizmente ainda é comum, o texto literario é utilizado para o estudo
de aspectoslinguisticos e gramaticais da Lingua Portuguesa. A BNCC apresenta e
estimula tal entendimento nas habilidades EF35LP22: “Perceber (...) o efeito de
sentido de verbos de enunciacéo e, se for o caso, o uso de variedades linguisticas
no discurso direto.”; EF35LP23: “Apreciar poemas e outros textos versificados,
observando rimas, aliteracdes e diferentes modos de divisdo dos versos, estrofes
e refrdos (...)"; e EF35LP24: “Identificar fungbes do texto dramatico (...) e sua
organizacdo por meio de (...) marcadores das falas das personagens e de cena.”
(BRASIL, 2017, p. 131).

Em face das disparidades entre os mdltiplos beneficios da leitura literaria na vida
de uma pessoa e o projeto da BNCC de uma determinada escolarizagdo, para um
determinado sujeito, que ird& compor um determinado mercado de trabalho, fica facil
entender a tentativa de cercear a autonomia que o ensino de leitura literaria no EFI pode
promover para o cidadao.

Consultando o Curriculo escolar da Bahia (2013, p.97) sobre o ensino de
linguagens observa-se que a concepcdo de linguagem a que este curriculo se
reporta é “a democratica, inter e multicultural, polissémica, polifénica,
contextualizada a partir dos géneros que circulam nos diversos campos das

atividades humanas da qual se lanca méo para apropriacdo e re)construcédo de
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sentidos”, esse trecho reitera que a construcdo do curriculo orienta 0 compromisso

pedagdgico que a escola assume na democratizacdo dos conteudos disciplinares.

Pensa-se que é favorecendo o contato com os géneros textuais, em
diferentes situacdes de comunicacdo, que sera construida a sua
apropriacdo, a partir dos quais, consequentemente, sera aberto o
dialogo interdisciplinar entre alguns géneros, bem como entre
aspectos linguisticos da lingua portuguesa. Como se sabe, tais
aspectos devem ocorrer associados a condi¢do do sujeito aprendente,
usuario de sua lingua materna como falante/ouvinte/leitor/escritor,
proporcionando-lhe uma reflexao sobre a real utilizacao da lingua, seja
nos textos escritos ou orais, em quaisquer situacdes sociointerativas.
Desta forma, intenta-se favorecer uma crescente abordagem de
tratamento dos géneros, oportunizando ao aprendente perceber que o
texto € uma necessidade social e que os seus saberes — linguisticos,
textuais e extralinguisticos — tém o objetivo de ampliar o seu
letramento, potencializando a sua efetiva participacdo na sociedade
em que vive.

(Bahia. Secretaria da  Educacéo. Superintendéncia  de
Desenvolvimento da Educac¢éo Bésica. Diretoria de Educacgao Basica.
Orientagdes curriculares e subsidios didaticos para a organizagao do
trabalho pedagogico no ensino fundamental de nove anos -
Superintendéncia de Desenvolvimento da Educagdo Basica. Diretoria
de Educacdo Basica. Salvador: Secretaria da Educagéo, 2013. p. 98
Disponivel em:
file:///C:/Users/Usu%C3%Alrio/Downloads/orientacoes-curriculares-
ensino-fundamental-de-9-anos.pdf.)

Tais documentos apontam que o ensino da Lingua Portuguesa precisa ter
um planejamento e uma significancia das praxis pedagdgicas, voltadas para a
inclusdo, 0 manuseio das novas tecnologias, a diversidade, a democratizacdo do

ensino e a formacgéo humana.

1.4. O papel do professor como mediador da leitura

Algumas perguntas iniciais permeiam a discussdo sobre o papel do
professor na mediacao da leitura, ou seja, o tratamento didatico dos textos literarios
na escola ocorre com a motivacao necessaria para que o aluno continue sendo um
leitor ao longo de sua vida? Como deve ser o professor que seduzird o leitor?

A linguagem do texto literario € plurissignificativa e, por vezes, requer
conhecimentos prévios para deteccdo de intertextualidades, ironias e relagfes
intersemiodticas, ainda assim, o professor nunca deve ter receio de ofertar o texto
literario aos seus alunos da escola publica, da periferia ou de qualquer outra

particularidade social.


about:blank
about:blank

O processo de oferta de textos deve atentar para adequacao a faixa etéria,
bem como para as multiplicidades de suportes midiaticos. Cabe ao professor
disponibilizar textos diversos: canbnicos, classicos, populares e modernos.
Dessa maneira, deve haver uma ampliacdo do processo de oferta de obras para
leitura, partindo das preferéncias do leitor e avancando para textos mais
distantes, assim como também uma ampliacdo da complexidade das atividades
sugeridas, partindo-se das mais simples para as mais complexas. Para tal, o
professor de literatura deve posicionar-se como um elemento mediador em uma
atitude provocadora a fim de que o aluno promova leituras significativas,
despertando-lhe o senso critico a fim de que ele seja o protagonista do seu
aprendizado.

Em O letramento literario: teoria e pratica (2016), Cosson apresenta aos
seus leitores duas sequéncias exemplares: a basica e a expandida. Logo de
partida, o autor cuidou para que nao fossem associadas aos limites do que é
simples ou complexo. Ambas as sequéncias sdo possibilidades praticas de
organizacdo das estratégias que podem ser combinadas, multiplicadas e
adaptadas a fim de serem utilizadas como exemplo nas aulas de literatura no
ensino basico.

A primeira, a Sequéncia Basica, € voltada para o trabalho com textos
literarios mais curtos, como contos, cronicas e poemas. Para textos de maior
complexidade que exigem mais intervencdes no processo, a Sequéncia
Expandida € a mais adequada. Essas sequéncias estdo fundamentadas em trés
perspectivas: a da técnica da oficina, caracterizada por aprender fazendo; a da
técnica do andaime, em que o professor posiciona- se como elemento de suporte
para que o0s alunos desenvolvam as atividades de maneira autbnoma e
construam o saber literario; a técnica do portfélio, pratica que permite ao aluno e
ao professor o registro e o encadeamento de todas as atividades realizadas em
um curso, além de possibilitar a visualizagdo e comparacao de resultados iniciais

e finais do aluno ou da turma.

A sequéncia béasica do letramento literario na escola & constituida por
quatro passos, nomeados como: motivacao, introducéo, leitura e interpretacao.
A Motivacao € a primeira etapa e consiste em preparar o aluno para entrar no

texto propriamente dito. Nesta etapa, sdo estabelecidas conexdes com o texto
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que vai ser lido a seguir. Nao é raro verificar que a motivacao exerce influéncia
sobre as expectativas do leitor, e, por essa razao, o professor deve interferir no
planejamento, caso perceba que esta ocorréncia possa prejudicar o letramento
literario:
Nesse sentido, cumpre observar que as mais bem-sucedidas praticas
de motivacéo sdo aquelas que estabelecem lacos estreitos como texto
gue se vai ler a seguir. A constru¢cdo de uma situagdo em que 0s
alunos devem responder a uma questéo ou posicionar-se diante de

um tema é uma das maneiras usuais de construcdo de motivacao.
(COSSON, 20186, p. 55).

Na etapa Introducédo acontece a apresentacdo do autor e da obra. Nela,
serdo dadas informacfes béasicas sobre o autor, ligadas ao texto a ser lido sem,
contudo, fazer uma longa e expositiva aula sobre a vida do autor. Cabe ao
professor, no momento de apresentacédo da obra, falar sobre a sua importancia
e justificar a escolha. Ainda neste momento, pode-se optar por antecipar parte
do enredo (estratégia para despertar a curiosidade do leitor). Por fim, a
apresentacao fisica da obra e a exploracdo dos elementos paratextuais (orelha,
capa, contracapa, prefacio). E importante, nesta fase, que o professor faca um
levantamento de hipoteses (que poderdo ser confirmadas ou refutadas
posteriormente) sobre a leitura a partir da combinacdo entre a subjetividade do
leitor e os elementos captados durante a apresentacdo. Cosson, ao falar da

etapa da introducéo, estabelece que esta etapa requer alguns cuidados:

A partir desse exemplo, acreditamos néo ser indevido concluir que a
introducdo, apesar de ser uma atividade simples, demanda do
professor alguns cuidados. Um primeiro é que a apresentacdo do
autor ndo se transforme em longa e expositiva aula sobre a vida do
escritor, com detalhes bibliograficos que interessam a pesquisadores,
mas ndo séo importantes para quem vai ler um de seus textos. [...] a
leitura ndo pretende reconstruir a intengdo do autor ao escrever
aquela obra, mas aquilo que esta dito para o leitor. [...] Outro cuidado
gue se deve ter é a apresentacao da obra. Muitas vezes achamos que
aquela obra é téo interessante que basta trazé-la para os alunos. Ela
vai falar por si s6. [...] quando se esta em um processo pedagdgico o
melhor é assegurar a dire¢cao para quem caminha com vocé. Por isso,
cabe ao professor falar da obra e da sua importancia naquele
momento, justificando assim sua escolha. (COSSON, 2016, p.60).

A Leitura é a etapa designada para o acompanhamento da leitura da obra

- leitura de texto curto (em sala de aula) ou leitura de texto extenso (extraclasse).
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O professor deve fazer o acompanhamento sem policiamento, a fim de auxiliar
os alunos em suas dificuldades. Nessa etapa sao estabelecidos os intervalos
de leitura (ndo devem ser muito longos para que néo se corra o risco de perder
o foco da atividade) para apresentacao dos resultados das leituras dos alunos.
Durante atividades do intervalo (periodo destinado a perceber dificuldades de
leitura), o professor podera resolver problemas ligados ao vocabulério, estrutura
composicional, interagdo com o texto, ritmo de leitura e, até mesmo, o abandono
da leitura.

A quarta etapa € a da Interpretacdo, o momento final quando ocorre a
construcdo do sentido do texto. E o momento intimo do aluno com o texto em
que ele far4 a decifracdo de palavras, das paginas, dos capitulos, até chegar a
totalidade do entendimento da obra, a fim de organizar sua interpretagéo.
Cosson (2021, p. 65-66) desenvolve sua andlise sobre a interpretacdo nos

seguintes termos:

Quando interpretamos uma obra, ou seja, quando terminamos a
leitura de um livro e nos sentimos tocados pela verdade do mundo que
ele nos revela, podemos conversar sobre isso com um amigo, dizer
no trabalho como aquele livro nos afetou e até aconselhar a leitura
dele a um colega ou guardar o mundo feito de palavras em nossa
memoria. Na escola, entretanto, € preciso compartilhar a interpretagéo
e ampliar os sentidos individualmente.

Em todas as etapas da sequéncia, em especial na final, é indispenséavel
a realizacdo do registro das interpretacdes que pode ser feito a partir de
desenhos, musicas, resenhas, performances, diario de leitura, juri simulado,
gravacdo de videos, dentre outros. E importante que haja a exteriorizacdo e
socializacdo dessas interpretacdes como atos de construcdo dos sentidos.

As etapas que compdem a Sequéncia Expandida sdo: Motivacao-
consiste em uma atividade cujo objetivo € a introducéo dos alunos no universo
do livro a ser lido; Introducéo- € a apresentacao do autor e da obra; Leitura - 0
acompanhamento da leitura, neste tipo de sequéncia os tempos de intervalos
devem ser pré-definidos; Primeira interpretacdo- destina-se a apreenséao global
da obra; Contextualizagcdo- compreende o aprofundamento da leitura por meios
dos contextos que a obra traz consigo (contextualizacdo: tedrica, historica,
estilistica; poética, critica, presentificadora, tematica); Segunda interpretacao-

Tem por objetivo a leitura aprofundada de um dos seus aspectos; Expansao- é
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0 movimento que ultrapassa o limite de um texto para investir na

intertextualidade.

1.5. Literatura do fantéastico

Neste trabalho o teor do corpus reside na modalidade literaria do fantastico,
por isso, ser indispensavel uma retomada, ainda que brevemente, de sua
conceituagdo tedrica. O conto fantastico configura-se como uma narrativa cuja
estrutura implica a oscilacéo entre o real e o imaginario. Alguns autores propéem-
se a apresentar os aspectos definidores do fantastico, desenvolvendo-os de
maneiras distintas. Para Roas (2014, p. 28), existe certo consenso em apontar a
presenca do sobrenatural como elemento constitutivo do fantastico, mas néo
necessariamente toda narrativa fantastica tem como imprescindivel a existéncia de

tal elemento, nesse sentido, para o autor, o sobrenatural cumpre o seguinte papel:

o sobrenatural é aquilo que transgride as leis que organizam o mundo real,
aquilo que ndo é explicavel, que néo existe, de acordo com essas mesmas
leis. Assim, para que a histdria narrada seja considerada fantastica, deve-
se criar um espaco similar ao que o leitor habita, um espago que se vera
assaltado pelo fenémeno que transtornara sua estabilidade. E por isso que
0 sobrenatural vai supor sempre uma ameacga a nossa realidade, que até
esse momento acreditavamos governada por leis rigorosas e imutaveis. A
narrativa fantastica pde o leitor diante do sobrenatural, mas ndo como
evasdo, e sim, muito pelo contrario, para interroga-lo e fazé-lo perder a
seguranca diante do mundo real.

O sobrenatural € compreendido como vetor de transgresséo das regras do
mundo real. Dessa maneira, o leitor da narrativa fantastica € confrontado com um
elemento intrinseco a narrativa, que pode ser um fato ou personagem sobrenatural,
gue desequilibra as certezas que ele possa nutrir em relacédo a realidade externa.
Tal carater transgressor implica na relagéo que o fantastico constréi entre o real e
o imaginario, como bem apontado por Roas (2014, p. 73), ao afirmar que “A imensa
maioria das teorias sobre o fantastico define a categoria a partir da confrontacéo
entre duas instancias fundamentais: o real e o impossivel (ou seus sindnimos:
sobrenatural, irreal, anormal etc.)”. O impossivel aparece como categoria que
abrange outras nomenclaturas similares, no ambito do sobrenatural. Mas, o que

seria 0 impossivel para Roas? Este é o entendimento do autor:

Mas como identificamos um fendmeno como impossivel? Evidentemente,
comparando-0 com a concepg¢ao que temos do real: o impossivel é aquilo
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gue nao pode ser, que ndo pode acontecer, que é inexplicavel de acordo
com tal concepcédo. Isso determina uma das condicBes essenciais de
funcionamento das obras fantasticas: os acontecimentos devem se
desenvolver em um mundo como 0 nosso, isto é, construido em fungéo da
ideia que temos do real. (ROAS, 2014, p. 73).

Anteriormente, Todorov ja defendia uma concepcao do fantastico que se
estabelece a partir da localizagao entre o real e o imaginario, em que “ou se trata
de uma iluséo dos sentidos, de um produto de imaginacgéo, e as leis do mundo
seguem sendo 0 que sdo ou 0 acontecimento se produziu realmente, € parte
integrante da realidade, e entdo esta realidade esta regida por leis que
desconhecemos” (TODOROV, 1992, p. 15). O autor assim define:

O fantastico ocupa o tempo desta incerteza. Assim que se escolhe uma
das duas respostas, deixa-se o terreno do fantastico para entrar em um
género vizinho: o estranho ou 0 maravilhoso. O fantastico é a vacilagédo
experimentada por um ser que ndo conhece mais que as leis naturais,
frente a um acontecimento aparentemente sobrenatural. O conceito de
fantastico se define pois com relacdo ao real e imaginario e estes Ultimos
merecem algo mais que uma simples meng¢éo. (TODOROV, 1992, p. 16).

No centro da caracterizacdo esta o efeito da vacilacdo, criado pela
ambiguidade construida no texto. No entanto, Roas oferece uma contraposicdo em
face da relacdo que Todorov estabelece entre o fantastico e a vacilagédo, sugerindo
em seu lugar a inexplicabilidade:

Volto a definicdo exposta no inicio: o fantastico se define e se distingue
por propor um conflito entre o real e o impossivel. E o essencial para que
tal conflito gere um efeito fantastico néo é a vacilagéo ou a incerteza em
gue muitos tedricos (a partir do ensaio de Todorov) continuam insistindo,
e sim a inexplicabilidade do fenébmeno. Essa inexplicabilidade ndo esta
determinada exclusivamente no ambito intratextual, envolvendo em vez
disso o proprio leitor. Porque a narrativa fantastica, convém insistir,
mantém desde as suas origens um constante debate com o real
extratextual: seu objetivo primordial foi e é refletir sobre a realidade e seus
limites, sobre nosso conhecimento em relacéo a ela, e sobre a validade
das ferramentas que desenvolvemos para compreendé-la e representa-la.
(ROAS, 2014, p. 85).

De maneira similar, em perspectiva tedrica Camarani apresenta a questao

bilateral que envolve o fantastico da seguinte forma:

A narrativa fantastica caracteriza-se ao mesmo tempo pela alianca e pela
oposicdo que estabelece entre as ordens do real e do sobrenatural,
promovendo a ambiguidade, a incerteza no que se refere a manifestagéo
dos fendbmenos estranhos, insolitos, magicos, sobrenaturais. No romance
gotico, esses elementos sao explicitos, logo, a incerteza nao se manifesta,
embora a contradicdo entre as duas configuragbes discursivas
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permaneca. O realismo magico, por sua vez, mantém a mesma
conformacdo binaria, mas elimina a contradicdo entre o0 real e o
sobrenatural ou insélito; ha a naturalizacdo do sobrenatural ou a
sobrenaturalizacdo do real, ou ainda o chamado realismo maravilhoso
centrado nas crengas étnicas (CAMARANI, 2014, p. 8).

Camarani insere a categoria hesitacdo como chave explicativa para a
compreensao do texto fantastico, uma hesitacdo entre o real e sobrenatural,

estabelecendo uma ambuiguidade intencional e sem possibilidade de explicagéo:

E essa hesitacao prépria do fantastico tradicional advém do conflito entre
o real e o sobrenatural; a contraposicao entre a realidade e o irreal,
impossivel ou insélito é apontada e reiterada pelos diferentes estudos
criticos sobre o esse tipo de fantastico, como foi devidamente apontado
no desenvolvimento deste trabalho. Assim, a l6gica narrativa é
imprescindivel enquanto empreendimento de sedugdo; a coeréncia
interna do texto é responsével por despertar os sentimentos do leitor:
medo, surpresa, angustia, enfim, a inquietante estranheza; a obra é, ao
mesmo tempo, o corpo material, 0 complexo de procedimentos utilizados
pelo autor seguindo uma légica interna e o conjunto de reflexes e
sentimentos que busca suscitar na consciéncia do leitor. (CAMARANI,
2014, p. 194.).

Por outra via, h4 uma tendéncia inerente a teoria da literatura em expor o
entendimento do que vem a ser o fantastico a partir das fronteiras que esse género
literario estabelece com outros géneros limitrofes. Em relacédo ao conto maravilhoso
o critério diferenciador € de que enquanto no fantastico existe uma oposi¢ao entre
o real e 0 imaginario, no conto maravilhoso o imagindério tem um carater natural. Ja
no que se relaciona ao conto estranho, temos nesse género literario a possibilidade
de que as proprias leis da légica permitam explicar o fendmeno sobrenatural que

se destaca em relacao a realidade.

2. METODOLOGIA DA PESQUISA

Este capitulo divide-se em trés partes: (I) na primeira, tratamos da
abordagem qualitativa, sua natureza, métodos e 0s tipos de pesquisa que justificam
este trabalho; (II) na segunda parte, encontram-se caracterizados o local onde a
pesquisa foi desenvolvida e os sujeitos envolvidos no estudo; (lll) na terceira,
destacamos a proposta de intervencdo abordada na pratica de sala de aula,
justificando o uso desta mediante a abordagem proposta para um trabalho com o
circulo de leitura. A metodologia aqui apresentada busca atender, em consonancia

com o regimento do PROFLETRAS (2022), aos objetivos descritos no projeto inicial
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dessa proposta de intervencéo pedagodgica voltada para o Ensino Fundamental. A
questao norteadora de nossa pesquisa é: De que forma o Circulo de leitura e o
Letramento literério proposto por Cosson (2016), no ambito de narrativas do

fantastico, podem favorecer a formacéo do leitor fruidor?

2.1 Abordagem metodoldgica

Do ponto de vista da natureza da nossa pesquisa, classifica-se como uma
pesquisa aplicada, pois se debruca sobre uma questdo, com vistas a aplicacao
pratica futura dos conhecimentos obtidos. A opcao pela analise qualitativa deu-se
em razdo da prépria dindmica que envolve os circulos de leitura, da relacdo
dialégica que se da entre os sujeitos participantes, em que a troca de experiéncias
e as interlocucOes estabelecidas entre 0s sujeitos propiciam a coleta das
informacBes necessarias, sem ter como foco mostrar resultados com
representatividade numérica. (FLICK, 2009). Quanto aos seus objetivos,
configurou-se como pesquisa-acdo, pois visa compreender como o Circulo de
leitura proposto por Cosson (2021), no ambito de narrativas do fantastico, podem
favorecer a formacédo do leitor fruidor. Do ponto de vista dos procedimentos
utilizados, a pesquisa € bibliografica e documental.

Os dados obtidos ao final da pesquisa seréo coletados na experiéncia leitora
vivida pelos individuos no Circulo a partir das declaracdes e expressdes relatadas
durante a aplicacdo da intervencéo. Essas experiéncias do processo, que serao
registradas em diarios de leitura aliadas ao referencial teo6rico, que embasa a
orientacdo metodoldgica que propomos defender, constituirdo o fundamento dos
resultados desse estudo.

A pesquisa-acdo € uma metodologia de investigacdo e acdo focada na
interac&o entre pesquisadores e atores socias implicados na situa¢cdo em busca de
promover transformacfes de carater pratico. Muito utilizada em projetos de
pesquisa educacional, uma vez que busca valorizar a postura investigativa do
professor para aprimorar a sua pratica. Segundo Thiollent (2011, p. 75): [...] com a
orientacdo metodolégica da pesquisa-acdo, 0s pesquisadores em educacdo
estariam em condi¢cdo de produzir informagdes e conhecimentos de uso mais

efetivo, inclusive ao nivel pedagogico, o que promoveria condi¢cdes para acoes e
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transformacoes de situacdes dentro da prépria escola.

Assim, a pesquisa foi pensada como uma pesquisa-acdo a ser
implementada em uma turma de 9° ano do Ensino Fundamental I, de modo
cooperativo e participativo, onde a pesquisadora ndo € apenas uma observadora,
mas uma agente transformadora dessa realidade, juntamente com os envolvidos.
Produz-se conhecimentos a partir do processo de intervengédo que resulta num
produto inovador, com carater local e individual, para a melhoria de uma
determinada pratica. Para Tripp (2005), para que a participacdo seja positiva, a
proposta de pesquisa-acao deve: tratar de assuntos de interesse mutuo; basear-se
em um compromisso compartilhado de realizacdo da pesquisa; permitir que todos
0s envolvidos participem ativamente da forma que desejarem; partilhar o quanto for
possivel o controle sobre 0s processos da pesquisa; produzir uma relacao de custo-
beneficio igualmente benéfica para todos; e estabelecer procedimentos de inclusédo
para decisdes relativas a justica entre os participantes.

Esta pesquisa visa a Implementacdo do estudo Circulo de leitura Cosson
(2021) e a construcdo do Produto Pedagdgico, uma agédo de intervencao que,
obviamente, ndo resolve a problematica da escola, em relacdo a leitura, mas
contribuird para construir um novo caminho em relacdo a pratica docente, no
trabalho cotidiano com a leitura. Com o dado levantado sobre o que os alunos néo
gostam de ler, mas apreciavam histérias e filmes com elementos das narrativas do
fantastico, passamos a tratar da acdo de intervenc¢do, cujo projeto atentou para
esse aspecto, com a leitura de textos literarios. E por que o texto literario? Por
reconhecer que o trabalho com a texto literario precisa ser retomado de forma
central e evitar usa-lo para identificacdo mecéanica do funcionamento morfolégico
ou sintatico da lingua, no ensino de gramatica, nas aulas de Lingua Portuguesa.

A metodologia da pesquisa-acdo é considerada um sistema aberto, ja que
0s rumos da pesquisa podem ser alterados durante todo o processo, por iSSo novas
estratégias precisam ser tomadas no decorrer do desenvolvimento, para cumprir
novos objetivos devido as diferentes situagfes diagnosticadas. Inicia-se
evidentemente com um planejamento. Porém, conforme afirma Thiollent (2011), ha
um ponto de partida, que é a fase exploratoria, e um ponto de chegada, referindo-
se a divulgacdo dos resultados, mas no intervalo havera uma multiplicidade de

caminhos em funcdo das diferentes situacdes diagnosticadas ao longo do
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processo.

Neste contexto, o papel da pesquisadora deve ser o de oferecer subsidios
que propiciem a participacdo dos atores sociais envolvidos em todas as etapas e
assegurar o rigor metodolégico, o qual favorecerd o cumprimento dos objetivos
propostos. A medida em que os atores sociais se envolvem diretamente em busca
de solugbes para seus conflitos, j& ha ganho em discussdo, em reflexdo critica
sobre a realidade e enfrentamentos, pois ja é perceptivel a diminuicdo das
distancias entre pesquisadora e atores sociais (professora e estudantes).
Entendemos que a partir dessa pesquisa, muitos obstaculos e pontos sensiveis
foram evidenciados para o desenvolvimento de leitores fruidores na nossa escola,
mas acreditamos também que a pesquisa-a¢ao ndo é constituida apenas pela acao
ou pela participacdo. Com ela € necessario produzir conhecimentos, adquirir
experiéncia, contribuir para a discussdo ou fazer avancar o debate acerca das

guestdes abordadas.

2.2. Olocal da pesquisa: O Colégio Estadual Polivalente de Feira de Santana

A proposta de pesquisa tem como campo de atuacdo o colégio Estadual
Polivalente de Feira de Santana, inaugurado em julho de 1974, localizado na rua
Av. Jodo Durval Carneiro, S/N, distante 116 km da capital Salvador. Esta escola
dispde de 16 salas de aula, com uma estrutura que envolve, secretaria, sala da
direcdo, sala da vice-direcdo, sala da coordenacdo, sala de professores e
planejamento, sala de Atendimento Educacional Especial - AEE, quadra esportiva
de areia, biblioteca e cantina. No turno matutino é ofertado o Ensino Fundamental
Anos Finais, isto é, do 6° ao 9°anos e o (NEM) Novo Ensino Médio no ambito
regular. No turno vespertino é ofertado o (NEM) Novo ensino Médio e turmas de
EJA — Educacio de Jovens e Adultos nas etapas: anos finais e médio. A noite,
oferece para as comunidades em seu entorno, turmas de EJA — Educacéo de
Jovens e Adultos nas etapas: anos finais e médio. Os bairros assistidos pela
escola abrangem as seguintes localidades: Tomba, Feira VII, Areal, Sitio Matias,

Panorama, Eucaliptos, Jardim Acécia e outros adjacentes.

Hoje possui um corpo administrativo composto por diretora-geral, duas

vice-diretoras e uma coordenadora, todas formadas em instituicdo de nivel



superior, além de funcionarios de apoio e da secretaria, alguns terceirizados. Ja
o0 corpo docente é constituido por 63 professores (as) graduados (as),
especialistas e mestres que atuam nos trés turnos. Neste ano, a escola conta
com um corpo discente de aproximadamente 1103 alunos (as), na faixa etaria
entre 11 a 21 anos, que cursam o Ensino Fundamental Il e Médio, como também
a Educacao de Jovens e Adultos (EJA). A estrutura curricular € composta pela
Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Além de uma parte diversificada,
organizada a partir de eixos tematicos, a saber. Educacdo Linguistica,
Produzindo Artes, Esporte, Lazer e Saude, Educacdo Financeira, Iniciacao
Cientifica e Pesquisa, Cidadania e Participacdo Estudantil, Relacdes Etnico-
raciais, Culturas e ldentidades, Uso de Midias e Trabalho. S&o trabalhados
também os projetos estruturantes promovidos pela Secretaria de Educacao do
Estado da Bahia (SEC-BA), denominados de Festival Anual da Cancao
Estudantil (FACE), Tempos de Arte Literaria (TAL), Artes Visuais Estudantis
(AVE)3, além do Programa Ciéncia na Escola (PCE) e o Programa Institucional
de Iniciagdo a Docéncia (PIBID).

Esta instituicdo de ensino tem um Projeto Politico Pedagégico (PPP)
comprometido com a qualidade do ensino-aprendizagem dos educandos, o qual
prioriza a formacdo de cidadaos autdnomos, conscientes de seus direitos e
deveres e capazes de intervir na realidade social. Outro ponto que é importante
ressaltar € que a comunidade escolar Polivalente de Feira de Santana
reconhece, reflete e busca construir praticas educativas tendo a educacéao para
as Relacdes Etnico Raciais (ERER) e o combate ao racismo como um principio

da sua acéo politico pedagodgica.

2.3. “...No meio do caminho tinha uma reforma
Tinha uma pedra no meio do caminho

Tinha uma pedra

No meio do caminho tinha uma reforma...”

3 Ver http://escolas.educacao.ba.gov.br/projetos-estruturantes .
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Figura 1 Placa de divulgacdo da obra do colégio.
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Fonte: Arquivo pessoal da autora, 2022.

O Polivalente foi construido ha 48 anos e sua estrutura fisica estava
bastante deteriorada pela acédo do tempo e auséncia de manutencao do imovel.
No dia sete de fevereiro de dois mil de vinte e dois, comunicou-se a toda
comunidade académica a reforma e ampliacdo do prédio desta unidade de
ensino. Incluiram-se a constru¢cdo de um ginasio coberto, refeitério, auditorio,
sala de informatica, adequacédo da biblioteca, ampliagdo do niumero de salas e
substituicdo de toda rede elétrica. Nesse momento, a comunidade escolar aliou-
se no empenho em suportar 0s entraves e incObmodos gerados por uma reforma
de grande porte. Todos concordaram em manter as aulas presenciais
concomitantemente com a reforma, entendendo que, em alguns momentos
pontuais do processo, 0 ensino remoto poderia ser uma alternativa para o

prosseguimento das aulas sem a interrupcdo do ano letivo.

O ano letivo de 2022 foi finalizado no dia 22 de dezembro, mas infelizmente
as obras na nossa unidade escolar estdo bem longe de chegar ao fim. O
Colegiado Escolar enviou oficio para o Departamento de obras junto a SEC-BA,
a fim de obter informag¢des mais precisas quanto ao prazo de encerramento das
obras. Ficamos sabendo da implementacdo de verbais adicionais para
construcdo de uma pista de atletismo, mais uma quadra poliesportiva, a
construgdo de um anexo com 10 salas de aula e construcao de area verde para
lazer da comunidade. Dessa forma, imaginamos que atravessaremos mais um
ano letivo (2023) de desafios entre ministrar aulas e torcer para que nenhum

aluno se envolva em acidente. Na dinamica das alternancias das salas de aula
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por conta da poeira e barulho das maquinas e homens trabalhando, nés
profissionais da educacéo e estudantes somos resisténcia, porque a escola voltar
a ficar fechada ndo é uma opc¢do para a comunidade Polivalente de Feira de

Santana.

2.4. Uma pesquisa com os/as estudantes do Polivalente

Para a realizacdo da nossa pesquisa, recorremos a uma amostra de trinta
e quatro alunos de uma turma de 9° ano do Ensino Fundamental. A escolha
deveu-se ao fato de ser exigido pelo PROFLETRAS que as mestrandas
atuassem no Ensino Basico. Ap6s a submissado do projeto* ao comité de ética
e autorizacao da pesquisa, houve um momento com a coordenacédo da escola
a fim de apresentar/discutir o calendario para implementacédo da pesquisa e
execucao das atividades. Ficou acordado que as atividades do circulo de leitura
aconteceriam durante as aulas de lingua portuguesa e as oficinas, por
demandarem condi¢Bes especiais para exibicdes de audiovisuais e outras
movimentagdes, ocorreriam no turno oposto.

Ao longo do ano letivo, ocorreram cinco momentos de oficina, um encontro
por més. O pontapé inicial ocorreu em junho e assim, seguimos nossa imersao
transformadora enquanto protagonistas desse projeto que precisou ser
(re)desenhado algumas vezes até o més de outubro. Assim, foi realizado o
trabalho numa turma onde eu atuei como professora da disciplina de Lingua
Portuguesa durante o ano letivo de 2022. (Ano que a escola retornou as
atividades presenciais com fortes medidas de seguranca sanitaria devido ao
contexto pandémico da COVID-19 e também ultrapassou reforma de grande
porte em todo prédio escolar.). Esta pesquisa foi desenvolvida com a “turma B”,
a turma referida era composta por dezoito meninas e dezesseis meninos,
matriculados no turno matutino.

A escola estd situada no Tomba, um bairro muito populoso, com poucos

espacos de lazer, onde vigoram muitos agentes desfavoraveis ao ensino e

4 0 Parecer consubstanciado do CEP (UENP) para o projeto de pesquisa encontra-se no apéndice desse
trabalho.



aprendizagem, tais como: alto indice de violéncia, desemprego, trabalho
informal e trabalho infantil. Nossos estudantes s&o meninas e meninos
oriundas/os de familias das classes trabalhadoras, majoritariamente negras e
gue tém as maes, como chefes de familia, grande parte vivendo em condicao
de vulnerabilidade. Os estudantes, protagonistas desta pesquisa, fazem parte
de um grupo representativo do perfil dos jovens que constroem a escola publica
baiana. Por entender que a interacdo do aluno com essa realidade reflete
diretamente em sua atuacao na escola e por ser professora desse colégio ha
dezessete anos, senti a necessidade de contribuir, a partir desta pesquisa, para
a reflexdo sobre uma nova abordagem no ensino de literatura que privilegiasse
o prazer de ler em sala de aula e aprimorasse a sua consciéncia critica.
Imagino que ao final do trabalho, para além das transformacgfes
promovidas na minha vida enquanto pesquisadora/professora e na vida dos
meus alunos e alunas enquanto protagonistas dessa pesquisa, esse estudo
seja (til como norteador para outras professoras na elaboracdo de seus
projetos. Além disso, sirva estimulo para a revitalizagdo da biblioteca do
Polivalente enquanto espaco dinamico na constru¢cdo de uma comunidade

leitora, da contacao de historias e de manifestacdes das artes visuais.

2.5. A professora-pesquisadora

Sou Luena Monteiro Oliveira, 43 anos, graduada em Letras com Espanhol
pela UEFS (Universidade Estadual de Feira de Santana) em 2004 e bacharela
em Direito pela FAT (Faculdade Anisio Teixeira) em 2020, mestranda do
PROFLETRAS-UENP desde 2021, supervisora do PIBID (Programa
Institucional de Iniciacdo a Docéncia) -Espanhol UEFS desde 2022, professora
de Lingua Portuguesa das redes publica e particular® na cidade de Feira de
Santana-BA, ha 23 anos.

Acredito que a minha relagdo com a escola ndo pode ser dissociada da
minha propria vida. Em minhas memarias, na minha primeira infancia, la estava

eu brincando de ser professora, rabiscando com de giz de cera toda as paredes
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5> Apds 21 anos dedicados ao ensino na rede particular, optamos na data 30/04/2022 pelo desligamento como
professora da instituicdo de ensino privado onde lecionava, a fim de me dedicar aos estudos do PROFLETRAS.



do meu quarto “dando aulas” para minhas bonecas, bichos de pellcia, irméaos
menores. Reproduzia no meu quarto, todas as sequéncias magicas (atividades)
gue ocorriam em um reino encantado (sala de aula) conduzidas por uma
princesa encantada (minha professora). Nao importava se estivesse de férias!
Tudo o que fizesse referéncia ao mundo dos livros e das histérias infantis eram
especiais e atrativas para mim.

Hoje, compreendo que a afetividade com que fui recebida e introduzida
no universo escolar e no mundo da leitura foram fatores preponderantes ao
gosto pela leitura e ao desenvolvimento do senso artistico. Arrisco a dizer que
também foi bastante influente para minha alma ter decidido ser professora. E,
desde o primeiro dia de aula em 1983, minha histéria com a escola ainda néo
chegou ao final! Sempre alternando entre a posicao de aluna e a de professora,
sigo em busca de uma novidade, assim como Victor Frankenstein, que de
retalhos em retalhos gerou um ser vivo (ainda que diferente), sigo aproveitando
dos fragmentos resultantes de minhas pesquisas para criar minha prépria
pratica pedagodgica, adaptando-a e renovando-a sempre que necessario a

realidade de meus alunos em busca de uma aprendizagem mais significativa.

2.6. Coleta inicial de dados

Os procedimentos utilizados foram: primeiramente fiz um questionario
sobre “perfil de experiéncia de leitura dos alunos”, em que puderam explicitar
0S seus costumes, gostos e possibilidades de leitura e somente a partir deste
conhecimento pude delimitar a problematica motivadora da pesquisa. Fiz
perguntas de multipla escolha abrangendo varios aspectos que puderam revelar
o tipo de leitura com que estdo acostumados, que livros costumam ter contato,
assuntos preferidos, o que motiva a leitura, principais experiéncias com livros,
maiores barreiras encontradas para aumentar o tempo dedicado a leitura dentre
outros.

A partir desta coleta de dados, tracei o perfil leitor da turma e logo
comecamos a pensar em uma intervencdo que fosse eficiente e, assim,
decidimos pela aplicacdo das oficinas de leitura utilizando como base
metodologica do ensino de literatura os Circulos de leitura (Cosson 2021). As
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oficinas envolveram varios procedimentos pedagoégicos como, confeccdo do
diario de leitura, leitura prévia dos contos selecionados no google drive,
contacdo de histérias, escrita e reescrita, leitura compartilhada, audicdo de
histérias contadas, videos, dramatizacdo, mala de leitura, cartbes de funcéo,
seminario socratico, confeccéo de desenhos, apresentacéo artistica de danca.
Tudo foi registrado no meu caderno de anotagbes e fotografias tiradas no
decorrer das praticas que desenvolvemos e as/os estudantes tiveram em maos
um caderno de registro de experiéncias “Diario de leitura”, instrumento valioso
no qual a/o aluna/o teve a oportunidade de escrever suas reflexbes e
impressdes dos trabalhos desenvolvidos e ela/ele mesma/o ser a/o sujeita/o
protagonista que vai promover a sua aprendizagem contando com o olhar atento

e a mediacéo da sua professora.

3. O FANTASTICO EM PATRICIA ESTEBAN ERLES E A FORMACAO DO
LEITOR POR MEIO DO CIRCULO DE LEITURA

3.1 Patricia Esteban Erlés. De escritora excéntrica e hipermidiatica a dama da
Literatura do fantastico contemporaneo.

Figura 2 Patricia Esteban Erlés e seu cortejo funebre

Fonte: PITARCH, Beatriz, 2012.

Patricia Erlés® compde uma nova geracdo de escritoras no panorama da

literatura de lingua espanhola, em especial, na vertente das narrativas do

6 Patricia Esteban Erlés nasceu em 1972, é formada em Filologia Hispanica pela Universidade de
Zaragoza. Obteve o Prémio de Narragdo Breve da Universidade de Zaragoza em 2007 com o livro Manderley
em venta (Tropo, 2008) e o XXIl Prémio de Narrativa Santa Isabel de Aragdn, Rainha de Portugal, com Abierto
para fantoches (DPZ, 2008), escreveu Azul Ruso (Paginas de Espuma, 2010) -finalista do Prémio Setenil-,
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fantastico. Sua obra apresenta constante manifestacoes do macabro, do humor
negro, da ambiguidade e da ironia. Seu estilo revela como caracteristica marcante
uma estratégia discursiva que constréi a narrativa a partir de pistas que conduzem
o leitor ao desfecho com nenhuma obviedade. O fato de o mistério ndo ser
desvendado, ndo raro, causa nos leitores desavisados, estranhamento e
desconforto ao desembocar no “inesperado”, na eternidade do efeito loop, na
surpresa de uma obra que exige cumplicidade do leitor a fim de que ele formule as
suas proéprias interpretacdes e sentidos para um final em aberto. Nas palavras da

autora, em entrevista concedida a jornalista Laura Latorre:

Acho muito interessante o desafio de contar uma histéria quando vocé tem
tdo pouco espaco e tem que fazer o leitor mergulhar naquele mundo que
se cria entre os dois siléncios, 0 anterior a leitura e o posterior. Acho muito
misterioso que vocé consiga isso com algumas palavras e alguns
personagens, que vocé possa fazer alguém viver uma historia. [...] Como
escritor é sempre um desafio. Em um romance, talvez ndo seja téo
importante que um pardgrafo termine, que possa passar mais
despercebido ou que uma cena nao seja suficientemente bem concluida.
Em uma histéria é muito complexo que algo possa sobrar e que o leitor se
interesse se realmente ha algo que ndo esta em seu lugar’ (ESTEBAN
ERLES, 2022, tradug&o nossa).

Por outro lado, € justamente esta engenharia habilidosa da Esteban Erlés

gue vem arrebatando e fidelizando seu publico leitor diferenciado na Espanha, em

publicou seu primeiro livro de microrrelatos Casa de Mufiecas (P4ginas de Espuma, 2012), ganhou o Prémio
Dos Passos com o romance Las madres negras (Galaxia Gutenberg, 2018) e Fondo de armdrio (Contraseiia,
2019), Ni aqui ni en ningun outro lugar (Paginas de Espuma, 2021), trabalhou como professora e
pesquisadora no grupo Clarisel de literatura cavalheiresca. Foi colunista em Heraldo de Aragdn e publicou
contos na revista Rolde. Dirigiu diversos clubes de leitura e ministrou oficinas de contos na Escola de
Escritores de Saragoza. Ela foi selecionada como uma das seis autoras espanholas (juntamente com Emilia
Pardo Bazan, Carmen de Burgos, Carmen Laforet, Soledad Puértolas e Cristina Fernandez Cubas) traduzidas
para o inglés para fazer parte da antologia Take Six: Six Spanish Women Writers (Dedalus Anthologies , 2022).
Este ano farad parte de "Twice good", a campanha de divulgacdo do espanhol realizada pelo Instituto
Cervantes no Brasil.

7 El reto de contar una historia me parece muy interesante cuando tienes tan poco espacio y tienes
que sumergir al lector en ese mundo que se crea entre los dos silencios, el de antes de leer y el de
después. Me parece muy misterioso que puedas lograr eso con unas pocas palabras y unos
personajes, que puedas hacer que alguien viva una historia. [...] Como escritor siempre es un reto.
En una novela, puede que no sea tan importante que un parrafo termine, que pase desapercibido o
que una escena no esté lo suficientemente completa. En un cuento es muy complejo que algo pueda
sobrar y que al lector le interese si realmente hay algo que no esta en su lugar.
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grande parte da Hispano América e em muitos paises na Europa. A literatura de
Esteban Erlés assim como a literatura de autoria feminina em geral, contém,
mesmo que nem sempre de forma explicita, reflexdes acerca da feminilidade,
reivindicacdes dos direitos da mulher e criticas e denuncias acerca de sua posi¢ao
na sociedade. Escrevendo sobre ficcdo fantastica, Erlés parte da consciéncia da
autoria feminina para sensibilizar, mobilizar, chocar, provocar reflexbes e, muitas

vezes, como nas palavras da autora:

Existem muitas mulheres autoras. Estou especialmente interessada em
autores que lidaram com a situacdo das mulheres. Ha séculos lemos
autores masculinos, sou devotada a eles, amo-os e ndo tenho nada contra
eles, mas acho muito interessante que essa forma de estar no mundo, que
€ ser mulher, esteja sendo reivindicada e me interessam muito 0s
problemas, sobretudo, da vida tradicionalmente atribuida as mulheres sem
que elas tenham a possibilidade de escolhé-la. Interesso-me
especialmente pelas mulheres que trabalharam esta perspectiva, que nos
mostraram como era a vida de um ser humano quase condenado a ser
mae, a ter condicionantes sociais e econémicos e a falta de liberdade.®
(ESTEBAN ERLES, 2022, traduc&o nossa).

Dessa maneira, ao realcar a feminilidade como expresséao literaria, a
autora acaba por espelhar as inimeras formas de opressdo que atravessam a
hierarquizacao da sociedade em masculino e feminino. A relagéo existente entre o
masculino e o feminino, da qual desdobra-se nexos de resisténcia, temos em
Saffioti que, com o advento do capitalismo se expressa ndo s6 em nivel ideolégico

como também em nivel das relacdes econdémicas:

O aparecimento do capitalismo se da, pois, em condi¢cdes extremamente
adversas a mulher. No processo de individualizacdo inaugurado pelo
modo de producéo capitalista, ela contaria com uma desvantagem social
de dupla dimensdo: no nivel superestrutural, era tradicional uma
subvalorizacdo das capacidades femininas traduzidas em termos de mitos
justificadores da supremacia masculina e, portanto, da ordem social que
a gerara; no plano estrutural, & medida que se desenvolviam as forcas
produtivas, a mulher vinha sendo progressivamente marginalizada das
fungbes produtivas, ou seja, perifericamente situada no sistema de
producédo (SAFFIOTI, 2013, p. 66).

8 Hay muchas mujeres autoras. Me interesan especialmente los autores que han tratado la situacion
de la mujer. Llevamos siglos leyendo autores masculinos, me dedico a ellos, los amo y no tengo
nada en contra de ellos, pero me parece muy interesante que esta manera de estar en el mundo,
que es ser mujer, sea ser reivindicé y me interesan mucho los problemas, sobre todo, de la vida
tradicionalmente asignada a las mujeres sin que ellas puedan elegirla. Me interesan especialmente
las mujeres que trabajaron desde esta perspectiva, que nos mostraron cémo era la vida de un ser
humano casi condenado a ser madre, a tener limitaciones sociales y econémicas y falta de libertad
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outra orientacdo teodrica, Bourdieu aponta o cenario de

existéncia de um circuito de dominacgéo entre o masculino e o feminino também

alicercado nos modos de pensamento que sdo “eles proprios” produtos da

dominacéao:

Como estamos incluidos, como homem ou mulher, no préprio objeto que
nos esforcamos por apreender, incorporamos, sob a forma de esquemas
inconscientes de percepcao e apreciacdo, as estruturas histéricas da
ordem masculina; arriscamo-nos, pois, a recorrer, para pensar a
dominagdo masculina, a modos de pensamento que sao eles proprios
produto da dominacéo (BOURDIEU, 2021, p. 17).

Nesse sentido, Hooks nos traz a reflexdo de que a maioria das mulheres,

mesmo exploradas, concebem as relacdes de poder do mesmo modo como a

maioria dos homens:

Se as formas

Como a maioria dos homens, a maioria das mulheres € ensinada desde a
infancia a crer que dominar e controlar outras pessoas € a expressao
basica do poder. Mesmo que ainda ndo estejam combatendo e matando
em guerras militares, que ndo tenham a mesma importancia que os
homens na definicdo das politicas de governo, as mulheres, junto com a
maioria dos homens, acreditam na ideologia dominante da cultura. Se elas
assumissem o comando, a sociedade nao seria organizada de uma forma
diferente da atual. Isso s6 ocorreria se elas possuissem um sistema de
valor diferente. (HOOKS, 2021, p. 134).

de pensamento a partir das quais enxergamos as relacoes de

género sao, elas proprias, produtos da dominacéo existente entre homem e mulher,

temos entdo uma circularidade em que o modo materialmente existente como as

mulheres séo inseridas na sociedade condiciona nosso modo de pensar; € nosso

modo de pensar condiciona reciprocamente a insercdo da mulher na realidade

social. Por outra via, 0 estabelecimento do poder masculino opera-se nao sé

através de pequenas atitudes cotidianas, mas também em nivel das grandes

estruturas sociais, como aponta Saffioti, ao analisar a forma como se reproduz o

poder:

E publico e notdrio que este processo é cotidiano e infinito, pensando-se
0 poder ndo como um objeto do qual se possa realizar uma definitiva
apropriacdo, mas como algo que flui, que circula nas e pelas relacdes
sociais (Foucault2, 1981). Esta instabilidade do poder, ou melhor, esta
rotatividade dos poderosos ndo ocorre apenas na micropolitica, mas
também na macro politica. A malha fina e a malha grossa ndo sao
instancias isoladas, interpenetrando-se mutuamente, uma se nutrindo da
outra. Nado ha um plano ou nivel micro e um plano ou nivel macro,
linguagem utilizada por certos autores (Guattari, 1981; Guattari e Rolnik,
1986; Foucault, 1981; 1997), ndo obstante a relevancia de sua
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contribuicdo tedrica. Trata-se de micro processos, assim como de
macroprocessos, operando nas malhas fina e grossa, “uma sendo o
avesso da outra, ndo niveis distintos” (SAFFIOTI, 2015, p.14).

A expressao literaria de uma autora mulher que coloca no centro do fazer
literario a questdo do feminino acaba por ser conectado com as inumeras formas
de reproducdo da dominacdo do masculino sobre o feminino. Assim, quanto a
construcdo das personagens, observamos a escritora costumeiramente elaborar
acerca das relagfes humanas fracassadas entre méae e filha, avé e neta, irmas em
conflito (irmas gémeas em destaque), colegas de grupo escolar, dentre outras.
Especialmente no espaco domeéstico, as personagens “erlesianas” experimentam
em seu cotidiano o abandono, o medo, a inadaptacdo, o desengano, o fingimento,
a sede de vinganca e o desprezo que pode durar por toda eternidade. Sobre a

escritora o

La espafiola Patricia Esteban Erlés es una excelente creadora de mundos
perversos y perturbadores. En sus atmdsferas opresivas se combinan lo
fantastico, el humor negro y lo grotesco para reflejar un profundo
escepticismo respecto a las relaciones humanas (la familia y las
infidelidades amorosas son recurrentes en sus cuentos). De ahi que
muchos de sus personajes sean seres solitarios y desencantados,
atrapados en una realidad que los agobia. (ROAS, 2020, s.p.).

A autora tem uma relacdo bem préxima com as redes sociais: Facebook e
Instagram. Nestes ciberespacos, ela publica diariamente microrrelatos hipermidias,
podcast como o “Erlés in noir”, que mantem ativo até os dias de hoje, demostrando
assim, muito engajamento com diversas midias e suas linguagens. A escritora
também deixa transbordar o gosto pelas artes visuais (em especial a fotografia e
ao cinema) ao fazer referéncias a filmes, a personagens marcantes do cinema e da
literatura de modo recorrente em sua obra literaria. Essa experiéncia do desafiar-
se nas redes sociais diariamente, a partir de um registro fotografico e da interacao
com os seguidores, resultou na elaboracdo do livro Casa de Mufiecas (2012).

Esta obra é o primeiro livro de microrrelatos do universo fantastico escrito
por Patricia Esteban Erlés. Dentre os 100 contos breves de tamanhos variados,
vale ressaltar nesta obra a preocupacéao estética e o trabalho de design e ilustracéao
da artista plastica Sara Morante, que idealizou em parceria com Erlés, as 40
ilustracOes todas na cor preta, escalas da cor cinza e magenta. Ao reproduzir uma

casa de bonecas em luxuoso estilo vitoriano remetendo ao universo do mistério e


http://www.dospassos.es/patricia-esteban-erles/
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suas simbologias, autora buscou elaborar uma representacdo alegorica da mulher
como se fossem bonecas e o espago domeéstico como sendo uma casinha de
bonecas (brinquedo muito popular na Espanha.) Nesse sentido assim apresenta

Calvo:

A Casa de mufiecas reproduz na sua dimensao operativa uma estrutura
de compartimentos que, como se fosse um palco, convida a contemplar
cada divisdo numa perspetiva frontal e a penetrar na interioridade do
mundo doméstico. Com sua fragmentacao, a casa de bonecas sustenta os
trés discursos que compdem a obra: é o marco da acdo narrativa,
determina a dimensdo estrutural composicional e sustenta a capacidade
simbdlica.® (CALVO, 2019, p. 115, tradugdo nossa).

A obra literaria Casa de Mufiecas esta estruturada de forma muito peculiar.
Nela, a narradora guia o leitor por uma casa que possui 10 ambientes que
funcionam como sec¢des: “quarto de brinquedos”, “dormitério infantil”, “dormitério
principal”, “banheiro”, “sala de jantar”, “cozinha”, “biblioteca”, “sétdo do monstro”,
“cripta” e “exteriores”. Ao todo, sdo dez sec¢bes que contém dez contos cada uma,
totalizando cem microrrelatos de tamanhos bem variados: alguns deles possuem
apenas uma linha, outros, tomam uma pagina inteira do livro.

Além de apresentar no indice da obra todos ambientes/secdes/subsecdes
de modo minucioso como alguém que projeta a estrutura de uma casa, a autora
também se vale de um elemento paratextual importante, na pagina imediatamente
seguinte ao indice: aimagem de uma casa de bonecas seccionada em vista frontal,
gue ocupa uma pagina inteira do livro. Esse elemento paratextual também é um
indice imagético da obra, pois nele pode ser observado os dez ambientes onde se

passam as narrativas.

% Casa de mufiecas reproduce en su dimensién operativa una estructura de compartimentos que, a
modo de escenario, invita a contemplar cada division desde una perspectiva frontal y a penetrar en
la interioridad del mundo doméstico. Con su fragmentacion, la casa de mufiecas sustenta los tres
discursos que componen la obra: es el marco de la accion narrativa, determina la dimension
estructural compositiva y sostiene la capacidad simbdlica.
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Figura 3 “Casa de mufieca” corte transversal.
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FLuE
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Fonte: MORANTE, 2012.

Vale ressaltar que toda obra € construida a partir de duas principais
metaforas: a primeira, a casa € a reproducao dos espacos domésticos de opressao
e a segunda, as bonecas séo as representacdes da idealizacdo de mulheres no
contexto social “machilizado”. A autora dividiu os capitulos do livro como se fossem
os comodos da uma casa. Essa estratégia estrutural permite que se associe cada
cOmodo da casa a “um modelo de mulher”. Sendo assim, nesta obra, o ambiente
vai além do cenografico, pois ele assume papel importante na trama ao dar pistas
para elaboracao do perfil psicolégico de cada personagem dentro do contexto e da
obra como todo.

Outros elementos paratextuais relevantes para compreensao da obra séo as
trés “Rotas de fugas” e “Adverténcia final”. As trés rotas de fuga estéo localizadas
antes do conto de abertura do livro e sugerem possibilidades de leitura. Cada rota
conduz a uma possibilidade de itinerario, sem que a autora estabeleca qual deles
€ o melhor. Valendo-se da linguagem literaria, ela elabora trés pequenas
composi¢cdées narrativas nas quais sutiimente insere o nome das dez secdes
principais da obra em sequencias diferentes. Outro elemento a ser considerado
como estrutural é “A adverténcia final” que aparece como o ultimo microrrelato
seguido da imagem de uma caveira ao encerrar o livro. Consideramos esta Ultima
narrativa como um elemento paratextual, devido ao seu carater explicativo da obra,

nele a autora indica de forma implicita, que a ordem da sua obra ndo € aleatoria.
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Nossa pesquisa debrucou-se, de maneira mais detida, nos seguintes
microrrelatos: “Primeiras mestras”, “Assassinas de Barbies” e “A traidora” (Sec¢é&o-
Quarto de brinquedos); “Isobel”, “Trés gatos pretos” e “A gémea feia” (Secao-
Dormitério infantil); “O homem equivocado” (Secdo- Dormitorio principal) e
“Matando a Alodia” (Secéo- Exteriores). A cada conto lido/traduzido, adentra-se em
um universo feminino que foi ferido, ultrajado, abandonado e que, por questao de
sobrevivéncia, precisou mimetizar-se com os objetos dos quartos e bonecas das
prateleiras, tornando-se frias, vingativas e dissimuladas.

Os cenarios conflitantes sédo perturbadores e refletem os medos e traumas
infantis elaborados a partir do imaginario sinistro das mulheres. Criaturas bizarras
como gargulas, monstros terriveis, bonecas antropomorfizadas e fantasmagoricas,
criaturas monstruosas, gatos que perambulam pelo quarto e saltam transformando-
se em imével objeto figurativo do papel de parede. Faz-se necessario ressalvar a
importancia dos elementos visuais: caveiras, cranios humanos, caixdes, gatos
pretos, incéndios, mulheres segurando bebés, cabecas decepadas, para além de
elementos ilustrativos da obra. Eles figuram como elementos paratextuais
importantes para a constru¢do dos significados da leitura. Dessa forma, a propria
autora assim exp0e a finalidade critica da construcéo de sentidos que atravessa a

sua obra;

Do ponto de vista literario acho muito importante refletir o mundo em que
vivemos. N&o com espirito de reclamacdo e lamentacdo, mas de
informacgéo e dendncia, penso que é a forma de refletir o mundo em que
vivemos, a sociedade que nos tocou com suas luzes e sombras e acho
que nunca foi uma decisdo consciente, “vou escrever um livro de micro
contos feministas”. Mas ai com o tempo fui verificando e tem muitos
estudos sobre a 'Casa de Mufiecas' que tem ido nessa linha de estudar o
lado feminista de muitos dos textos que sdo curtos, mas que falam da
mulher como boneca, das préprias bonecas como modelos que foram
atribuidos as meninas que depois se tornaram mulheres, bem, certos
limites fisicos e até comportamentais e isso é muito importante.1°
(ESTEBAN ERLES, 2022, tradug&o nossa).

10 Desde un punto de vista literario, creo que es muy importante reflejar el mundo en el que vivimos. No con
animo de queja y lamento sino de informacién y denuncia, creo que es la manera de reflejar el mundo en el
que vivimos, la sociedad que nos ha tocado con sus luces y sombras y creo que nunca fue una decisidn
consciente”, Voy a escribir un libro de microrrelatos feministas”. Pero luego con el tiempo comprobé y hay
muchos estudios sobre la 'Casa de Mufiecas' que han seguido esta linea de estudiar el lado feminista de
muchos de los textos que son breves, pero que hablan de las mujeres como muiiecas, de las propias mufiecas
como modelos que le fueron asignados a nifias que luego se convirtieron en mujeres, bueno, ciertos limites
fisicos y hasta de comportamiento y esto es muy importante
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Sem ainda adentrar o texto propriamente dito, a autora antecipa aos leitores
uma pista importante sobre o misterioso universo das bonecas quando escreve na
pagina reservada aos agradecimentos:

‘La eternidad es el infierno de las mufiecas”. Ainda na frase: “Un suicida es

alguien que sale del cuarto porque quiere estar solo un rato que dura siempre”.

Como alguém que prepara o espirito, Patricia Esteban Erlés adverte o leitor

desde o inicio, que Casa de Mufiecas € uma trama de muitas camadas que
acessara a partir do cenario infantil, imagens, gatilhos e memdrias atravessadas
pelas dores do feminino. A primeira vista, o livio Casa de Mufiecas pode parecer
uma referéncia simples e direta ao brinquedo da infancia de meninas (costumeiro
na Espanha), mas essa expectativa de leitura ndo resiste a primeira folheada no
livro. A obra propde cem microrrelatos e uma variada possibilidade de leituras e
combinacgdes intertextuais propicia para fruicao leitora e um convite sedutor sobre
o profundo universo feminino através das lentes do fantastico.
Acho que é um género versatil. Vocé pode Ié-lo em uma turma de alunos
do ensino médio, se escolher bem o assunto e o autor que pode alcanca-
los, e trabalhar a narrativa curta em pequenas pecas que contenham todos
os elementos estruturais necessarios. E um género, alids, pensado para
leitores ativos, participativos no processo de recep¢do. Para leitores que
continuam a viver a histéria depois de colocado o ponto final, capazes de
completar as elipses e encontrar o autor no sentido que ele pensou. E

preciso um leitor cumplice, com quem se possa dialogar quase sem
palavras.l! (ESTEBAN ERLES, 2018, p. 216, tradugdo nossa).

Em meio a oscilagdo entre imaginario e realidade temos um espaco de
analise em que as representacfes de dominacdo e resisténcia continuam
presentes e reproduzidas como expressdo simbolica das estruturas sociais de
hierarquizacao social. Dessa maneira, nosso ponto de analise toma por objeto
justamente como se reflete nos contextos narrativos do conto fantastico os lacos
de dominacado e resisténcia que se reproduzem na realidade social no que se

referem a hierarquia existente entre o masculino e o feminino. Esclarecendo esse

11 Creo que es un género polivalente. Puedes leerlo en una clase de alumnos de Secuaria, si eliges bien el
tema y el autor que pueda llegarles, y trabajar la narrativa breve em piezas breves que contienen todos los
elementos estructurales necesarios. Es un género, ademas, pensado para lectores activos, participativos en
el proceso de recepcién. Para unos lectores que siguen viviendo en el relato después de colocado el puntoy
final, capaz de completar las elipsis y de encontrarse con el autor en el sentido que este pensé. Hace falta un
lector complice, con el que se pueda dialogar sin apenas palabras.
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preambulo inicial, partiremos para a andlise dos contos selecionados para esse

estudo.

Primeiras Mestras

O microrrelato “Primeiras Mestras” esta contido no primeiro capitulo
intitulado de “Cuarto de juguetes” e apresenta as bonecas como as primeiras
mestras, ja que sao expert na arte de representacdo do ideal da “perfei¢gdo” tao
exigido das mulheres. Invariavelmente apresentam-se bem dispostas, cabelos
rigorosamente alinhados, maquiadas na medida certa, roupas bem cuidadas,
sorriem sem exageros, cuidam da postura com obstinacéo e estdo sempre prontas
para um convite. Atravessam a eternidade sem sofrer variacbes de peso,
mudancas na cor dos cabelos, ou alteragbes no padréo da pele.

Narrado em primeira pessoa do plural, a voz autoral busca, a partir de suas
memorias de infancia, acessar um sentimento que atravessa um corpo coletivo de
dor. “NGs aprendemos sobre a perfeicdo através das nossas bonecas”. (ESTEBAN
ERLES, 2012, traduc&o nossa). Observamos a partir dessa frase de abertura, que
a autora conduzira toda narrativa do microrrelato pelo viés da ironia e do humor
negro. A boneca representa o ideal de beleza padronizado e o comportamento
definido como o esperado pela sociedade do patriarcado. “Aprendemos também
que elas iam sobreviver a nd@s, que vigiariam a nossa auséncia da mesma
prateleira imperturbavel, como géargulas de quartos de criancas”. (ESTEBAN
ERLES, 2012, traducdo nossa).

Nesse trecho, observamos que a autora destacou a capacidade que as
bonecas possuiam de resistir as adversidades da vida e que jamais se deixarem
afetar pelas emoc¢des como duas licdes importantes. Em: “Ensinaram-nos a morte
e nesse dia decidimos mudar as regras do jogo, sorrindo, amaveis enquanto por
dentro, posicionavamos sempre recuadas...”, temos a licao final e, talvez, a mais
importante do legado das mestras: a dissimulacdo. As mulheres, por questao de
sobrevivéncia, deveriam reproduzir o comportamento de suas mestras as bonecas
e posicionarem-se placidas e sorridentes diante das situacdes conflitantes do
cotidiano, enquanto por dentro, manter-se recuadas, desconfiadas e defendidas.
Seu olhar de vidro limpido deve refletir o brilho do vazio do que apenas convém

ser mostrado.
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A leitura do conto “Primeiras Mestras” aborda uma faceta das bonecas como
seres dissimulados, perfeitos, sem sentimentos, imortais e resistentes. Essas
caracteristicas, contudo, ndo as colocam em condi¢des de privilégio. Nos contos
seguintes, Patricia Esteban Erlés apresenta as bonecas como figuras sinistras
condenadas a vagar pela eternidade compondo um caleidoscépio de
representacdes alegoricas do universo feminino.

Bonecas sempre me fascinaram, elas me horrorizam da mesma forma.
S&o duplos do ser humano, mas sobrevivem a menina a quem
pertenceram, ndo envelhecem, ficam para sempre na estante dela. Essa
dimensado imortal e eterna das bonecas com as quais compartilhamos
nossa infancia me parece uma das coisas mais perturbadoras que nos

acontecem no dia a dia.'? (ESTEBAN ERLES, 2018, p.215, tradugéo
nossay).

Assassina de Barbies

O conto em destaque também faz parte da secdo “Cuarto de juguetes”.
Narrado em 12 pessoa, 0 conto revela um momento de profunda imersao
psicol6gica em que uma mulher revisita sua infancia e finalmente encontra lucidez
para acessar memoérias que |he causaram tanta opressdao. Com um tom
confessional “Quando crianca me tornei uma assassina em série...”, 0 microrrelato
descreve a rotina de uma menina que tinha compulsdo por liquidar bonecas.
Arrancar-lhes a cabeca, puxar os cabelos, era um prazer saboreado as escondidas,
porque as outras meninas jamais entenderiam as razdes que a levavam ao ritual
sadico de “assassinar” as bonecas enquanto as olhava nos olhos azuis de
aeromoca e apertava os dentes de tanto prazer.

No paragrafo final do conto, temos uma possivel explicacdo para habito tdo
incomum entre as meninas. Em: “Como explicar que era uma Nancy, acima do peso
e de camisola comprida, que todas as noites sussurrava para mim, apoiada no meu
travesseiro, que assim era melhor para todas.” (ESTEBAN ERLES, 2012, traduc&o

nossa), imaginamos que essa mulher, quando crianga, era atormentada

12 Las mufiecas me fascinan desde siempre, me horrorizan de igual modo. Son dobles del ser humano, pero
sobreviven a la nifia a la que pertenecieron, no envejecen, se quedan para siempre em su estanteria. Esa
dimensién inmortal, eterna de las mufiecas con la que compartimos la nifiez me parece de lo mas inquietante
que nos sucede em la vida cotidiana.
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psicologicamente pela figura de uma outra boneca com quem guardava alguma
identificagdo: a Nancy, que também estava acima do peso. A situagéo de bullying
devido a obesidade pode ter sido um fator que levou esta crianca ao sentimento de
inadequacao e profundo sofrimento a ponto de ter alucinacdes que uma boneca
com a aparéncia semelhante a dela vinha visita-la todas as noites e ordenava que
ela prosseguisse com o plano de liquidar todas as barbies, a representacao da
figura magra e perfeita que contribuiu para a disseminagéo de padrdes de beleza

inatingiveis e tao prejudiciais para a autoestima das mulheres.

A traidora

O microrrelato “A traidora” possui uma estrutura narrativa muito peculiar. A
conducao narrativa em primeira pessoa, induz o leitor a acreditar tratar-se de uma
despedida entre uma garotinha de dez anos e sua boneca predileta. Por conta da
revelacdo de uma doenca grave que levaria a ébito em pouco tempo, a menina
buscou acolhimento na seguranca do seu quarto ao lado da sua boneca favorita.
Contou-lhe em segredo o nome da doenca através de um sussurro: Estava de
tuberculose e ndo chegaria a completar onze anos de idade. A autora conduziu a
narrativa a fim de que o leitor fosse bastante envolvido pelo sentimento de piedade:
“...tinhamos poucas tardes de brincadeiras...” [...] “Ficarei muito magra e cuspirei
sangue em um lengco sem parar. Ndo chegarei a completar onze anos.” (ESTEBAN
ERLES, 2012, traducdo nossa).

A essa altura o leitor j4 estd completamente afetado pela triste partida da
garotinha e pela serenidade com que lida com a realidade e busca aproveitar seus
altimos dias. Ocorre que a boneca foi fria e negligente ao saber o motivo da
despedida, ndo se preocupou em disfarcar e, em um movimento fantasmagaorico,
girou a cabeca imediatamente em diregdo a estante da irma mais nova da garota a
procura de “uma nova melhor amiga de infancia”.

A essa altura a protagonista ja conta com a total cumplicidade do leitor que
vibra com o plot twist e comemora a sacada genial da menina perversa e fria que
aguarda o momento certo para executar seu plano de vinganca e condenar a sua
traidora a soliddo eterna em: “Naguela mesma noite, enquanto ia para cama,

confessei a minha mae com uma estranha voz adulta que havia decidido com qual
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das minhas bonecas eu queria ser enterrada”. (ESTEBAN ERLES, 2012, Tradug&do

nossa).

El ser humano es luz y sombra. La crueldad es una de las manifestaciones
mas elocuentes de esa oscuridad que albergamos. Es una pulsién a
veces irresistible, que sabes de ante mano que deja victimas, dolor, pero
la ejercemos de forma mas o menos sutil en ocasiones, como si fuera mas
fuerte que nosotros, como si necesitdsemos dejarla salir, obrar. Todos
sabemos lo que esta bien y lo que no. Y, sin embargo, la crueldad existe,
es. Nos rodea, la leemos a diario, nos encontramos practicandola como
si fuera un mandato interno el que rige nuestros actos. Creo que escribir
sobre la crueldad es una manera de ejercer las sin victimas reales.13
(ESTEBAN ERLES, 2018, p. 214).

Isobel

O microrrelato “Isobel” esta inserido no segundo capitulo do livro “Dormitério
infantil” e traz como tematica principal o abandono doméstico. A protagonista
revisita sua infancia e relembra momentos em que precisou fingir forca e coragem
ao seu irmdo mais novo, ainda que os pavores noturnos e o fantasma do abandono
espreitassem o0 seu coracao de menina assustada. Sozinhos, todas as noites, sem
nunca contar com a presenca de algum familiar ou pessoa que ocupasse este lugar
de afetividade, os dois irméos ficavam trancados no dormitorio infantil.

A garota um pouco mais velha do que o irméo, sufocou seus medos infantis
para figura-se como protetora do seu pequeno irmao. Criava histdrias de mistério e
agucava a imaginacao do garoto induzindo-lhe a interagir com os gatos pintados
no papel de parede do dormitério. Davam-lhe nomes, escolhiam o que lhes
pareciam o mais bonito, contavam os gatos de cima para baixo e de baixo para
cima até adormecer. Esse ritual era repetido todos os dias revelando que as
criancas foram negligenciadas por longo tempo. Observamos a presenca de varios
elementos do universo do fantastico no momento em que 0 cendrio passa a
interagir com as criangas.

O cenério ndo € apenas o ambiente fisico onde ocorrem as acgbes, seus

130 ser humano é luz e sombra. A crueldade é uma das manifestagbes mais eloquentes dessa escuriddo que
abrigamos. E um impulso as vezes irresistivel, que vocé sabe de antem3o que deixa vitimas, dor, mas nds o
exercitamos de forma mais ou menos sutil em algumas ocasiGes, como se fosse mais forte do que nds, como
se precisassemos deixa-lo sair, agir. Todos nds sabemos o que é bom e o que ndo é. E, no entanto, a crueldade
existe, é. Ele nos envolve, nés a lemos diariamente, nos encontramos praticando-o como se fosse um
mandato interno que rege nossas agées. Acho que escrever sobre crueldade é uma forma de exercitar sem
vitimas reais.
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elementos passam a também a ter vida e a exercer influéncia direta na trama. Gatos
gque estédo desenhados por toda a parede ganham vida e surgem saltando de um
lado para o outro em um movimento sutil entre o leve tecido dos sonhos e o espaco
breve da hesitacdo. Dentre os felinos, o animal preferido da garota era o gato preto
de pupilas sérias e reluzentes. Mas além desse, havia outro animal especial para a
garota: A gata Isobel. Esta gata estava desenhada naquelas paredes ha mais de
cem anos... dizia a garota ao irmdo, inventando-lhe histérias de terror. Para a
garota, a gata era a personificacdo de uma protetora que nunca deixava de
observa-los sentada no alto de uma cerca invisivel. “La gata Isobel nunca deja de
mirarme, con sus ojos de nifia antigua, sentada em lo alto de una valla invisible”
(ESTEBAN ERLES, 2012).

Trés gatos pretos

O microrrelato “Trés gatos pretos” também estd contido no capitulo
“Dormitorio infantil”, cuidadosamente abrigado dois contos seguintes ao conto
“Isobel”. Mais uma vez observamos que o universo da simbologia mistica dos gatos
pretos amaldicoados, tdo presentes nos contos de terror, revelam muito mais do
que as influéncias do estilo gético e do terror e acabam também por revelar as
predilecdes e universo particular da autora. Escrito em apenas quinze linhas, o
microrrelato incita outras leituras, incomoda, questiona, como se a supressao das
palavras revelasse mais que um convite, instigasse um desafio para a/o leitor a
pensar junto. Este conto € um exemplo de leitura que segue produzindo efeitos nos
leitores mesmo depois que se fecha o livro...

A tematica principal do conto é a loucura, mas outros assuntos também
atravessam a trama de forma imbricada: Como a sociedade trata as pessoas que
tém algum transtorno mental? Por que a sociedade rechaca as pessoas que
pensam diferente do senso comum? O que leva uma pessoa a viver em situacao
de rua? O que leva alguém a praticar o suicidio?

Neste conto, a escritora Patricia Esteban Erlés coloca em cena trés geracdes
de mulheres: “a louca” uma senhora que vivia sozinha e costumava a vagar de
camisola pelas ruas da cidade na companhia de trés gatos pretos; a mae que era

uma mulher incapaz de se preocupar com qualquer assunto que néo se
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relacionasse com a sua prépria vida; e a filha uma garotinha que sentia enorme
atracdo pela senhora que perambulava pelas ruas sempre seguida por seus trés
gatos pretos.

A voz autoral é da garotinha que narra a histéria ora com a participacdo da
mae, ora sozinha. Todo conto € narrado em um esquema que alterna a terceira
pessoa do singular (“a louca”) e a primeira pessoa do plural (a garotinha e sua mée).
Como podemos ver na sequéncia: “A louca sempre foi seguida por trés gatos
pretos... Quando nds esbarravamos com ela na praga, minha méae fazia o sinal da

LI 1Y

cruz discretamente e eu dava volta para ficar olhando para ela...” “Nés a vimos
dancar de quarto em quarto, feito um feixe de chamas...” (ESTEBAN ERLES, 2012,
traducao nossa).

O conflito da trama alcanca o climax quando a mae informa a filha sobre a
demora da chegada dos bombeiros a casa da louca o que supostamente ocasionou
a carbonizacdo do corpo que jamais fora encontrado. Diante da gravidade da
situacao, a garota pergunta sobre o que teria acontecido aos trés gatos pretos?

Como um recurso textual a autora lanca mao de um dialogo dentro do texto
em discurso indireto. Para isso ele se utilizou da fonte em italico para destacar do
texto como todo: “Que gatos? A louca sempre viveu sozinha, ndo tinha nem
sombra, me interrompeu minha mae.”

Tem-se entdo o climax do conto quando a narradora (a garotinha) afirma ver
0s trés gatos pretos sobre o edredom da cama, chamando-a, tentando-a para sair

a noite, a caminhar descaca pelas ruas em um apelo de liberdade ou seria loucura?

A gémea feia

O microrrelato faz parte do capitulo “Dormitério infantil” e € um dialogo entre
duas irmas gémeas. Interpolado por um narrador em discurso indireto. Esse
suposto didlogo conduz o leitor a muitas possibilidades de interpretacéo. A primeira
hipotese é que estamos diante de uma relacdo familiar abusiva em que a “gémea
bonita” faz da “gémea feia” a sua servigal, que € extremamente subserviente. Como
podemos observar nesse trecho: “Eu te proibo de dormir, dizia a ela, ndo durmas

antes de mim, e se o monstro vier, ele tem que te comer primeiro e me avise
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enquanto ele estiver te devorando para que eu possa escapar. A gémea feia
balancou a cabeca. Obedeceu e prendeu a respiracao”.

Em uma outra hipétese, temos a separagdo trauméatica das irmas gémeas
qgue por alguma fatalidade, tenha tirado a vida de uma das irmas e a continuidade
da ligacao afetiva entre as duas se mantem mesmo apos a morte delas. O fantasma
da gémea feia segue condenado a vagar pelo mundo das sombras devotado “a
gémea bonita”. Essa relacdo doentia é nutrida em reciprocidade: De um lado temos
a gémea bonita, acostumada a ter todos seus pedidos atendidos como “o desejo
irrevogavel de um ser perfeito”. Do outro lado, temos a outra irm&, a dita “gémea
feia”. Um ser que abdica da sua propria existéncia para servir a irma com a lealdade
um céo aprisionando-a em um loop infinito de perseguicao e tormento.

O conto néo apresenta a resolucao do conflito gerado ao longo do texto. Nao
existe uma explicacdo racional para esses fatos, existe o estado emocional dessa
personagem frente a suas experiéncias naquele universo de profundo abandono
doméstico, existe o conflito interno e isso desemboca no medo, na incerteza e na

hesitacéo.

O homem equivocado

O microrrelato “O homem equivocado” faz parte do capitulo “Dormitério
principal” é narrado em segunda pessoa de uma maneira muito curiosa. A autora
desenvolve a narrativa a partir da descricdo de um dia muito especial na vida de
uma mulher: o dia do seu casamento. No entanto, como o titulo do conto ja
antecipa, o momento que deveria ser de realizacdo e felicidade, passa ser
desesperador, pois ao abrir a porta da igreja e olhar para o altar, percebe que esta
prestes a cometer o maior equivoco da sua vida. Essa “voz” que narra os fatos tal
gual como a personagem 0s percebe, sem julgamentos ou sentencas, busca muito
mais organizar 0os pensamentos e encontrar a lucidez do que propriamente ser uma
estratégia de manipulacdo do leitor. E como se esta moca atordoada por viver um
casamento infeliz, buscasse na sua soliddo regurgitar em um solilbquio, mesmo
gue nenhum dos duzentos convidados jamais fique sabendo, que ela desejou no
dia do seu casamento, por varias vezes, dar gritos de insurgéncia e sair correndo

daquele ato de violéncia... Mas infelizmente sucumbiu.
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A descricdo pormenorizada do cenario é percebida na trama para revelar o
estado emocional da personagem. A mae do noivo chorava como um enorme bolo
fucsia, o corpete do vestido de noiva agarrava suas costelas causando-lhe
sufocamento, os violinos gritavam a marcha nupcial desafinados, os sapatos a
empurravam em direcdo ao altar, o anjo prateado atirava-se no vazio cometendo
suicidio, uma aranha sai correndo pela pupila do olho vazio do noivo... Todas 0s
seres ganham vida e, personificados, interagiam com a personagem
potencializando seus medos, seu desespero, ora impedindo-a de sair, ora
impulsionando-a cada vez mais para proximo do altar.

A hesitacao entre realidade ou imagina¢éao ndo é desvendada, contudo, pela
troca da pessoa do discurso da segunda para a primeira pessoa do singular apenas
na ultima linha do conto, temos uma pista que nos leva a imaginar que a
personagem sucumbiu e acabou por aceitar um casamento que ja ndo a realizaria
engquanto mulher. Ela foi oprimida por toda conjuntura social de aprisionamento que
condiciona a mulher a ... Como podemos observar em:

“‘Entdo, quase como em um sonho, vocé escutou outra que ndo era vocé
sussurrar...sim, eu aceito.” (ESTEBAN ERLES, 2012, traduc&o nossa).

Matando a Alodia

O microrrelato “Matando a Alodia” esta abrigado no ultimo capitulo do livro
“Exteriores”. A escritora utilizou-se ja no titulo de uma provocacéao ao utilizar o verbo
matar no gerundio. Ao adentrar no universo fantastico de Erlés e, em especial no
conto “Matando a Alodia”, os leitores podem perceber que sim. E possivel matar
uma pessoa varias vezes por dia e de diversas formas...

O conto é narrado em primeira pessoa do plural e apresenta como tema
central a inveja, combustivel que alimenta o engenho de maldades de um grupo
formado por seis garotinhas de uma mesma classe escolar que trazem na
aparéncia a inocéncia da infancia, mas que em seus pensamentos, estdo muito
mais semelhantes aos demonios.

Na narrativa, como em uma carta de confissdo, todos os passos do plano
vao sendo revelados: as estratégias para atrair Alodia até o local do assassinato,

as formas variadas de mata-la, rituais macabros de despedida e finalmente a
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contemplacéo “da garota morta mais linda do mundo”. Ocorre que no dia seguinte,
Alodia resiste. Ela ressurge e volta a dar causa a mais um dia de tormento no
coracgao invejoso de suas colegas de classe. Ela era linda, doce, tinha uma méae
carinhosa |he fazia trancas e cuidava do seu uniforme e do lanche. “Como néo a
odiar, entdo quando ela reapareceria na manhad seguinte na fila, pontualmente
penteada com a mesma tranca da véspera, com a saia sempre passada ferro e
seus olhos de vitima. Como ndo querer, como nao querer mata-la de novo, de
verdade, mais uma vez.” (ESTEBAN ERLES, 2012, traducdo nossa). O
reaparecimento de Alodia na manha seguinte incita as meninas assassinas a

reiniciar o ciclo do bullying.

3.2 Circulo de leitura: uma proposta de letramento literario para formar em
comunidade, reforcar identidade e solidariedade na escola.

No livro Circulos de leitura e letramento literario, Cosson afirma que um dos
modelos mais bem sucedidos é o proposto por Harvey Daniels (2002) e
denominado por ele de Circulo de literatura. O Circulo de leitura insere-se na
categoria de comunidade leitora e foram classificados em: estruturado,
semiestruturado, aberto ou ndo estruturado. Algumas caracteristicas sdo basicas
e devem ser consideradas, tais como: a escolha das obras literarias que deve ser
feita pelos estudantes; os grupos devem sao temporarios e pequenos; 0S grupos
lerdo obras diferentes ao mesmo tempo; as atividades do grupo obedecem ao
cronograma,; os registros durante o circulo, sdo essenciais a discussdo. Os alunos
participam ativamente nas discussdes e 0 professor assume a postura de
facilitador. A parte final, a avaliacéo, transcorre por meio da observacéo do aluno
pelo professor e auto avaliacdo do aluno. A aula deve ser divertida, com muita
interagdo entre os alunos e 0s novos grupos devem ser formados a partir da
escolha da obra.

Ao final da leitura, dedica- se uma aula inteira aos comentarios sobre a obra,
que podem contemplar apresentagdo oral, recomendagdo do livro ou até
elaboracdo de um produto especial como uma arvore genealdgica das

personagens, interpretacdo de texto por meio de encenacgdo, performance,
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musica, resenhas, videos e entrevistas reais ou imaginarias. Cabe ao professor
informar aos alunos sobre o funcionamento do Circulo de leitura, assim como
promover mecanismos para que o0s alunos compreendam como atuar
adequadamente dentro do grupo.

Todas as etapas do Circulo devem ser bem explicitadas: desde a motivacao,

a preparacgdo, até a execucdo e os problemas relativos ao desenvolvimento do
Circulo de literatura. Para cada participante do circulo é determinada uma fungéo
a ser desempenhada durante o processo de leitura e nas reunifes de discusséo.
Segundo Cosson (2021 a, p. 142-143). As fungBes sugeridas sao: conector —
guestionador — iluminador de passagens — ilustrador — dicionarista sintetizador —
pesquisador — cenégrafo — perfilador4 (cabe lembrar que as funcbes aqui
expostas ndo sao obrigatérias nem limitadas).

As funcbes sdo apenas sugestdes, podendo o professor acrescentar
algumas ou excluir outras. O pesquisador apenas sugere que, dentre todas, as
mais importantes sejam: conector, questionador, iluminador e ilustrador.
Observamos, ainda, a etapa do registro de leitura a que deve contemplar os
conhecimentos prévios, conexao, inferéncia, visualizacdo de perguntas ao texto,
sumarizacao e sintese.

Apés a etapa de registros, € importante destacar certa atencdo para a aula
em que os alunos se retnem para discutir a obra. Neste momento, o professor
ministra uma miniaula, para esclarecer aos alunos as questdes relevantes que
possam surgir a respeito do Circulo de leitura. Em continuidade, € essencial que o
cronograma seja sempre observado e que o professor fagca 0 acompanhamento dos
registros de leitura dos alunos e que jamais desanime diante das dificuldades que,

porventura, surgirdo.

3.3. Apresentacéo da proposta de intervencao

Circulo de Leitura: uma proposta de letramento literario de Casa de Mufiecas

14 Conector: liga a obra ou o trecho lido com a vida no momento; Questionador: prepara perguntas sobre a
obra para os colegas; lluminador de passagens: escolhe uma passagem para expor ao grupo, seja porque
achou bonita ou complicada; llustrador: faz imagens sobre o texto; Dicionarista: escolhe palavras relevantes,
incomuns ou desconhecidas para esclarecer; Sintetizador: sumariza o texto; Pesquisador: busca informacées
contextuais relevantes para o texto; Cendgrafo: descreve as cenas principais; Perfilador: traga o perfil dos
personagens mais interessantes.
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A Pandemia do COVID-19 imp&s medidas de restricdo sanitéria para todos
os habitantes do planeta por quase um ano e acabou contribuindo para revelar as
disparidades sociais no Brasil e o desnudamento das nossas piores mazelas:
desemprego, inseguranca alimentar, fechamento das escolas, desigualdade no
acesso a internet para as aulas remotas, ineficiéncia na formacgéo dos professores,
dentre outras.

Esse cenério de fortes desafios a aprendizagem que ja existia em muitas
realidades brasileiras, acabou se acentuando ainda mais por conta da crise do novo
coronavirus o que exige medidas ainda mais combativas e urgentes. Alguns desses
impactos foram o aumento da evasao escolar, expressao oral e escrita afetadas;
perda de conteudos em funcdo do formato remoto ou hibrido; desigualdade nas
condicbes de acesso remoto (conexdo de internet, equipamentos e espacgos
adequados necessérios); além de falta de acompanhamento familiar e de
socializagéo, situacbes de sofrimento, depresséo, violéncia doméstica, 6bito de
familiares.

Nesse sentido, encontra-se um cenario em que lacos de solidariedade
perderam-se, tanto pelo distanciamento entre os estudantes, professores e
trabalhadores da escola, enquanto sujeitos, quanto pelo distanciamento entre o
espaco fisico da escola e os membros da comunidade escolar. Diante desse novo
modo de reproducdo da sociabilidade escolar, influenciado pela dinamica
pandémica, o momento histérico em que se desenvolve a intervencdo é aquele de
retorno fisico para a escola.

A perspectiva do retorno apds pandemia precisa ser analisada em contraste
com o momento anterior de isolamento social. O isolamento compreendido
largamente como o novo normal construiu socialmente habitos e praticas e
cristalizou efeitos sobre os humanos que compdem a comunidade escolar. No
entanto, o0 retorno para a realidade fisica da escola nao significou o
restabelecimento da forma como a socialidade escolar se reproduzia antes da
pandemia.

Dessa forma, o desenvolvimento da pesquisa encontra pelo caminho uma
atmosfera de fragilizacéo de lagos de solidariedade pelo avanco pandémico. Assim,

0 objetivo desta pesquisa é contribuir com aplicacdes concretas sobre o que fazer
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diante desse cenario de crise em que os estudantes ndo adquiriram conhecimentos
essenciais que se esperava aprendidos em proficiéncia leitora nos anos finais do
ensino fundamental Il e atuar para minimiza-lo sobretudo nas escolas publicas do
Estado da Bahia que ficaram fechadas por quase dois anos.

Acreditamos que o Circulo de leitura € uma metodologia ideal para o ensino
de literatura nestas circunstancias de reconstrucéo e acolhimento, porque ela esta
baseada em uma aprendizagem solidéria, colaborativa, democratica que visa a
formacdo integral do cidadao atuante em uma comunidade leitora.

Para tanto, Cosson ressalta a necessidade da sistematizacdo do ensino da
Literatura na escola a fim de tornar os estudantes capazes de “ir além da simples
leitura do texto literario” (COSSON, 2021, p. 26). A acao pedagodgica deve ser
planejada e implementada de modo a desenvolver a competéncia literaria dos
alunos dentro de uma “comunidade de leitores”, de acordo com a realidade propria
de cada escola e “[...] com professor e alunos especificos e em condigbes
especificas de letramento literario. E essa especificidade que determinara por onde
comecar e aonde se deseja chegar na formacgao do leitor literario” (COSSON, 2020,
p.207-208).

Vé-se, pois, que ha muitas estratégias e variacdes para ler o texto literario
em sala de aula, no entanto, este esforco sem uma pratica metodolégica norteadora
consistente do processo de leitura, ndo contribuird para a formacéo eficiente de
leitores fruidores tdo desejada. Segundo Cosson (2020), a efetivacdo de um projeto
de leitura que vise a formacdo do leitor literario inicia primordialmente com a
instrumentalizacdo teorica do professor no sentido de desenvolver projetos, de
resolver problemas e de mediar aprendizagens colaborativas.

Na perspectiva de propor um trabalho sistematizado que promova a
educacéo literaria que leve em consideragdo a relacdo existente entre o texto
literario e as referéncias de vida pratica do leitor € que esta pesquisa visa a
sistematizar a metodologia do Circulo de leitura como a uma pratica de letramento
literario. O ensino de literatura na perspectiva dos Circulos de Leitura visa
transformar as praticas de sala de aula a fim de que o texto literario e sua
plurissignificagdo ocupem o espac¢o das aulas, uma vez que as praticas atuais
normalmente priorizam o ensino da historia da literatura e sua periodizacao, ou

identificacdo dos géneros textuais sobre a literatura.
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Sendo assim, norteadas pela teoria de Cosson (2021a), reconhecemos o
valor das oficinas para a efetivagdo desse trabalho como atividade artesanal
potente e transformadora do espaco coletivo, em que se transita entre o real e o
imaginario, através dos jogos de linguagem. Sobre tais aspectos, as habilidades
estabelecidas pela BNCC (2017) coadunam com os objetivos dessa proposta de

intervencdo que ressaltam a importancia em

Analisar relagdes intertextuais e interdiscursivas entre obras de diferentes
autores e géneros literarios de um mesmo momento histérico e de
momentos histdricos diversos, explorando os modos como a literatura e
as artes em geral se constituem, dialogam e se retroalimentam. (BNCC,
2017).

Dessa maneira, estruturamos nossas aulas de literatura em 4 oficinas,
tomando por base os circulos de leitura de Cosson (2021a) com isso, conseguimos
envolver nossos alunos modelando nos seguintes passos: 1° momento- motivacao,
2° momento-leitura do texto literario, 3° momento- discussdo em grupo das
anotacgOes do diario de leitura, 4° momento- leitura da sintese das ideias discutidas
em grupo pelo relator. Durante as aulas, busquei assumir o papel de andaime,
auxiliando o aluno na constru¢cdo do conhecimento, assim como oferecendo-lhes
condicdo de autonomia nessa construgdo solidaria de aprendizagem (primeira
oficina ocorreu no dia 09 junho de 2022 e a ultima em 05 setembro de 2022) no
estabelecimento e cumprimento das normas de conduta. Nessa perspectiva,
Cosson (2021a, p. 121) reitera “que essas atividades sdo possibilidades que
somente adquirem forga educacional quando inseridas em um objetivo claro sobre
0 que ensinar e por que ensinar desta ou daquela maneira”. Dessa forma,
destacamos que nossa intencdo com as oficinas propostas foi a de ensinar a
literatura considerando seu carater estético, utilizando-nos de uma metodologia que
propicie a pratica de leitura literaria, como forma de acessar o imaginario e o
encantamento, reconhecendo o potencial humanizador e transformador da
literatura.

Vale ressaltar, como afirma Cosson (2021), que o nome oficina foi utilizado
aqui porque demos énfase a uma pratica que envolveu a participacdo efetiva
das/dos estudantes na construcdo do seu conhecimento e ndo apenas uma
exposicdo de contetdos por parte da professora. Para tanto, construi e apliquei

cada oficina que sera descrita a seguir, tendo a obra Casa de Mufiecas como fio
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condutor. Busquei mobilizar os estudantes utilizando mudltiplas linguagens
artisticas: videos, musicas, imagens, etc. Foram ao todo 10 encontros para
implementagéo da pesquisa. Na primeira etapa, tivemos trés encontros: primeiro
momento: apresentacdo do Projeto de ensino; segundo momento: apresentacao
sobre o funcionamento do Circulo de leitura; terceiro momento: diagndstico inicial
da capacidade leitora.

As quatro oficinas foram: oficinal- Frida Kahlo, oficina 2- Nise da Silveira,
oficina 3- Silvina Ocampo, oficina 4- Elza Soares e um momento de avaliacédo
diagnoéstica final, celebracdo em circulo e encerramento do projeto com a
comunidade escolar. Também durante o turno matutino, desenvolvemos outras
atividades' de leitura com os contos de mistério, uma vez que além de
pesquisadora, eu também sou a professora de lingua portuguesa da turma
selecionada para pesquisa, portanto com uma carga horaria semanal de 05h/aula.

Dessa forma, tivemos oportunidade de propor e ao mesmo participar de uma
rica imersdo no universo das narrativas do fantastico, dos contos de mistério e dos
contos maravilhosos ao longo de todo o ano letivo de 2022, sem deixar de aplicar
outras estratégias de aprendizagem que garantissem aos estudantes as praticas
necessarias de linguagem na analise linguistica/semiotica, assim como praticas de
oralidades e de producéo de textos que nao foram contempladas em nenhuma das
quatro oficinas modeladas para Circulo de leitura.

15 Com o objetivo de promover o gosto pela leitura e fomentar a comunidade de leitores que estava
comegando a se articular, realizei a compra de 100 titulos para estimular o empréstimo de livros
semanalmente entre as/os estudantes. Dentre as obras que compunham o acervo da “mala de leitura”, havia
classicos do género fantastico da literatura mundial, adapta¢Oes desses para H.Q. e obras do fantastico
contemporaneo. Outra atividade, desenvolvida em paralelo ao circulo de leitura bastante concorrida foi o
Cine Poli. A principio, pensada para ser atividade pontual com a exibicdo do filme Animais fantdsticos: os
crimes de Grindelwald esta atividade acabou sendo desenvolvida em mais cinco oportunidades durante o
ano, sempre seguida de discussdo (as questdes norteadoras eram enviadas antecipadamente) roda de
conversa e lanche.
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ETAPAS

-Apresentacao
Circulo de leitura

do

OBJETIVOS

ATIVIDADES/TAREFAS

-Motivar o aluno com relacéo
ao universo do género
fantéstico.

-Apresentar o projeto de

ensino aos alunos.

-Video da animagdo O gato
preto -Edgar Allan Poe
-Video- trecho selecionado do
filme Animais fantasticos. Os
crimes de Grindelwald.

-Roda de conversa para
sondagem sobre o que o0s
alunos ja conheciam sobre o
género.

-Apresentacdo detalhada do
projeto Circulo de leitura —
Casa de Mufiecas.

-Apresentagdo por meio de
slides da biografia da escritora
da obra Patricia Esteban Erlés.

-Apresentar o que é o
circulo de leitura:

-etapas; (cronograma)
-selecao das obras;
-disposicao dos participantes;
-papéis dos participantes;
-comprometimento/regras de
convivéncia;

-beneficios;

-desafios;

-registro (diario de leitura).
-Mostrar o funcionamento do
Circulo de leitura para
implementacdo (Modelagem).

Exibicao do video “Circulos de
Leitura- Protagonismo
Juvenil’”.

Ao final do video, propor roda
de conversa sobre as
primeiras impressfes acerca
do projeto desenvolvido na
cidade de Sé&o Paulo.

Divisdo das equipes.

-Diagnosticar capacidade
leitoras dos alunos.

-Colocar os alunos em contato
com o género por meio da
leitura do conto “O gato preto”,
com questdes que revelem
suas capacidades leitoras no
que se referem a
compreensdo textual do
género “contos do fantastico”.

-Leitura do conto “O gato
preto”.

-Questionario  escrito  de
leitura.

-Retomada da leitura com
base nas respostas dos
alunos, com

questionamentos e reflexdes
feitos oralmente, em uma
roda de conversa.

Fonte: Elaboracéo da autora, 2022.
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Quadro 2 Estrutura basica do desenvolvimento das oficinas.

Contos Eixos Estratégias/ | Autoavaliacéo
Tematicos Motivacao e avaliacao
-Exibicao de
“Matando a video publicitéario
Alodia” da Dove.
Adesivos Dove | -  Escrita de um
(A beleza € um | relato pessoal em
o e estado damente. | forma de diario
Oficina 1- -Bullying, . .| (narracio em 12
Frida Kahlo padronizagéo do -Vu?eo i rlnusmrla} pessoa) tomando
“Assassina corpo feminino e (S\/r:]Ji%rave —K® como referéncia o
de Barbies” submisséo da . microrrelato
mulher Leitura do conto | uy1-iando a Alodia”
: Dietas- '
Severiano
Rodrigues.
-Exibi¢8o do video | -Reescrita do conto
“Isobel” Mascara/ curta Trés gatos pretos,
metragem sobre partindo das
e depresséo. possiveis
. - Solidao, ) justificativas  para
Oficina2- transtorno mental, | -Leituradoconto A | que essa mulher
Nise da Silveira | «tras Gatos | loucura, morte vista de vivesse em situacdo
pretos” inadequac&o perto-Fernando de rua (conhecida
social. Sabino. entre os moradores
-Video da musica Ic:)aljccgg)ade como a
(Balada do louco-
Ney Mato Grosso)
- Leitura do conto
“O homem Entre as folhas do | - Dramatizacdo da
Oficina 3- equivocado” | -Submiss&o da verde O- Marina | cena da entrada da
Silvina Ocampo mulher e Colasanti. noiva na igreja e
e questionamento _ proposicdo de um
dos discursos -Leitura do | final diferente para o
“Primeiras hegeménicos. microconto  —AMOI, | contg  “O  homem
Mestras” esta  acordado? | o4 iyocado”.
Severino Rodrigues.
- Leitura do
microrrelato
“A traidora” “‘Adverténcia final.” | -Reescritura  dos
contos;
-Abandono - Exibicdo de
. e doméstico, episodios
Oficina 4- reflexdes sobrea selecionados de A | _ ;i simulado;
Elza Soares crueldade infantil Maldicdo da
“A gémea e a perda da Manszo Bly..
feia” inocéncia. _Exibicao de -Dramatizacgdes.
episodios
selecionados de A
Maldic&o da
residéncia Hill.

Fonte: Elaboracéo da autora, 2022.
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3.3.1 Etapas das atividades sequenciais

PRIMEIRA ETAPA: PREPARACAO
Duragao: 3 aulas.
Objetivos:

e Refletir sobre a importdncia da leitura literdria para os jovens;
e Conhecer a estruturag, funcionalidade e os objetivos de um Circulo de
Leitura.

Atividade 1: Convidar as/os estudantes para formarem um circulo com o
intfuito de organizar um espaco de discussdo. Exibir os videos: 1. Antonio
Candido: sobre a importdncia da Literatura; 2. Ler devia ser proibido-
Guiomar de Grammont (1999).

Video 1 (5:43) hitps://www.youtube.com/watch2v=cnsme4naaNE

Video 2 (1:20) https://www.youtube.com/watch2v=iRDoRN8wJ w&t=16s

Atividade 2: Apds a exibicdo dos videos, a/o professora promoverd e
mediard uma discussdo a respeito de algumas questdes suscitadas pelo
video (ou outras que julgar convenientes):

Sugestao de questoes norteadoras para a discussdo oral:

1. O critico Anftonio Candido (video 1), aponta que a Literatura € uma necessidade
humana experimentada em todas as sociedades. Para ele, o homem tem
necessidade de fabulacdo, isto &, de inventar, ouvir e contar histérias. Vocé
acredita que, assim como as necessidades bdsicas do ser humano como
alimentacdo, vestimenta, salde, educacdo, viver e conviver em sociedade, a
Literatura seja também algo essencial, e por isso, deve ser um direito de todos? Por
qué?¢

2. Antonio Candido reproduz a fala de Gandhi ao dizer que o homem entra na
Literatura e quando sai dela sai mais rico, compreendendo melhor o mundo. E
complementa afirmando que a Literatura melhora o ser humano. Vocé concorda
com o autor? Vocé acredita que a Literatura tem mesmo este poder? Comente.

3. Ao final do video, Candido afirma que € preciso assegurar as pessoas O acesso
a todos os niveis de Literatura. Vocé acredita que deva haver obras distintas para
pobres e ricos, negros e brancos, homens e mulheres? Justifique.



https://www.youtube.com/watch?v=cnsme4naaNE
https://www.youtube.com/watch?v=iRDoRN8wJ_w&t=16s
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4. E vocé, que recordacoes guarda da infancia em relacdo a leitura de livros
literdriose Vocé teve alguma experiéncia com a Literatura seja na familia, na
escola ou em outro ambiente2 Conte como foi.

5. Para vocé “Ler devia ser proibido”2 Por qué? Se o aluno desejar, pode comecar
a sua fala utilizando uma das assertivas, que justifica o ponto de vista da autora
sobre o ato de ler: Ler faz muito mal ds pessoas; Ler induz & loucura; Ler realmente
ndo faz bem; Ler pode provocar o inesperado; Ler pode gerar a invencdo; Ler
pode ser um problema; A leitura promove a comunicacdo de [...] sentimentos; A
leitura é obscena; A leitura ameaca os individuos.

Atividade 3: As/Os estudantes devem estar dispostos em circulo para
assistirem a exibicdo de um video que trata do circulo de leitura. O objetivo
€ que eles se familiarizem com esta metodologia de abordagem do texto
literdrio. Na sequéncia, o professor promoverd a discussdo sobre a
reportagem “Circulos de Leitura - Protagonismo Juvenil” seguindo um roteiro
de perguntas pré-formuladas, ou oufras questdes que poderdo
desencadear discussdo no momento do debate e que a/o professora
considerar conveniente.

Professor(a)... O video mostra o funcionamento do projeto circulos de leitura desenvolvido
em uma escola na cidade de Sdo Paulo. “Circulos de Leitura - Protagonismo Juvenil” (2:36)
https://www.youtube.com/watchev=udgagwiTLc&t=35s

Sugestao de roteiro para discussdo oral sobre o video:
1. Vocé j& tinha ouvido falar dos circulos de leitura? Quando?2 Onde?

2. O que mais chamou a sua atencdo na apresentacdo do circulo de leitura?
Comente.

3. Se tivesse a oportunidade, gostaria de fazer parte de um circulo de leitura como
o apresentado no video? Comente.

4. Vocé notou alguma semelhanca na fala dos participantes dos videos exibidos
anteriormente? Qual (Quais)¢ Fale a respeito.

5. Ao final do video, uma das alunas participantes do projeto circulos de leitura,
Isabelle Cristina, dd um depoimento sobre o circulo. Ela fala de suas impressoes
sobre o circulo de leitura antes de participar dele e depois. O que a fala dela
revela em relacdo & sua participacdo do circulo de leitura?

Conhecendo o funcionamento do Circulo de Leitura

Atividade 4: Apds as discussdoes dos questionamentos (Atividade 3) e da
apresentacdo das etapas que compdem o circulo de leitura, propor aos
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estudantes que se apresentem como leitores. Sentados em circulo, cada
um dard o seu depoimento sobre a sua trajetdria de leitura literdria: obras,
autores, géneros que deixaram marcas em suas vidas. Paralelamente, a/o
professora pode utilizar-se de uma ficha para fracar o perfil das
competéncias leitoras de cada estudante, individualimente ou da turma
como um todo. Para Cosson (2014), “Os dados da histéria de leitor sdo
importantes para ajudar a posterior selecdo das obras, [...]. Também sdo
relevantes para aqjudar a determinar a compreensdo leitora e a
competéncia literdria, sobretudo no caso de estudantes” (p.164).

Atividade 5: Miniaula - ensinando como se faz um registro

MOTIVACAO
Objetivos:

e Motivar as/os estudantes para a leitura dos contos fantdasticos;

e Apresentar da unidade diddatica;

e Readlizar breve sondagem sobre as experiéncias de leitura e contato
com outras linguagens do universo do fantdstico.

Durag¢ao: 02 aulas

Atividade 6: Exibicdo dos videos: 1- A animacdo de "O Gato preto”
adaptacdo do conto de Edgar Allan Poe; 2- * Animais Fantdsticos: Os Crimes
de Grindelwald”.

Figura 4 Tela do video O gato preto

O GATO PRETO

Adaptagio do conto
de Edgar Allan Poe

L ," ” _. - ,\\“,‘/?6":\”,,”/( N S

M

Fonte: https://lyoutu.be/po _T90Cthjl?t=440



https://youtu.be/po_T90CthjI?t=440
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Figura 5 Tela do video Animais Fantasticos: Os Crimes de Grindelwald

Fonte: https://lyoutu.be/hBRPex|D8sE

Atividade 7: Conceituando caracteristicas das narrativas do mundo
FANTASTICO:

As narrativas do Fantdstico acontecem em torno de um mundo irreal,
personagens ou cendrios extraordindrios, um clima de sonho e magia, de
sobrenatural, situacdes improvaveis, um evento quebra uma sucessdo de
fatos aparentemente normais e fazem com que o leitor figue em duvida se
isso acontece realmente ou ndo.

Apods a execucdo dos videos um breve debate sobre as percepcgoes...

Professor(a)... Este € o momento de introduzir as orientacdes sobre o didrio de leitura
(registro das atividades realizadas durante todo o longo processo). O uso do portfdlio
oferece ao aluno e ao professor a possibilidade de registrar as diversas atividades
realizadas em um curso, do mesmo tempo em que permite a visualizacdo do crescimento
alcancado pela comparacdo dos resultados iniciais com os Ultimos, quer seja do aluno,
quer seja da furma. (COSSON, 2016, p 48-49).

Sugestdo de roteiro para discussdo oral sobre os videos:

| Vocé ja ouviu ou leu alguma histéria fantdstica? Qual(quais) 2
W Viuum fime deste género?¢ Qual(quais)?
W As histérias fantdsticas quase sempre provocam o medo no leitor,

através de situacoes misteriosas, extraordindrias e muitas vezes



https://youtu.be/hBRPexjD8sE
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sobrenaturais. Como vocé se sentiu aos assistir ao primeiro e ao segundo
video? Indique aspectos comuns e os aspectos particulares.

W Em qual(is) aspecto(s) os trés videos se aproximam? E em que eles se
distanciame Comente

W Se vocé pudesse fraduzir em trés palavras os sentimentos que a
animacdo do conto O gato preto” Ihe despertou, quais seriam?

Atividade 8:

Alunos previamente organizados no circulo, compartiiham com o grupo as
anotacoes feitas no didrio de leitura (atividade 7).

INTRODUCAO

“Conhecendo a autora e a obra e construindo hipéteses de leitura a partir
da obra fisica

Duragado: 2 aulas.

Objetivo: apresentar fisicamente a obra, chamar atencdo para os
elementos paratextuais do livro além de preparar a/o estudante para
construcdo de hipdteses de leituras.

Atividade 9:

a) Capa: levar as/os estudantes a observarem o projeto grdfico (cores,
estilo das letras, ilustracdes, etc.), nome da autora e ilustradora, titulo
da obra e editora.




Figura 6 Capa e contracapa do livro

Patricia Esteban Erlés

Hustrado por Sara Morante
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b) Folha de rosto: explicar aos alunos que a obra escolhida para este
estudo ainda ndo dispde de publicacdo impressa no Brasil. Por este
motivo, ufilizaremos o e-book. Nesta versdo, alguns elementos
paratextuais foram suprimidos. (Ndo hd prefdcio, notas da autora...)
Contamos apenas com a ficha catalografica da obra (autoria, fitulo,
editora, ilustradora, ano da edicdo, local de publicacdo) como:
dados da equipe editorial e outras informacaoes.



Figura 7 Elementos paratextuais
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Patricia Esteban Erlés

Casa de Munecas

Hustrado por
Sara Morante

ATNAS 8 TR

Professor (a)...Neste momento, sugerimos apresentar aos alunos a bibliografia da
autora. Se possivel, abra o site juntamente com os alunos e faca a leitura. Comente
sobre as principais obras, premiacdes importantes, variedades da forma da
narrativa de Patricia Esteban Erlés.

https://www.dospassos.es/patricia-esteban-erles/
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Atividade 10: Apds a exploracdo dos elementos para textuais, trazer
algumas questdes para reflexdo e debate:

Sugestdo de questoes norteadoras para discussdo no circulo de leitura

1. Considerando os elementos externos da obra (capa e ilustracdes) vocé acredita
que o livro Casa de Munecas estd adequado para o livro?

2. Como vocé imagina as personagens desses contos? (caracteristicas fisicas,
personalidades, ambientes que frequentam etc.).

3. Vocé se sentiu motivado a ler o livro2 Acredita que ird gostar das histériase Por
qué?

Atividade 11: Ainda nessa etapa, pedir aos estudantes que franscrevam as
respostas das perguntas acima, para compor o portfdlio individual. A fim de
qgue, no momento oportuno, possam verificar se as hipdteses de leitura
foram confirmadas ou ndo.

Atividade 12: As/os estudantes previaomente organizadas no circulo,
compartiham com o grupo as anoftacdes feitas no didrio de leitura
(atividade 11 - hipdteses levantadas sobre a obral).

LEITURA E INTERPRETACAO
“Histérias para ler em circulo”
Duragado: 4 aulas.

Objetivos:

e Promover a leitura compartiihada da obra selecionada;

e Possibilitar identificacdo dos elementos do fantdstico que a autora
emprega para construir a atmosfera de suspense, a fim de despertar
a sensacdo de desconforto e repulsa, o sentfimento de medo e, ao
mesmo tempo, a curiosidade do leitor;

e Fomentar o compartihamento da obra por meio da pré-discussdo e
da discussdo propriamente dita;

e Propor a formalizacdo das anotacdes no didrio de leitura.

Atividade 13: Estudantes previamente organizados no circulo com o livro em
mdos e também munidos de seus didrios de leitura realizam a leitura dos
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contos: 1- “Trés gatos pretos”; 2- “Isobel” que compdem o livro Casa de
Munecas e anotam as suas impressoes de leitura.

TRES GATOS PRETOS

A louca sempre foi seguida por trés gatos pretos como amoras.
Quando nos esbarrdvamos com ela na praca, minha mae fazia o sinal da
cruz discretamente e eu dava a volta para ficar olhando para ela. Ela
costumava andar sem sapatos, com a ponta de uma camisola branca
aparecendo por baixo do casaco que cheirava a sangue. Um dia sua casa
pegou fogo com ela dentro. Nés a vimos dancar de quarto em quarto, feito
um feixe de chamas. Quando os bombeiros chegaram, nGo havia hem mais
0s 0ss0s. Eu perguntei pelos gatos, seus trés gatos pretos. Que gatose A
louca sempre viveu sozinha, ndo tinha nem sombra, me interrompeu minha
mae. Pelo visto, ela nunca os viu passeando pela cidade, como se fossem
seus donos. Tampouco 0s vé agora, deitados sobre o edredom da minha
cama, chamando-me, tentando-me para que eu saia de noite a caminhar

descalca.

ESTEBAN ERLES, Patricia. Casa de Mufiecas. Madrid: Paginas de Espuma. 2012. (Tradug&o nossa).

ISOBEL

Tinhamos um quarto cheio de gatos. Havia muitos, de todas as
cores, pintado no papel de parede. Meu irmdo e eu costumdavamos brincar
pondo-lhes nomes. Outras vezes escolhiamos o nosso favorito antes de
dormir. Dentre todos o que eu mais gostava era do gato preto do gato preto
com as pupilas sérias e reluzentes, que parecia nos olhar através de um
sonho, do seu ou do nosso. Chamdvamos a gata de Isobel. Essa gata foi
desenhada na parede hd cem anos ou mais, eu disse ao meu irmado,
fingindo-me de entendida. E por que veio para nosso quarto, quando ndo
era nosso quarto, ele perguntou. Porque antes era uma menina morena que
dormia nessa mesma cama, eu o respondi. Gostava quando meu irmao

ficava tfremendo com uma das minhas historias.
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Todas as noites conto os gatos, de cima para baixo, de baixo para cima,
recitando seus nomes para me fazer dormir, ou talvez na esperanca de
descobrir um recém-chegado. A gata Isobel ndo para de me olhar, com

seus olhos de menina antiga, sentada sobre de uma cerca invisivel.

ESTEBAN ERLES, Patricia. Casa de Mufiecas. Madrid: Paginas de Espuma. 2012. (Traducio nossa).

Atividade 14: Estudantes previamente organizados no circulo com o livro em
maos e também munidos de seus didrios de leitura realizam a leitura do
conto "O gato preto” do escritor Edgar Allan Poe (Ver em anexo) e anotam
as suas impressoes de leitura.

Figura 8 Passar por baixo da escada Figura 9 Sexta-feira 13
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Fonte:https://www.mensagenscomamor.com/mensagem/145424 Fonte:https://www.letras.mus.br/playlists/197851/

Figura 10 Gato preto
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Fonte: https://www.gazetadopovo.com.br/viver-bem/animal/halloween-exige-atencao-aos-gatos pretos



http://www.mensagenscomamor.com/mensagem/145424
http://www.mensagenscomamor.com/mensagem/145424
http://www.letras.mus.br/playlists/197851/
http://www.letras.mus.br/playlists/197851/
http://www.gazetadopovo.com.br/viver-bem/animal/halloween-exige-atencao-aos-
http://www.gazetadopovo.com.br/viver-bem/animal/halloween-exige-atencao-aos-

Quadro 3  Supersticdo e seus significados
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Supersticao

Significados

1- Passar embaixo de uma escada

A supersticdo faz referéncia aos povos
egipcios. Eles acreditavam em uma
frindade de deuses, por isso, eles
adoravam a forma geométrica do
fridngulo. Como uma escada encostada
na parede representa essa figura, os
egipcios acreditavam gque passar embaixo
dela gerava uma perturbacdo para os
deuses e, consequentemente, causava

azar para quemo fizesse.

2 - Sexta-feira treze

Uma das explicacdes para essa data seria
a consolidacdo do poder mondrquico na
Franca, quando o rei Felipe IV, ameacado
pelo poder e influéncia exercidos pela
Igreja dentro de seu pais, fentou se filiar &
ordem religiosa dos Cavaleiros Templdrios.
Porém, a Ordem recusou a entrada do
monarca na corporacdo. Enfurecido, ele
teriac ordenado a perseguicdo dos
templdrios na sexta-feira, 13

de outubro de 1307.

3 - Gato preto

Na Idade Média, acredita-se que os gatos,
devido a seus hdbitos noturnos, tinham
pactocom o deménio, principalmente se
o animal fosse de cor negra, pois essa cor
era associada as trevas. Os animais
também foram associados a bruxas
disfarcadas. Ainda hoje, muitas pessoas
relacionam a imagem do animal a
senfimentos e acontecimentos ruins,

representando o azar.

Fonte: https://www.darkside.com/



http://www.darkside.com/
http://www.darkside.com/
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Sugestdo de questoes norteadoras para discussdo no circulo de leitura

| Por que vocé acha que Patricia Esteban Erlés e Edgar Allan Poe
escolheram gatos pretos para serem refratados em seus contose

v Quais semelhancas e diferencas é possivel apontar entre os textos da
Patricia Esteban Erlés e do Edgar Allan Poe em relacdo ao modo de contar
a histériae Explique.

| De que forma a narrativa em primeira pessoa conftribui para a
ambiguidade sobre a natureza dos elementos sobrenaturais na histéria de
no conto de Edgar Allan Poe?¢

| Vocé conhece alguma histéria de supersticdo envolvendo a figura do
gato preto?

[ Em sua opinido, qual o significado do final do conto, quando o narrador
acredita que ouve o miado do gato preto vindo de dentro da parede onde
ele escondeu o corpo de sua esposa?

| Em sua opinido, os frés gatos pretos como amoras, que seguiom a
louca pela cidade, e a gata Isobel, que ficava sentada sobre uma cerca
invisivel, eram reaqis ou seres imagindrios?

| Qual a sua opinido a respeito da linguagem empregada pelos autores
(inovadora ou ndo, de facil ou de dificil entendimento)2 Comente.

| Vocé teve alguma duvida quanto ao vocabuldrio ou outro aspecto dos
textos no momento das leituras? Se sim, o que fez para resolvere

Atividade 15:

Estudantes previamente organizados no circulo, compartiham com o grupo
as anotacodes feitas no didrio de leitura (atividade 14).
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Atividade 16: Ao término do registro das anotacodes feitas pelos alunos sobre
suas impressdes a respeito dos contos selecionados, o professor destinard
um tempo para a modelagem das discussoes.

Miniaula - ensinando como se faz uma discussdo

Professor(a)...Esta parte final ou miniaula é reservada para passar algumas
informacdes/orientacoes acerca da leitura dos contos selecionados e das discussoes
realizadas.

O REGISTRO
Duragado: 2 aulas

Objetivo: Refletir sobre a leitura dos contos e sobre o funcionamento do
grupo.

Professor(a)...O registro € uma reflexdo sobre o modo de leitura realizado (oral/silenciosa)
e o funcionamento do grupo, sobre a obra e a leitura compartiihada. Esta etapa deve
ocorrer ao final da leitura integral da obra — coletivamente, em pares ou individualmente.

Atividade 17:
1. Voceé se surpreendeu com a obra?2 Por qué?e
2. A obra fez com que vocé refletisse sobre algo da sua vida? Explicite.
3. Vocé recomendaria a leitura dessa obra para outras pessoase Justifique.
TERCEIRA ETAPA: AVALIACAO
Letramento Literdrio — Sondagem
Duragado: 2 aulas
Objetivo:

e Verificar o processo de evolucdo e aprimoramento da leitura do
aluno por meio da participacdo nas atividades e pelos registros no
didrio de leitura.

Atividade 18: Entregar aos alunos uma ficha com questdes referentes ao
circulo para avaliar tanto a sua participacdo quanto a funcionalidade do
circulo de leitura.
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Professor(a)...A avaliacdo € o momento do balanco das atividades; de serem apreciados
os pontos positivos e os que merecem atencdo. Poderd ser feita de modo individual ou em

grupo e ainda, em forma de autoavaliagcdo

Quadro 4 Sugestdo de modelo para autoavaliagcdo

AUTOAVALIAGAO

SEMPRE

N

VEZES

Reconhego o0s elementos centrais da
literatura do fantastico, incluindo a relagao
entre realidade e ficcdo, a presenga de
elementos sobrenaturais ou fantasticos nos
contos estudados.

Identifico os elementos da narrativa do
mistério tais como: narrador, personagens,
espaco, tempo, acdes e também sou capaz
de reconhecer como a descricdo desses

elementos é construida em funcdo do
mistério.

Nos trabalhos em grupo, participei dando
minha opinido e escutando as dos outros de
maneira respeitosa

Colaborei na organizagdo das leituras
dramatizadas provenientes do conto
fantastico

Apresentei adequadamente e prestei
atencao na apresentagao dos colegas

Fiz a leitura dos textos antes do encontro

Fiz anotacdes sobre o texto durante a leitura
ou logo apos a leitura

Ajudei a fazer os comentarios do grupo ao
final do encontro
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3.3.2 Oficinas implementadas
3.3.2.1 Oficina 1-Frida Kahlo?®

“Apaixone-se por vocé, pela vida. Depois, por quem vocé quiser”.

“A desnaturalizacdo das etiquetas, estereoétipos, generalizacées e
sentido comum”.

A primeira oficina do circulo de leitura teve como eixo tematico o bullying, a
padronizacdo do corpo feminino e a submissdo da mulher. Nesse sentido, ao tratar
do tema da representacdo da mulher em diferentes épocas, a atividade esta
intimamente ligada a competéncia especifica 2: Compreender 0S processos
identitarios, conflitos e relagbes de poder que permeiam as praticas sociais de
linguagem, respeitar as diversidades, a pluralidade de ideias e posi¢des e atuar
socialmente com base em principios e valores assentados na democracia, na
igualdade e nos Direitos Humanos, exercitando a empatia, o dialogo, a resolucao
de conflitos e a cooperacdo, e combatendo preconceitos de qualquer natureza.
BNCC (BRASIL, 2017).

16 fcone da cultura pop e da arte do século 20, a pintora mexicana Magdalena Carmen Frida Kahlo y Calderén,
popularmente conhecida como Frida Kahlo (1907 — 1954), é lembrada por seus autorretratos, cores e a
representacdo de dor e paixdo. A artista deu especial atengdo em seu trabalho a cultura mexicana, indigena
e a representacao feminina que fugia de esteredtipos. Ao longo da vida, Frida pintou 143 quadros, dos quais
55 eram autorretratos. Apesar de ser considerada uma pintora surrealista, Frida negava fazer parte do
movimento, afinal, seu trabalho ndo era sobre sonhos, ela pintava sobre a sua realidade. A artista foi
influenciada pelo simbolismo e pelo realismo. Seus quadros tinham imagens fantasticas e muitas vezes
impactantes. Para explorar questdes de género, classe e raca em sua arte, Frida desafiou o senso comum
com uma vida transgressora dos padrdes da época. Bissexual, além de usar roupas da moda masculina, ela
fazia questdo de manter um vistoso bigode e sobrancelhas grossas. Fumava, lutava boxe e topava desafios
de tequila contra homens. Em um retrato de familia, por exemplo, a artista aparece vestida com roupas
masculinas, em contraste com as irmas e a mde que usavam vestidos. Outro aspecto que aparece em sua
obra é o amor por animais. A artista tinha papagaios, cachorros e macacos-aranha. Aos 6 anos de idade, a
artista contraiu poliomielite infantil, doenga responsavel por encurtar uma de suas pernas e deixar uma lesdo
em seu pé direito. As dificuldades impostas por sua saude ndo pararam na poliomielite: aos 18, Frida estava
dentro de um 6nibus que se chocou contra um trem. A adolescente fraturou a clavicula, espinha, pélvis
e costelas. Em decorréncia dos ferimentos, passou por 35 cirurgias e precisou usar colete ortopédico ao longo
da vida Apesar de ter nascido em 1907, ela costumava dizer que nasceu mesmo em 1910, ano em que eclodiu
a Revolugdo Mexicana. Ainda muito nova, entrou para a Liga Jovem Comunista. Aos 21 anos, Frida entrou
para o Partido Comunista Mexicano. Apesar de muitas dificuldades que enfrentou durante a vida em
decorréncia de sua saude debilitada, ela manifestou diversas vezes que a esperan¢a na Revolucdo era o que
a mantinha viva. “La angustia y el dolor, el placer y la muerte, no son mas que un proceso para existir la lucha
revolucionaria”. Neste periodo do comec¢o da militdncia, conheceu o artista plastico e muralista Diego
Rivera, 21 anos mais velho. Eles casaram um ano apds se conhecerem. O relacionamento foi marcado por
brigas e adultérios de ambas as partes. (DE MELO, 2022)
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Para a realizacdo desta oficina foi disponibilizado para os alunos o link, via
e-mail, de uma pasta no google drive contendo todos os contos, musicas e links
dos videos que foram utilizados nas 4 oficinas, o e-book da obra Casa de Mufiecas
(2012) bem como a traducéo para Lingua Portuguesa de 12 microrrelatos. Com
uma semana de antecedéncia da data da primeira oficina 09/06/2022, foi enviado
por e-mail, instru¢des para a leitura prévia dos textos base da oficina e também
sugestdes sobre o que deveria ser anotado no caderno de leitura. Essas anotacoes
deviam ser levadas para a sala de aula no dia da oficina. Elas eram condicdo
fundamental para participar das demais atividades.

Por necessidade de utilizacdo de equipamentos de audio e video, tivemos
que deixar a sala de aula habitual do 9° ano B e a nossa oficina precisou ser
realizada no laboratério de Quimica do Ensino Médio. (No momento da reforma,
era 0 unico ambiente da escola que dispunha de tomadas com corrente elétrica em
funcionamento).

Ao adentrar a sala, as/os estudantes ja encontraram as cadeiras
organizadas em cinco equipes e foram logo se acomodando. A turma ja havia sido
organizada previamente em cinco equipes, a saber. Equipe Gato preto (6
componentes), Corvo (7 componentes), Frankenstein (7 componentes), Formigas
(7 componentes), Cthulhu (7 componentes). Cada assento, continha uma
mensagem de boas-vindas, um kit (diario de leitura, marca-texto, canetinhas e
guloseimas) e um numero. Chamei a atencdo dos estudantes sobre o que se
espera do circulo de leitura, destacando a intencionalidade solidaria dessa
estratégia metodoldgica, uma vez que iriam atuar como relatores dos textos.
Comentei, entdo, que se tratava de uma forma de leitura e analise compartilhada,
ou seja, eles precisavam partilhar as anotacbes pessoais do diario de leitura e
construir, em colaboracdo com os colegas, a discussao dos textos. Partimos,
entdo, para a exibicao do primeiro video da propaganda do adesivo da beleza Dove.
“A beleza é um estado da mente.” Por ndo se tratar de um texto literario, o video

do anuncio publicitario foi exibido apenas uma vez.
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Figura 11 Tela do video Adesivos Dove: Beleza é um estado da mente

B veahioe ' i - ' ) < .

Fonte: https://youtu.be/l ULJzBsZ4

No minuto 2:52 do video, eu o interrompi e propus 0 seguinte
guestionamento para turma: O que levou essas mulheres a acreditar que o adesivo
da beleza realmente funcionava? Pedi que cada uma/um escrevesse durante ou
logo apos leitura, fizesse anotacdes como se fosse um diario intimo. Poderia ser
uma palavra ou uma frase que Ihe chamou a atencéo, uma consideracao sobre a
escrita, uma relacdo com outro texto, algo que Ihe veio a memodria, etc. Todo e
qualquer registro era importante. Esse registro ndo devia ser especialmente
organizado ou ter qualquer corre¢do, quanto mais espontaneo, melhor.

Apébs encerrado o tempo estabelecido para atividade no diario de leitura,
procedi a exibicdo do video a partir da interrupcao proposital até o desfecho da
propaganda. Em seguida, iniciamos uma calorosa discussao em forma de roda. Em
seguida, propus que todos se reunissem em pequenos grupos para as discussoes,
fizessem o registro no diario de leitura e escolhessem um relator para fazer um
resumo coletivo do que foi discutido para todos os colegas da turma. A cada etapa
encerrada, apenas a/o estudante que desempenhou a fungao de “relator” deveria
migrar para grupo diferente.

A mobilizagéo das/dos estudantes a refletirem sobre a arte a partir da letra
de musica possibilita o desenvolvimento de habilidades de leitura do texto literario

em versos. Para tanto, passamos a exibicdo da clip da cancdo Vulneravel da


https://youtu.be/1_ULJzBsZ4
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cantora Kell Smith.Y” Por se tratar de um texto literario, repetimos a cancéo trés

vezes.

Figura 12 Tela do video Vulneravel (Videoclipe oficial).

Cvara - L]

Fonte:https://youtu.be/7k0V6HpwzfU

Tanta ironia quanto pintar arvores no papel
Meus amigos precisam mais de amigos do que eu
Nossas soliddes se esbarram e ninguém percebeu

E que as prisdes séo invisiveis assim como eu

Estou entre mudar de vida e ndo saber viver
Metade de mim é coragem
E a outra quer correr

Sou vulneravel demais
Posso dizer que o fundo do pogo tem um fundo, um fim
Da pra ver

Que a vida seja tdo bela quanto as fotos que eu postei
E que toda essa mentira acabe de vez

Que eu quero poder contar o que a vida me fez
Forte mesmo é quem assume a sua liquidez

Kell Smith,Bruno Alves

Procedi a mediacdo da leitura, propondo discussdo sobre a cancao

“Vulneravel” da Kell Smith, para que fosse para além do 6bvio, do “literal” do texto,

1 Keylla Cristina dos Santos (Sdo Paulo, 7 de abril de 1993), mais conhecida pelo nome artistico de Kell Smith,
é uma cantora e compositora brasileira. Se tornou conhecida pela cancdo "Era uma Vez", que ultrapassou

300 milhdes de visualizagdes no Youtube. (KELL SMITH, 2022).



https://youtu.be/7k0V6HpwzfU
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estimulei as/os estudantes a falarem o que sentiram, 0 que pensaram e que
chamou a atencao para pontos fortes do texto, relendo trechos, fazendo perguntas,
em seguida, pedi as/os estudantes que respondessem a algumas dessas perguntas

no diario de leitura:

Por que o “eu lirico” admite ser vulneravel demais?

o O que ela quis dizer em: “Tanta ironia quanto pintar arvores no papel”?

A que prisdes invisiveis ela se refere?

Qual o significado de “fundo do po¢o” nesse contexto?

Em grupo, as leituras individuais devem ser compartilhadas e discutidas. Em
seguida, orientei que novamente deveriam escolher um relator para fazer um
resumo coletivo do que foi discutido para todos os colegas da turma. Salientei que
a/o estudante ndo poderia assumir esta funcao duas vezes em um mesmo dia de
oficina.

Seguimos mais uma etapa da oficina, agora com a reunido das equipes em
sua 32 formacdo do dia para discussdo das questdes norteadoras enviadas
previamente (google drive) sobre o texto Dietas do autor Severino Rodrigues.!8

A finalidade dessas perguntas orientadoras € promover uma analise
dialogada, a fim de levar a/o estudante a possibilidades de sentidos para o texto.
O objetivo € a movimentacédo de ideias para formar novos leitores, demonstrando
que, além dessas expectativas de respostas indicadas em cada uma das questdes,

as/os adolescentes podem estabelecer outras conexdes a partir do seu repertorio.

18 Severino Rodrigues é Doutorando em Letras pela Universidade Federal da Paraiba (UFPB), mestre em Letras
pela Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) e graduado em Letras (Portugués/Espanhol) também pela
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE). Atualmente, é professor de Lingua Portuguesa no Instituto
Federal de Pernambuco (IFPE), ministrando aulas tanto para alunos do Ensino Médio quanto do Ensino
Superior. E autor de literatura infantil e juvenil. Entre suas obras, destacam-se: "88 Histdrias: contos e
minicontos" (Cortez Editora, 2018), considerado Melhor Livro Juvenil pela Associacdo de Escritores e
llustradores de Literatura Infantil e Juvenil (AEILIJ) e "10 mil voltas ao meu mundo" (Editora do Brasil, 2019),
integrante da série "Cabeca Jovem", que recebeu o Selo Sele¢do da Catedra UNESCO de Leitura da PUC-Rio.



102

e Descreva todos os tipos de dietas que podemos encontrar no texto.

e Por que Clarice tirou foto do prato vazio enquanto estava internada no
hospital e mandou para o amigo?

¢ Quando o garoto disse a Clarice que palavras ndo bastavam e desabou em
solucos ela concordou com ele pela segunda vez. Identifique, a partir da

leitura do texto, o motivo que fez Clarice concordar com ele a primeira vez?

Encerradas as atividades de motivacdo, partimos para o0 momento mais
aguardado: foi na 42 formacdo das equipes que adentramos o universo do
fantastico da Esteban Erlés com a Leitura dos contos: “Matando a Alodia” e
“Assassina de Barbies”. A esta altura da oficina, todos ja estavam familiarizados
com a dinamica das discussdes a partir do compartilhamento do que foi registrado
nos diarios de leitura, assim como o registro do resumo coletivo do que foi discutido
por todo grupo durante a aula, além da alternancia da figura da/do relator (a) a cada
nova formatacdo do grupo. Faltava finalmente, a introduc&o do ultimo tépico para
inaugurar com éxito a oficina cuja processo de modelagem havia iniciado ha quase
trés meses. Para a oficina 1- Frida Kahlo procedi a distribuicdo dos seguintes

cartdes de funcéo:

e Perfilador
e Sintetizador

e Registrador/Notario

Estabelecemos que, assim como ocorreu com o/a relator(a), a cada oficina,
os cartdbes de funcdo também deveriam obrigatoriamente ser trocados,
oportunizando a todos conhecer uma nova funcdo e desenvolver habilidades

diferentes dentro do grupo
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Quadro 5 Estrutura das oficinas em 4 passos.

Estrutura das
oficinas do circulo
de leitura

- Orientacao

Professora trata de algum aspecto relevante sobre a
leitura e o funcionamento dos grupos.

=
02.  Discussao

Os alunos se reunem e trabalham em grupos por cerca
de 30 a 50 minutos. Este é o momento em que as
leituras individuais sao compartilhadas, a partir dos
roteiros de leituras elaborados Obs. A conducdo dessa
discussao é feita na aula anterior de acordo com a
distribuigdo dos cartdes de fungao.

7

Ocorre logo apds a discussao, com os alunos fazendo
um resumo coletivo do que foi discutido durante a aula.
Apesar de um Unico aluno assumir a fungao de
registrador, cabe a ele reunir a impressao de todo
grupo.. Apés o encerramento do registro no didrio de
leitura, o grupo deverd fazer nova distribui¢ao para os

cartdes de fung¢do para préxima aula,

03. Registros/Organizacao

Comentarios/

i Relatoria

Encerramento das atividades do dia. Os grupos sao
desfeitos e os alunos voltam as suas posigoes usuais.
Cada grupo escolhe um representante para fazer uma
breve avaliacao do progresso do grupo até o momento.

Fonte: Elaboracao da autora, 2022.
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MATANDO A ALODIA

Matdvamos Alodia todas as tardes, as vezes com pressa antes da
merenda, as vezes com olhos reluzentes e um traco escuro de chocolate
no canto dos ldbios. No inicio ela resistia, formando uma cruz com os
dedinhos. Mas nds nos aproximdvamos em siléncio, e a arrastdvamos para
o lago se ela fosse chamada para se afogar, ou para a porta da estufa se
fdssemos matd-la com as orquideas da Irmd@ Anima como testemunhas.
Levantariamos as mdos e retorceriamos, porque ndo tem graca que o outro
ndo saiba que vocé vai matda-lo, e Alodia se ajoelhou e nos pedia que ndo
manchdssemos muito o uniforme dela, por favor, que sua mde, depois, em
casa...Era doce, matd-la, doce e sempre rdpido, porque era muito boba e
morria na hora, as vezes de medo de nos ver ali as seis, como meia dUzia
de demobnios convidando-a para dancar pela Ultima vez. Alodia era a
garota morta mais linda do mundo, por isso a procurdvamos todas as
tardes, uniformizadas, com muito carinho.
Observdvamos deitada aos nossos pés, satisfeitas como se a tivéssemos
acabado de desenhd-la, como se a tivéssemos livrado para sempre da
necessidade de se mexer, do castigo da tranca, da saia pregueada, das
meias verde-escuras. Dissemos adeus, as vezes, alguma cantava sua
musica favorita em um sussurro ou prometia que nunca a esqueceria. Como
ndo odid-la, entdo quando ela reaparecia na manhd seguinte na filg,
pontualmente penteada com a mesma franca do dia anteior, vestindo @
saia recém engomada e seus olhos de vitima. Como ndo desejar, como

ndo querer matd-la de novo, de verdade, uma vez mais.

ESTEBAN ERLES, Patricia. Casa de Mufiecas. Madrid: Paginas de Espuma.2012. (Tradug&o nossa).
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Questdes norteadoras para discussado em circulo de leitura (leituras prévias)

Vocé se identificou com Alodia? Ou conhece alguém que seja parecido com

ela? Explique.

Analise o titulo do microrrelato “Matando a Alodia”. O que o verbo no

gerundio pode significar considerando o teor do microrrelato?
Qual o tema principal do conto “Matando a Alodia”?

Como a escritora utiliza a linguagem e a estrutura do conto para transmitir a

mensagem da histéria?

Em sua opinido, por que Alodia desperta nas seis garotas da sua escola o

desejo de mata-la?

]
]
‘!1 No texto, Alodia é descrita como: aquela que “formava uma cruz com 0s
dedinhos®, “muito boba”, “era a garota morta mais linda do mundo”,
‘pontualmente penteada com tranca”, “vestindo saia pregueada sempre recém
engomada”, aquela que morria rapido, aquela que morria de medo de nos ver ali.
Em sua opinido, Alodia € uma protagonista que simboliza a ideia derrota e

fragilidade ou de forca e resisténcia? Explique.
‘!{ Surgiram duvidas em relagcéo ao vocabulario utilizado? Se sim, quais?

O fantastico aparece no microrrelato na forma de elementos sobrenaturais ou
" magicos. Esses elementos criam um ambiente de ambiguidade e mistério,
fazendo com que o leitor questione o que é real e o que é imaginario na historia.
Esses elementos desafiam a logica e 0 senso comum, criando um ambiente de
estranheza e tensdo que envolve o leitor. Transcreva para o seu diario de leitura,
passagens do microrrelato que comprovam a presenca dos elementos da literatura

do fantastico.
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ASSASSINA DE BARBIES

Quando crianca, me tornei uma assassina em série. Enquanto
minhas amigas se viravam ou saiam do quarto de brinquedos para pegar
seu lanche, eu liquidava suas barbies. Eu ndo conseguia parar de olhar seus
olhos azuis de aeromoca enquanto eu puxava para cima seus cabelos loiros
platinados, apertando os dentes.
Um golpe seco e aquela cadela j& era duas coisas diferentes, monstruosas,
para sempre. Seres estranhos, as bonecas. Acho que ninguém teria
acreditado em mim. Como explicar que era uma Nancy, acima do peso e
de vestido cafona, que todas as noites sussurrava para mim, apoiada em

meu travesseiro, que assim era melhor para todas.

ESTEBAN ERLES, Patricia. Casa de Mufiecas. Madrid: Paginas de Espuma. 2012. (Traducio nossa).

Questdes norteadoras para discussao em circulo de leitura (leituras prévias)

T As bonecas sdo, costumeiramente, um dos brinquedos mais desejados
pelas garotas em nossa cultura. Em sua opinido, o que levou a personagem
principal do microrrelato a contrariar essa tendéncia e vir a se tornar uma

assassina em série de barbies?

T A boneca Barbie foi criada nos Estados Unidos, em 1959 pela empresaria
americana Ruth Hander. Desde a sua criagao, a boneca Barbie se tornou
um icone da cultura pop e um dos brinquedos mais vendidos no mundo.
Vocé acredita que a figura magra e perfeita da boneca Barbie contribuiu para
a disseminacdo de padrdoes de beleza inatingiveis e prejudiciais para a

autoestima das mulheres? Explique.

T Por qual motivo a protagonista recebia visita da Nancy todas as noites e néo

a liquidava?
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T Qual a intencionalidade da autora ter escrito a palavra Nancy com letra

maiuscula?

T Vocé compreende o sentimento da garota em “Eu ndo conseguia parar de
olhar seus olhos azuis de aeromoca enquanto eu puxava para cima seus

cabelos loiros platinados, apertando os dentes.” Argumente.

¥ Transcreva para o seu diario de leitura, passagens do microrrelato que

comprovam a presenca dos elementos da literatura do fantastico.

Propus gue as/os estudantes que refletissem sobre suas proprias opiniées e
percepcdes em relagcdo ao papel da mulher na sociedade e tentassem identificar
ou se lembrar de questdes ou situagcdes em que mudaram de opinido a partir de
algo que viram, leram ou de alguém com quem conversaram.

Quando todos terminaram a leitura e fizeram suas anotacfes, convidei 0s
grupos a conversar sobre o que leram, compartilhando suas anotac¢des. Durante as
conversacoes, visitei cada um dos grupos, como uma observadora.

Com fechamento da 12 oficina, propus a todos as/os estudantes que
avaliassem a sua participacéo no circulo de leitura a partir de um google formrs.
Essa estratégia permitiu que a/o estudante refletisse sobre 0 seu desenvolvimento
individual e o desempenho do grupo, de um modo geral, a fim de reconhecer pontos
fortes e aspectos a melhorar.

Para o momento de avaliacdo, a proposta foi que as/os estudantes
produzissem um relato pessoal em forma de diario (narracdo em 12 pessoa)

tomando como referéncia o microrrelato “Matando a Alodia”.
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Figura 13 Producéo textual 12 Oficina

Fonte: Diario de leitura, 2022. Equipe: Gato preto.
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Continuacéo.

Py YR AST SRS
Fonte: Diario de leitura, 2022. Equipe: Gato preto.
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Figura 14 Producéo textual 12 Oficina
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Continuagéo.
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Figura 15 Producéo textual 12 Oficina.
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Figura 16 Producéo textual 12 Oficina.
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Fonte: Diario de leitura, 2022. Equipe: As formigas.

3.3.2.2 Oficina 2- Nise da Silveiral®

“O artista e 0 poeta mergulham no inconsciente e voltam. J& o louco, o doente
mental ndo tem bilhete de volta. Essa é a diferenca.”

19 Nise da Silveira nasceu em 1905 em Maceio, Estado de Alagoas. Formada pela Faculdade de Medicina da
Bahia em 1926, dedicou-se a psiquiatria sem nunca aceitar as formas agressivas de tratamento da época, tais
como a internagdo, os eletrochoques, a insulinoterapia e a lobotomia. Nise da Silveira é presa como
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Para a realizagéo desta 22 oficina, enviei por e-mail, com uma semana de
antecedéncia da data de realizacdo 04/07/2022, instrucfes para a leitura prévia dos
textos base e também as questdes norteadoras para discussdo em circulo de
leitura. Todas essas anotacfes deveriam constar no diario de leitura (instrumento
pedagdgico importante que acompanhou o desenvolvimento das/dos estudantes
durante o percurso de 4 meses de implementacao do circulo de leitura).

Ao adentrar o laboratdrio de ciéncias, as/os estudantes ja encontraram as
cadeiras dispostas em formato de equipes em pontos estratégicos e foram logo se
acomodando. Em cada assento continha uma mensagem de boas-vindas e o cartdo
de funcéo?® definido pelos membros da equipe durante a oficina anterior. Partimos
entdo para a exibicdo do video: “Mascara/ curta metragem sobre depressao”.

Pedi que cada uma/um escrevesse durante ou logo apos a exibicdo do
video, fizesse anota¢bes como se fosse um diario intimo. Poderia ser uma palavra,
sensacao ou uma frase que lhe chamou a atencdo, uma relacdo com outro texto,
algo que Ihe veio a memodria, etc. Todo e qualquer registro era importante. Esse
registro ndo devia ser especialmente organizado ou ter qualquer correcao, quanto

mais espontaneo, melhor.

comunista e afastada do Servigo Publico de 1936 a 1944. Anistiada, funda em 1946 a Secdo de Terapéutica
Ocupacional no antigo Centro Psiquiatrico Nacional de Engenho de Dentro, Rio de Janeiro, que hoje leva seu
nome. Em 1952, cria o Museu de Imagens do Inconsciente, um Centro de Estudo e de Pesquisa que relne
obras produzidas nos ateliés de atividades expressivas. Também é responsdvel pela formagao do Grupo de
Estudos C.G. Jung, em abril de 1955, e no ano seguinte, juntamente com um grupo de pessoas animadas pelas
mesmas ideias, da vida a mais um projeto: a criagdo da Casa das Palmeiras, uma clinica destinada ao
tratamento de egressos de institui¢cdes psiquidtricas, onde atividades expressivas sdo realizadas livremente,
em regime de externato. Foi também pioneira no Brasil na pesquisa das relagdes afetivas entre pacientes e
animais, aos quais chamava de co-terapeutas. Como reconhecimento a importancia de sua obra, Dra. Nise
recebeu condecoragdes, titulos e prémios em diferentes dreas do conhecimento: saude, educacdo, arte e
literatura. Seu trabalho e seus principios inspiraram a criagdo de Museus, Centros Culturais e instituicdes
terapéuticas no Brasil e no exterior. Por meio de seu trabalho introduziu a psicologia junguiana no Brasil.
Faleceu em 30 de outubro de 1999 (UMA PSIQUIATRA REBELDE, 2014).

20 Como ponto de partida, distribui para esta primeira dindmica de circulo de leitura, apenas 04 cartdes de
funcdo: sintetizador, perfilador, iluminador de passagem e registrador/notario entendendo que o objetivo
central dessa segunda oficina era uma leitura compartilhada da obra com o maximo de autonomia das/dos
estudantes no processo das discussdes, gerenciamento do tempo, resumo das ideias coletadas em equipe e
solidariedade na construcdo desse processo de aprendizagem.
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Figura 17 Tela do video Mascara/ Curta Metragem sobre Depressao
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Fonte: https://lyoutu.be/[CY6Eex0AWK

Depois de uma breve orientacdo sobre a dinamica da 22 oficina, (que foi
modelada com proposito desenvolver maior autonomia possivel por parte das/dos
estudantes no processo das discussoes e interpretacdes dos microrrelatos de Casa
de Muiecas) expliquei sobre 0 meu papel “de aparecer e desaparecer” em todos
os momentos da tarde.?’ Orientei as/os estudantes que respondessem aos

seguintes questionamentos no diario de leitura:

o Em sua opinido, o que leva moca do video a utilizar a “mascara sorridente”
todas as manhas para desempenhar as suas atividades cotidianas mesmo se

sentindo de maneira tdo contraria ao que a mascara apresentava?

o Trazendo para o contexto da vida real de uma mulher adulta-jovem, quais 0s

possiveis significados que essa mascara quebrada poderia representar?

21 As 4 oficinas ocorreram ao longo do ano de 2022, entre os meses de junho a outubro, no contraturno ao
que os alunos estavam matriculados. Apds as atividades, era servido um lanche bem gostoso e faziamos a
exibicdo de filmes ligados ao universo do fantdstico. Ndo havia lista de presenga demarcando obrigatoriedade
na participagdo das oficinas. Normalmente inicidvamos as 14h00 e termindavamos as 17h00. Inicialmente, a
ideia eraimplementar apenas a pesquisa na turma B, mas isso ndo foi possivel. Em um ano com tanta escassez
de atividades, biblioteca fechada, proibicdo de socializacdo até para lanchar (lanche foi servido nas salas de
aula para evitar circulagdo de alunos no patio por conta da reforma e de medidas sanitdrias) aimplementagéo
da nossa pesquisa acabou se espalhando como uma grande novidade e uma valvula de escape entre as outras
turmas do 92 ANO A e 92 ANO C. E eu, enquanto professora de Lingua portuguesa das trés turmas, acabei me
comovendo com o desejo que a literatura do fantastico despertou em todos eles e acabei desenvolvendo,
ainda que sem fins de cientificos, as mesmas atividades em todas as turmas.
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Em seguida, propus que todos se reunissem em Seus grupos para as
discussbes, fizessem o registro no diario de leitura e escolhessem um/uma
relator(a) para fazer um resumo coletivo do que foi discutido e dar o repasse para
todos os colegas da classe. O tempo estipulado para discussdo em grupo foi de 15
minutos e 5 minutos para que cada relator(a) expusesse o resumo das ideias da
sua equipe. Concluida a primeira 12 atividade da Motivacéo, seguimos entdo com
a exibicdo da cancéo “Balada do Louco” interpretada por Ney Mato Grosso.

Figura 18 Tela do video Balada do louco (Ao Vivo)

© e - - ) » .‘

Fonte: https://youtu.be/yu90HalWoiw

Dizem que sou louco por pensar assim
Se eu sou muito louco por eu ser feliz
Mas louco é quem me diz
E néo é feliz, nao é feliz
Mas louco é quem me diz
E ndo é feliz, ndo é feliz

Eu juro que é melhor
N&o ser o normal
Se eu posso pensar que Deus sou eu
Se eles tém trés carros, eu posso voar
Se eles rezam muito, eu ja estou no céu

Mas louco é quem me diz
E néo é feliz, nao é feliz
Eu juro que é melhor
N&o ser o normal
Se eu posso pensar que Deus sou eu
Sim, sou muito louco, ndo vou me curar
Ja ndo sou o Unico que encontrou a paz
Mais louco é quem me diz
E nao é feliz
Eu sou feliz
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. Pedi as/os estudantes que respondessem aos seguintes questionamentos
no diario de leitura:
Em: “Se eles sé&o bonitos, sou Alain Delon
Se eles sdo famosos, sou Napoledo

Se eu posso pensar que Deus sou eu
Se eles tém trés carros, eu posso voar

Se eles rezam muito, eu ja estou no céu”

o Podemos imaginar que a o cérebro de alguns individuos encontram
“‘estratégias” para lidar com realidades as vezes duras demais para serem

enfrentadas? Comente.

Para a execucao da 22 atividade motivadora, as leituras individuais foram
compartilhadas e discutidas em grupo durante 15 minutos. Em seguida, orientei
nova escolha de relator/a para a elaboracéo de resumo coletivo do que foi discutido
pela equipe e repasse para todos os colegas da turma em 5 minutos. Salientei que
a/o estudante ndo poderia assumir esta funcdo duas vezes em um mesmo dia de

oficina e que apenas a/o estudante relator/a deveria deixar a equipe onde atuou e

migrar para um grupo diferente a fim de participar da proxima atividade.

Seguimos para a ultima atividade da motivacdo, agora com a reunido das
equipes em sua terceira formacéao do dia, para discussao das questdes norteadoras
enviadas previamente através do (google drive) sobre o conto “A morte vista de

perto”, do escritor Fernando Sabino* (Ver anexo).

Questdes norteadoras para discussdo em circulo de leitura (leituras prévias)

e O narrador € também personagem ou um narrador observador?

e Grife com marca texto todos os elementos que estdo relacionadas ao
mistério nessa narrativa.

e Por que a personagem comeca a pensar na morte e qual seria a relagéo da
morte com o cendrio descrito?

e Como vocé explicaria a mulher do taxi aparecer bem na hora que o homem
estava pensando que a morte poderia aparecer para ele como uma pessoa?
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e O mistério desse conto foi desvendado? Explique.

e Vocé acredita que a morte de um membro familiar ou a de uma pessoa
querida pode levar alguém a desencadear um processo depressivo?
Comente.

e Vocé sabia que muitas pessoas que vivem em situacdo de rua no Brasil
sofrem de algum tipo de transtorno mental???

Diante da dinamica do tempo, acabei verificando que modelei
inadequadamente a quantidade de perguntas para as atividades motivadoras, o
que acabou gerando “desconforto” entre os estudantes que queriam falar, dar
opinides e contar casos de familia e, nesta circunstancia extraordinaria, eu nao
permiti. A fim de gerenciar o tempo e adentrar na atividade principal, que era a
leitura dos contos de Casa de Mufiecas, eu acabei orientando que os relatores

fizessem apenas o repasse das duas Ultimas questdes norteadoras.

22 0 primeiro levantamento do nimero de pessoas em situa¢do de rua no Brasil foi realizado na cidade de
Sdo Paulo entre 1989 e 1992, e indicou que a maior parcela de moradores de rua era composta por
desempregados e pessoas em condi¢do de subemprego (ROSA, 2005) [...] identificaram-se 31.922 pessoas
em situacdo de rua maiores de 18 anos. Acrescentando-se as pesquisas ja realizadas em algumas capitais,
estimaram-se 50.000 pessoas nessa situagdo nas cidades com mais de 300.000 habitantes. Os resultados
mostraram que se encontravam em situac¢do de rua 0,061% da populagdo dessas localidades, em sua maioria
homens (82%), dos quais 69,6% relataram dormir nas ruas e 22,1%, em albergues ou outras instituicées. Uma
parcela alternava dormir na rua e em albergues (8,3%). Ao serem questionados sobre sua preferéncia, 46%
dos pesquisados informaram que preferiam dormir na rua, por conta da liberdade nos comportamentos e
nos horarios, e 43,8% em albergues, apontando o medo da violéncia e o desconforto como principais
motivadores. A falta de liberdade e os hordrios rigidos foram os motivos mais respondidos como negativos
no uso do albergue (META, 2008). A maioria dos entrevistados relatou ter passado por internagdo em
instituicdes de diversos tipos, e 16,7% do total informaram ja terem sido internados em hospitais
psiquidtricos.
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TRES GATOS PRETOS

A louca sempre foi seguida por trés gatos pretos como amoras.
Quando nos esbarrdvamos com ela na praca, minha mae fazia o sinal da
cruz discretamente e eu dava a volta para ficar olhando para ela. Ela
costumava andar sem sapatos, com a ponta de uma camisola branca
aparecendo por baixo do casaco que cheirava a sangue. Um dia sua casa
pegou fogo com ela dentro. Nés a vimos dancar de quarto em quarto, feito
um feixe de chamas. Quando os bombeiros chegaram, ndo havia nem mais
0s 0ss0s. Eu perguntei pelos gatos, seus trés gatos pretos. Que gatose A
louca sempre viveu sozinha, ndo tinha nem sombra, me interrompeu minha
mae. Pelo visto, ela nunca os viu passeando pela cidade, como se fossem
seus donos. Tampouco os vé agora, deitados sobre o edredom da minha
cama, chamando-me, tentando-me para que eu saia de noite a caminhar

descalca.

ESTEBAN ERLES, Patricia. Casa de Mufiecas. Madrid: Paginas de Espuma. 2012. (Tradug&o nossa).

ISOBEL

Tinhamos um quarto cheio de gatos. Havia muitos, de todas as
cores, pintado no papel de parede. Meu irmdo e eu costumdavamos brincar
pondo-lhes nomes. Outras vezes escolhiamos o nosso favorito antes de
dormir. Dentre todos o que eu mais gostava era do gato preto do gato preto
com as pupilas sérias e reluzentes, que parecia nos olhar através de um
sonho, do seu ou do nosso. Chamdvamos a gata de Isobel. Essa gata foi
desenhada na parede hd cem anos ou mais, eu disse ao meu irmado,
fingindo-me de entendida. E por que veio para nosso quarto, quando ndo
era nosso quarto, ele perguntou. Porque antes era uma menina morena que
dormia nessa mesma cama, eu o respondi. Gostava quando meu irmdo

ficava fremendo com uma das minhas historias.
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Toda noite conto os gatos, de cima para baixo, de baixo para cima,
recitando seus nomes para me fazer dormir, ou talvez na esperanca de
descobrir um recém-chegado. A gata Isobel ndo para de me olhar, com

seus olhos de menina antiga, sentada no alto de uma cerca invisivel.

ESTEBAN ERLES, Patricia. Casa de Mufiecas. Madrid: Paginas de Espuma. 2012. (Traducio nossa).

Sugestdo de questoes norteadoras para discussdo no circulo de leitura

| Qual/quais possivel/possiveis razéo(des) para a garota sentir uma forte
atracdo pela louca? “Quando nos esbarravamos com ela na praca, minha mae fazia
o sinal da cruz disfarcadamente e eu dava a volta para ficar olhando para ela.”

| Afinal... Os trés gatos pretos como amoras, que seguiam a louca pela cidade,
eram reais ou imaginarios?

= Qual o tipo de narrador do conto “Trés gatos pretos”? Esse tipo de narrador
revela envolvimento ou impessoalidade com os acontecimentos da trama?

w Em sua opinido, existe alguma intencionalidade em a autora utilizar a
comparacgao:” trés gatos negros como amoras”? Qual seria?

| Quais a s possiveis interpretacfes para que a garota passasse a ver os trés
gatos pretos sobre o0 edredom em sua cama a noite?

Finalizado o processo de relatoria, procedemos a 42 formacéo dos grupos,
para que as/os estudantes dessem inicio as discussdées em circulo de leitura dos
contos “Isobel” e “Trés gatos pretos”. Agora, mobilizados pelas discussfes dos
textos motivadores sobre os transtornos mentais, loucura, inadequacao social, a
sala de aula se tornou um espaco de muitas leituras, sensibilidades e até mesmo
gatilhos para emoc¢des. No momento do circulo de leitura da obra literaria (“Isobel”

e “Trés gatos pretos”), pude observar, enquanto caminhava pela sala e visitava
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pontualmente as equipes, que realmente ocorreu a interpretacdo coletiva pelo
grupo a partir das leituras individuais. Essas leituras foram sendo compartilhadas
democraticamente pelos estudantes sem que houvesse a necessidade de
demarcar qual a “leitura correta”. Essas discussdes foram dinamizadas pelos
estudantes que ja estavam designados com as seguintes funcdes: sintetizador,
perfilador, iluminador de passagem e registrador/notario, que foram orientados a
trazer o cartdo de funcdo ja preenchido de suas casas. Para esta atividade foi
reservado um momento de 30 minutos.

Apos declarado o encerramento das discussdes, servimos o lanche da tarde
e ja disparamos a atividade avaliativa da 22 oficina Nise da Silveira. A atividade de
Producao textual, previa a reescrita do conto “Trés gatos pretos”, partindo das
possiveis justificativas para que essa mulher vivesse em situacdo de rua (conhecida
entre os moradores da cidade como “a louca”).

Todos os alunos tiveram 50 minutos para producdo textual. Alguns
estudantes resolveram produzir em outras salas, no pétio, no campo, outros ficaram
no espaco da oficina. Apds a retomada para a formatacdo em equipes, 0s
estudantes discutiram coletivamente a fim de escolher qual producédo textual
representaria a equipe e seria lida para toda turma. Todas as producdes lidas foram
bem criativas...

Com fechamento da 22 oficina, propus a todos as/os estudantes que
avaliassem a sua participacao no circulo de leitura a partir de um Google forms.
Essa estratégia permitiu que a/o estudante refletisse sobre o seu desenvolvimento
individual e o desempenho do grupo, de um modo geral, a fim de reconhecer pontos
fortes e aspectos a melhorar.
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Figura 19 Producéo textual 22 Oficina.
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Fonte: Diario de leitura 2022. Equipe O Corvo.

Observamos que esta estudante utiliza uma intertextualidade com o
microrrelato “Trés gatos pretos”, acrescentando alguns elementos da narrativa

fantastica.

3.3.2.3 Oficina 3 - Silvina Ocampo?®

Para a realizacdo da 32 oficina, enviei por e-mail, com uma semana de
antecedéncia da data de realizacao 01/08/2022, instrucdes para a leitura prévia dos
textos: “Entre as folhas do verde O”, de Marina Colasanti e “Amor, esté acordado?”,
de Severino Rodrigues base e também as questdes norteadoras para discussao
em circulo de leitura. Orientei que que todas as anotacdes deveriam constar no
diario de leitura (instrumento pedagogico importante que acompanhou o
desenvolvimento das/dos estudantes durante o percurso de 4 meses de

implementacéo do Circulo de leitura).

23 A escritora Silvina Ocampo (1903-1993) é tida como a maior contista argentina de todos os tempos. No
Brasil, é conhecida quase que unicamente pela “Antologia da literatura fantdstica”, que organizou com o
amigo Jorge Luis Borges e o marido, Adolfo Bioy Casares. Esses dois nomes, somados ao de sua irma Victoria
Ocampo, fizeram sombra a Silvina. Mas quem a conheceu diz: Silvina escolheu ficar no segundo plano
conscientemente, sé assim poderia escrever seus contos radicais — ela tinha melhor ouvido que Borges e Bioy
para fala das pessoas e soube como poucos emular a fala coloquial rio-platense, gerando em seus textos um
efeito de oralidade que contrastava com a estranheza sintatica de suas “frases com torcicolo”. De um jeito
ou de outro, sempre estava oculta; era uma “escritora disfarcada de si mesma”, como disse Victoria Ocampo.
Mariana Sanchez fala da biografia “Silvina Ocampo: la hermana menor”, assinada pela escritora argentina
Mariana Enriquez e reeditada ha pouco pelo Editorial Anagrama. Em 2019 seu livro “La furia” foi publicado
por aqui pela Companhia das Letras, em tradugdo de Livia Deorsola. (SANCHEZ, 2022).


https://www.facebook.com/ocamposilvina?__tn__=-%5dK*F
https://www.facebook.com/borgeanos/?__tn__=kK*F
https://www.facebook.com/boomwritervc?__tn__=-%5dK*F
https://www.facebook.com/boomwritervc?__tn__=-%5dK*F
https://www.facebook.com/mariana.sanchez.9461?__tn__=-%5dK*F
https://www.facebook.com/AnagramaEditorial?__tn__=-%5dK*F
https://www.facebook.com/companhiadasletras?__tn__=-%5dK*F
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Antes de iniciar a atividade de motivacao, procedi a entrega dos 05 cartbes
de funcdo que foram utilizados para dindmica de circulo de leitura da 32 oficina, a
saber: sintetizador, perfilador, registrador/notério, iluminador de passagem e
guestionador. O objetivo central dessa oficina foi consolidar praticas de leitura a
partir das discussodes coletivas. Apos aplicar esta metodologia nas duas oficinas
anteriores, ler se tornou ser uma atividade colaborativa e solidaria de modo
bastante natural, sem um sentido certo ou errado e tem despertado nas/nos
estudantes algum prazer.

A opcao em utilizar os 05 cartbes de funcéo se deu por eu ter notado que
as/os estudantes estavam cada vez mais familiarizados com a dindmica do circulo
de leitura, estavam fazendo uso dos diarios de leitura com certo avanco (no que
tange a percepcdo estética dos textos literarios) e estavam se posicionando
progressivamente com mais autonomia nas discussdes em grupo, como também

no gerenciamento do seu aprendizado.

Entre as folhas do verde O * (Ver anexo)

Perguntas norteadoras para discussédo em circulo

e Com base na leitura do conto e nos seus conhecimentos acerca dos
elementos da narrativa responda as perguntas a seguir:

e Qual o grande conflito do conto “Entre as folhas do verde O”?

e Em sua opinido, o que simbolizava a chave do quarto?

e O que o principe imaginou quando viu que a cor¢a-mulher chorou?

e Em sua opinido, por que ela fugiu para floresta em busca de sua rainha?

Seria possivel um desfecho diferente para o conto? Qual?
e Em sua opinido, o que desejava a corga quando voltou a pastar préximo a

janela do palacio?




129

O HOMEM EQUIVOCADO

Vocé se casou com o homem errado, mas ninguém percebeu, nem
mesmo vocé notou que algo estranho estava acontecendo, até que
ele virou a cabeca, ao mesmo tempo que os duzentos convidados do
seu casamento, para vé-la entrar naigreja, de bracos dados com o seu
pai.

Esse homem ndo era seu namorado, e ele sabia disso, estava escrito
na beira da cicatriz do sorriso que aparecia em seus IGbios engquanto
vocé se aproximava do corredor centfral, cada vez mais assustada.
Vocé viu a mde do seu namorado chorando ao seu lado, como um
enorme bolo fucsia, mas ele ndo era filho dela e vocé comecou a
tremer. Vocé sentiu o corpete de seu vestido de noiva agarrar suas
costelas, sufocando vocé. Um dos violinos da marcha nupcial gritou
desafinado. Vocé queria correr para fora dali, mas seus sapatos de
couro esbranquicado a empurraram na direcdo contrdria. Apenas dois
passos te separavam do altar, vocé ergueu os olhos para a cUpula e
encontrou o rosto horrorizado de um anjo olhando para baixo e se
atirando no vazio, enrolado nas pregas cor de prata de sua tunica. Mais
um passo e seu pai solfou o braco do seu, atirando-te contra aquele
falso noivo. Todos ficaram em siléncio, vocé quis desmaiar para poder
fugir, mas em vez disso vocé ficou quieta, enquanto o padre te
amordacava com suas palavras. O homem equivocado te olhou com
os olhos vazios e vocé viu uma aranha correndo pela pupila direita dele
quando ele pegou sua mdo e enfiou no dedo anular a alianca pdlida
que vocé havia escolhido com seu namorado. Entdo, quase como em

um sonho, vocé escutou sussurrar a outra que ndo era vocé, sim aceito.

ESTEBAN ERLES, Patricia. Casa de Mufiecas. Madrid: Paginas de Espuma. 2012 (Tradug&o nossa).
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PRIMEIRAS MESTRAS

Aprendemos sobre a perfeicdo através das nossas bonecas.
Aprendemos com elas os cachos imoveis, os joelhos juntos ao usar uma saia,
um sorriso discretamente pintado de gerdnio e o olhar de vidro limpido que
deveria mostrar-se para adultos. Aprendemos também que elas iam
sobreviver a nds, que vigiariam nossa auséncia da mesma prateleira
imperturbdvel, como gdrgulas de quartos de criancas. Ensinaram-nos sobre
a morte e nesse dia decidimos mudar as regras do jogo, sorrindo, amaveis
enquanto por dentro, posiciondvamos sempre recuadas, Ao escovar os

sedosos cabelos das meninas sombrias.

ESTEBAN ERLES, Patricia. Casa de Mufiecas. Madrid: Paginas de Espuma. 2012 (Traduc&o nossa).

Sugestdo de questoes norteadoras para discussdo no circulo de leitura

o

if’it‘ff’! Podemos falar que h& no microrrelato acontecimentos inexplicaveis para

0 ser humano?

o
»ﬁ"ﬁi Neste conto podemos identificar alguma parte como real?

&
4222 O que era imaginario?

o

*n% A s
4zt COMO a personagem se V€ nesse contexto?

&
&=t Vocé observou como os dois contos possuem elementos fantasticos?

Em seu diario de leitura, transcreva uma passagem de cada conto que

comprova esses elementos.
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Sobre o titulo do conto. Em sua opinido, quem era a pessoa equivocada

‘&;ﬁ-’t iy

afinal?

g.‘*r)?’ O que a autora quis revelar acerca do sentimento da personagem
LAZ7  quando personificou os elementos: sapatos, corpete, violinos, anjo no
altar?

“

Expligue o significado da  metéafora: ...0 padre te
amordagava com suas palavras.”

=4
5?_{""923 Em sua interpretacdo, quem sussurra no ouvido da personagem na
8 o

ultima linha do conto? “- sim, eu aceito” explique.

#  Ainda é possivel estabelecer um paralelo entre o conto O homem

54

el . . ~ . 7

+t  equivocado com situacdes de mulheres reais em pleno século XXI?

gﬂ% Quanto ao titulo do 2° microrrelato “Primeiras Mestras”, em sua opiniao,
qual (is) a(s) maior(es) licao(0es) que as bonecas teriam para ensinar

as mulheres?

gjl';‘ Vocé observou como os dois contos possuem elementos fantasticos?
& o
Em seu diario de leitura, transcreva uma passagem de cada conto que

comprova esses elementos.

Quanto a avaliacéo, a docente sugeriu a dramatizacdo do casamento (com
base no conto lido) quando todas as equipes deveriam elaborar, em conjunto, um
esquete a partir do mote: “A cena da entrada da noiva até o altar’. Dessa forma,
foi possivel promover trabalho colaborativo, de modo que as/os estudantes
puderam dialogar, negociar, argumentar a fim de encontrar caminhos para analisar
o texto literario e produzir um texto dramatico com apenas dois finais diferentes do
texto. Essa atividade vai ao encontro do que preconiza a BNCC, nos seguintes

termos:

Elaborar texto teatral, a partir da adaptacdo de romances, contos, mitos,
narrativas de enigma e de aventura, novelas, biografias romanceadas,
cronicas, dentre outros, indicando as rubricas para caracterizacdo do
cenério, do espaco, do tempo; explicitando a caracterizagao fisica e
psicoldgica dos personagens e dos seus modos de acdo; reconfigurando
a insercdo do discurso direto e dos tipos de narrador; explicitando as
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marcas de variacdo linguistica (dialetos, registros e jargdes) e
retextualizando o tratamento da tematica. (BNCC, 2017, p.161).

Com fechamento da terceira oficina, propus a todos as/os estudantes que
avaliassem a sua participacao no Circulo de leitura a partir de um Google forms.
Essa estratégia permitiu que a/o estudante refletisse sobre o seu desenvolvimento
individual e o desempenho do grupo, de um modo geral, a fim de reconhecer pontos

fortes e aspectos a melhorar.



Figura 20 Anotacdes diario de leitura — 32 Oficina
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Fonte: Diéario de leitura, 2022. Equipe: O Corvo.
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Figura 21 Producéo textual 32 oficina.

WM du s Foo.

Fonte: Diario de leitura equipe Frankenstein, 2022.
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Continuacéo
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Continuacéo
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Continuacéo

g ' e coat) il

Fanix Cademos

Fonte: Diario de leitura equipe Frankenstein, 2022.
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3.3.2.4. Oficina 4 - Elza Soares®

“Vim do planeta Fome e continuo no planeta Fome. E um pais desigual, é
uma coisa horrivel, a gente vive nisso”.

A quarta e a ultima oficina dessa pesquisa teve como eixo tematico “o
abandono doméstico, as reflexdes sobre a crueldade infantii e a perda da
inocéncia”. Adequei esta tematica justamente ao momento final, porque acreditava
gue seria necessaria a completa adaptacado das/dos estudantes a dinamica dos
Circulos de leitura, para que estes pudessem, na ocasido da 42 oficina, deleitar-se
apenas com a fruicdo que o texto literario lhes proporcionaria.

Os microrrelatos “A traidora” e “A gémea feia”, abrigados na obra Casa de
Mufiecas, abordam a infancia como um mundo sinistro e ameacador. A fim de
estabelecer intertextualidade com outras linguagens artisticas, busquei no cinema
referéncias para desenvolver as estratégias de motivacao desta oficina. As séries
utilizadas foram: “A Maldicdo da Residéncia Hill” e “A Maldicdo da Manséo Bly”
ambas dirigidas por Mike Flanagan, exibidas em plataforma digital no ano de 2018
e 2020, respectivamente.

A escolha das obras ocorreu por ambas possuirem elementos do universo
fantastico, tais como o medo, o terror e a hesitacdo na sua composicdo narrativa.
Outro aspecto importante para a escolha dessas séries foi 0 a personificacdo do
cenario: Assim como na obra Casa de Mufiecas, as duas seéries também
apresentam o espaco fisico (casa, mansdo) como elemento muito mais potente que
o simples espaco onde a tramas narrativas se desenvolvem. A casa é elaborada

como um ser maldicoado capaz de arruinar com a vida de todos que nela

24 Elza Soares da Conceigdo (1930-2022) foi uma cantora e compositora brasileira. Um dos maiores
nomes da MPB, Elza recebeu ano 2000, em Londres, o titulo de "A Melhor Cantora do Universo"
dado pela emissora BBC. Famosa pela voz rouca, Elza Soares foi um dos maiores nomes da musica
popular brasileira. Sua histéria de vida conta com tragédias e reviravoltas memoraveis. Elza Soares
nasceu no suburbio do Rio de Janeiro (em uma favela onde hoje esta situada a Vila Vintém), no dia
20 de janeiro de 1930. Seu pai, Avelino Gomes era operario e sua mae Rosaria Maria da Conceicao,
era lavadeira. A menina comegou a cantar com o pai, que gostava de tocar violdo nas horas vagas.
Elza teve uma infancia dura e subitamente interrompida pelo casamento. O pai de Elza obrigou a
menina a se casar quando ela tinha apenas 12 anos. Com 13 anos deu a luz a seu primeiro
filho. (FUKS, 2022).
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adentraram. Outro aspecto observado comum as obras foi a presenca de
personagens infantis e a perda da inocéncia. Sendo que em Casa de Muiecas e
“A maldicdo da mansao Bly”, identificamos a presenca de criangcas atormentadas,
negligenciadas, vitimas do abandono doméstico, também sendo capazes de
crueldades. Como atividade de Motivacao, fizemos a exibicdo de dois videos

curtos e distribuimos duas perguntas para embasarem a discussao inicial.

Figura 22 Tela do video “A Maldicdo da Manséo Bly”

NETFLIX

A Malicio de Mamda Biy | Tradar taasar | Netfls

Fonte: https://youtu.be/ZCMnPjfKBVI

ﬁ Em sua opinido, Miles é um garoto que perdeu a inocéncia devido as
experiéncias traumaticas que sofreu em sua vida (ele é um 6rfao) ou
ele é influenciado pelos fantasmas da manséao Bly e interage com eles de

maneiras estranhas?

Figura 23 Tela do video “A Maldi¢cdo da Residéncia Hill”

A Maidicio de Residencia Mill - Trailer Oficial Dubledo

@' D : s

Fonte: https://youtu.be/F3RcXcqus80o



https://youtu.be/ZCMnPjfKBVI
https://youtu.be/F3RcXcqus8o
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é Em varios momentos do video, a casa € descrita de maneira

detalhada, com seus corredores interminaveis, portas que se abrem
sozinhas, escadas que levam a lugar nenhum... A casa é retratada como um
ser vivo, um ser que deseja controlar e manipular as personagens para 0s
seus desejos. Como essa descricdo contribui para contar a histéria? Que

sensacao quer causar na/no espectador?

A TRAIDORA

Quando finalmente criei coragem para me despedir, disse d minha
boneca que tinhamos poucas tardes de brincadeiras. Pela primeira vez
desde que a conheci, guardou segredo. Esperei um tempo razodvel. Ela
ndo reagiu e entdo sussurrei muito tfragicamente que tinha escutado o
médico dizer aos meus pais que eu estava morrendo de tuberculose.
Tuberculose, soletrei. Ficarei muito magra e cuspirei sangue em um lenco
sem parar.NGdo chegarei a completar onze anos. A boneca assentiu,
negligentemente, e voltou seus olhos gelados para algo estava localizado
atrds de mim, talvez na direcdo da estante da minha irmd mais nova.
Naqguela mesma noite, enquanto ia para a cama, confessei @ minha mae
com uma estranha voz de adulta que havia decidido com qual das minhas

bonecas eu queria ser enterrada.

ESTEBAN ERLES, Patricia. Casa de Mufiecas. Madrid: Paginas de Espuma.2012. (Tradug&o nossa).

Sugestdo de questoes norteadoras para discussdo no circulo de leitura

L)

X O titulo do microrrelato € “A traidora”. Na sua opinido, quem vocé acredita

ser a traidora? A garota ou a boneca? Argumente.

X/

X2 Em qual passagem do microrrelato pode ser observada a presenca de

elementos do sobrenatural? Transcreva em seu caderno de leitura.
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X Em; “Naquela mesma noite, enquanto ia para a cama, confessei a minha

mae com uma estranha voz de adulta que havia decidido com qual das

minhas bonecas eu queria ser enterrada.” Qual o significado da expresséo

sublinhada para o contexto?

“» Qual foi o fator decisivo para que a garota decidisse com qual das suas
bonecas ela gostaria de ser enterrada?

L)

» Vocé concorda com a atitude da garota? Justifique.

A GEMEA FEIA
Pentearei seu cabelo sempre que vocé me pedir,
dizia a gémea feia para a gémea bonita, assumindo seu

papel de pequena donzela condenada as sombras. A

gémea bonita gostava de escutar sempre por perto a Ve —
respiracdo canina de sua irmd, sabendo que ela

acordava no escuro nas noites de tempestade em que velava por seu sono.
Eu te proibo dormir, dizia a ela, ndo durma antes de mim, e se o monstro
vier, ele tem que te comer primeiro e me avise enquanto ele estiver te
devorando para que eu ftenha tempo de escapar. A gémea feia
balancava a cabeca. Obedecia e prendia a respiracdo, amarrava o laco
do vestido, engraxava seus sapatos brancos de couro, qualquer coisa que
ela Ihe pedisse era uma ordem, o desejo irrevogdavel de um ser perfeito,
daquela versdo idealizada de si mesma, aquela que estava a ponto de ser
e ndo foi. A gémea feia continuou penteando-a toda noite, alisando cada
mecha de cabelo umas cem vezes em frente ao espelho, mesmo que a
gémea bonita chorasse baixinho e dissesse que j& nGo queria mais isso, por
favor, nGdo mais. Surda, como a lealdade de um cdo que ndo deixa de amar

nem morto.

ESTEBAN ERLES, Patricia. Casa de Mufiecas. Madrid: Paginas de Espuma.2012. (Tradug&o nossa).
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Sugestdo de questoes norteadoras para discussdo no circulo de leitura

% E possivel saber ao certo quem era a gémea feia? Ela estava viva ou era
estava morta? Tratava-se de duas pessoas ou apenas uma personagem

atormentada pela loucura e pela solidao?

« Considerando que existiam duas irmas, como vocé classificaria o
relacionamento entre elas? Saudavel ou abusivo? Justifique com base

no microrrelatos.

% Expligue a metéfora para a compreensdo do desfecho do microrrelato:

“Surda, como a lealdade de um cdo gue ndo deixa de amar nem morto.”

Para 0 momento da avaliacdo, propus a todos as/os estudantes que
organizassem um juri simulado para julgar duas personagens mais contraditérias
de toda obra “Casa de Mufiecas”. gémea bonita pela acusacdo de homicidio e
ocultacdo de cadaver da senhorita sua irma gémea feia e a garotinha que descobre
gue esta de tuberculose por conduta ilicita equiparada ao crime de homicidio que
vitimou sua boneca preferida.

Todos as/os estudantes acolheram imediatamente a ideia e se envolveram
bastante. Varios professores e membros da direcdo escolar foram chamados para
assistir ao julgamento dividido em duas sessfes. Todos se empenharam bastante
para a formulacdo dos argumentos de defesa e acusacdo das rés e, para além
disso, também fui consultada pelas duas equipes, a fim de dar-lhes orientacfes
pertinentes sobre o vocabulario juridico utilizado em uma sustentacdo oral no
Tribunal do Juri.

Com fechamento da quarta oficina, propus a todos as/os estudantes que
avaliassem a sua participacdo nas oficinas do circulo de leitura a partir de um
Google forms. Essa estratégia permitiu que a/o estudante refletisse sobre o seu
desenvolvimento individual e o desempenho do grupo, de um modo geral, a fim de
reconhecer pontos fortes e aspectos a melhorar em toda sua trajetéria, desde o dia

do langcamento do projeto até hoje.
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3.4 Celebrando em circulo

Propus a turma e a coordenacdo da escola um momento de avaliagéo,
encerramento e celebracao do projeto de implementacéo da pesquisa e fim do ciclo
de oficinas: Para esse ultimo encontro dia 31/10/2022 preparei uma ficha de
avaliacdo das atividades, uma dindmica pratica, a entrega da premiacdo para as
leitoras campeas do projeto Mala de leitura e um lanche especial.

No inicio deste encontro, pedi aos estudantes que preenchessem uma ficha
de avaliacdo das oficinas, na qual elas/eles compartilharam impressdes e
conhecimentos que construiram ao longo da caminhada que fizemos. Optei por
elaborar e aplicar este instrumento, para que assim fossem construidos mais
registros escritos que constituem o acervo de dados explorados neste estudo.
Inicialmente perguntei as/os estudantes, de qual oficinas tinham mais gostado e por
que. A opcgao “Gostou de todas as oficinas” foi a mais citada- sendo mencionada
por 10 dos trinta e quatro estudantes. A oficina 1- “Frida Kahlo” foi citada por 5
estudantes, a Oficina 2- “Nise da Silveira” foi a escolha de 8 estudantes, a Oficina
3- “Silvina Ocampo” teve 7 mencdes, a Oficina 4 - “Elza Soares” foi citada por 4
adolescentes. A opgéao “Nao gostou de nenhuma das oficinas” nao foi escolhida por
estudante algum.

Recolhidas o0s questionarios aplicados, procedemos a entrega das
premiacGes®® para as alunas destaque da atividade da “mala de leitura”
desenvolvida entre os meses de junho de 2022 a outubro de 2022. Em 1° lugar,
uma integrante da equipe “O Corvo” pela leitura de 17 obras, em 2° lugar com 16
livros lidos uma integrante da equipe “As formigas” e em 3° lugar, uma integrante
também da equipe O Corvo, por ter lido 12 obras.

Haviamos programado um baile festivo de halloween para o dia 31 de
outubro, combinamos junto com a coordenacéo da escola e com os pais das/dos
estudantes, a realizagdo de um baile a fantasia cujo tema seria: “bonecas” e outros

personagens do fantastico. Infelizmente, precisamos suspender a realizagdo do

% As estudantes campeds da atividade do intervalo de leitura (mala de leitura) escolheram antecipadamente
os titulos livros para a premiagdo: 12 Lugar- Box de livros Senhor dos Anéis, J.R.R. Tolkien, 22 Lugar- Box de
livros -Para todos os garotos que jé amei, Jenny Han e 32 Lugar- Box Sherlock Holmes, Arthur Conan Doyle.
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baile, devido interdicdo da area externa da escola, proposta pela empresa de

engenharia que realiza obras de ampliagéo no colégio.

Diante das restri¢cdes fisicas impostas, concluimos a nossa pesquisa com
uma enorme roda no patio do estacionamento da escola. Essa roda simbolizou a
nossa unidao, o movimento circular e infinito da vida e a nossa surpreendente
aprendizagem em solidariedade no circulo de leitura. Cada pessoas da roda disse
uma palavra para sintetizar sua experiencia no projeto. Prometemos, por fim que

dariamos vida a biblioteca que logo mais sera inaugurada.

Figura 24 Preferéncias das/dos estudantes

B OFICINAL - FRIDA KAHLO

B OFCINAZ-  NISE DASILVEIRA

B OFICINA 8 SILVINA OCAMPO
@ OFCINA 4  ELZASOARES
205% @ GOSTOUDE TODAS DAS OFICINAS

NAO GOSTOU DE NENHUMA DAS OFICINAS ¢

[ ¥
&
2 .

As justificativas para as preferéncias de uma ou de outra oficina foram as

Fonte: Elaboracio da autora, 2022

mais variadas. Contudo, ficou visivel que a relacdo proposta entre as experiéncias
pessoais com as das personagens construiu trilhas para um lugar de aprendizado
significativo. As/Os estudantes que afirmaram ter gostado mais da oficina “Frida
Kahlo” destacaram que a discussdo em torno das experiéncias com bullying, a

padronizacdo do corpo feminino e a exposi¢cao nas redes sociais de algum grau
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também ja haviam sofrido ou praticado bullying na escola ou nas redes sociais.
As/os que optaram por todas sublinharam o aprendizado e a dinamica interativa
das atividades propostas. As/Os estudantes que afirmaram ter se identificado mais
com a oficina “Nise da Silveira”, evidenciam a surpresa ao descobrir o grande
namero de pessoas em situacdo de rua que possui transtornos mentais. Eles se
mobilizaram muito com o microrrelato “Trés gatos pretos” e a historia da “louca”
vista por alguns como uma feiticeira e, por outros, como alguém que um dia sofreu
um terrivel trauma insuperavel. Em “Silvina Ocampo” foi a submissdo da mulher e
0s questionamentos dos discursos hegemaonicos.

Em seguida, solicitei aos adolescentes que me dissessem em poucas
palavras o que tinham aprendido ao longo das oficinas, o que chamou mais atencéo
nas experiéncias das mulheres, e quais as percepcdes que tinham da histéria das
mulheres apés terem conhecido Casa de Mufiecas. Entre respostas curtas e
paragrafos mais elaborados, emergiram reflexdes valiosas, que poderdo ser

observadas nos quadros que apresentarei na andalise dos resultados obtidos.

3.5 Analise final dos resultados obtidos

Tomando por base o entendimento de que era preciso buscar estratégias de
ensino mais eficazes para atrair o publico do 9° ano do Ensino Fundamental Il para
0 universo da leitura do texto literario € que optamos por desenvolver esta pesquisa
ancorada nos pressupostos teorico-metodolégicos do Circulo de leitura, de Rildo
Cosson (2021). Partindo da seguinte questao: De que forma o Circulo de leitura
proposto por Cosson (2021), no ambito das narrativas do fantastico, pode favorecer
a formacdo do leitor fruidor? Para tanto, elaboramos proposta didatica
sistematizada e composta por atividades em quatro oficinas, visando trazer
importantes momentos de reflexdo, por meio de géneros variados e diversas
linguagens artisticas, que dialogassem com a obra principal Casa de Mufiecas.

Para a elaboracéo e implementacdo dessas oficinas, buscamos priorizar
atividades que: 1) diagnosticassem as dificuldades da turma quanto a leitura
literaria de contos do fantastico; 2) levassem os estudantes a perceberem as

caracteristicas mais relevantes do fantastico nos contos em pauta; 3)
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proporcionassem 0 avanco qualitativo na leitura dos estudantes, especialmente
quanto a fruicdo estética; 4) Oportunizassem as/os estudantes discussdes sobre as
tematicas do universo feminino abordadas na obra Casa de Mufiecas, tracando
paralelo com outras linguagens artisticas, tais como: musica, cinema, fotografia e
artes plasticas; 5) Resgatassem 0 senso de pertencimento da comunidade leitora
através da socializacdo das experiéncias no circulo de leitura.

Ao final do percurso da implementacdo da pesquisa (que coincidiu com
quase todo o ano letivo de 2022), estabelecemos uma analise comparativa entre
os dados apresentados nos questionarios,?® somada a evolucdo das atividades e
anotacdes nos diarios de leitura e as producdes textuais dos alunos e constatamos
a relevancia da nossa proposta de formacéao do leitor literario a partir das narrativas
do fantastico. Reconhecemos o quao importante foi a aplicacéo do Circulo de leitura
de Rildo Cosson (2021) para o letramento literario das/dos estudantes neste ano
pos-pandémico, pois foi quando as/os estudantes se preparavam para Nnovos
desafios frente ao Novo Ensino Médio. Temos consciéncia de que é uma estratégia
possivel para que esse trabalho seja desenvolvido na sala de aula de qualquer
escola publica brasileira com resultados muito positivos no aspecto da
aprendizagem das caracteristicas do universo do fantastico.

Foi possivel chegar a essa conclusdo a partir da analise das respostas
obtidas no diagndstico inicial, que foi realizado por meio do Questionéario 1- Pefrfil
de Experiéncia de Leitura (Apéndice |, p.157), que estdo sistematizadas nos
Graficos lll (Apéndice lll, p.162), bem como das atividades de motivacdo nas
sequéncias didaticas. A seguir, passo a descrever e comentar os resultados. Dos
trinta e quatro estudantes, que responderam ao questionario, a maioria com
guatorze anos (vinte e sete deles), doze, apenas, admitiram que leem literatura
(poema, romance, cronica etc.). Essa pergunta se complementa e especifica na
proxima questdo (a de numero 2- Com quais géneros literarios costuma ter
contato?) sobre os tipos de géneros literarios foram Ihes dados os exemplos:
romance, conto, poesia, outro. Nas respostas a pergunta dois, nove estudantes

responderam romance, sete, conto, dois, responderam poesia, trés responderam

26 Os questionarios que serviram de base para elaboracdo das estratégias e atividades norteadoras dessa
pesquisa estdo no Apéndice. O questionario inicial I- Perfil de experiéncia leitora, aplicado em 09/05/2022 e
o questionario final Il - A experiéncia leitora da obra Casa de Mufiecas, foi aplicado em 24/10/2022.
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que leem romance e poesia, quatro que leem romance e conto e nove estudantes
responderam que leem outros textos. Esses outros textos séo especificados por
nove estudantes como: dois responderam fantasia; um, terror; um, biblia sagrada,
dois, fanfic; dois responderam manga, um respondeu que |é noticias. O grafico da
frequéncia das leituras realizadas também € esclarecedor.

Os numeros encontrados na coleta de pesquisa denotam que a frequéncia
do contato entre os estudantes e os géneros literarios se expressa da seguinte
maneira. A respeito da frequéncia de leitura de poema, um estudante respondeu
gue a frequéncia com poema é diaria, um respondeu que o contato € semanal, dois
responderam que o contato € quinzenal, vinte e oito responderam que nunca
tiveram contato. No que se refere a frequéncia de leitura de romance, cinco
responderam ter contato diario com esse tipo de leitura, cinco responderam que
gue tém frequéncia semanal, quatro frequéncia quinzenal, seis frequéncia mensal
e quatorze nunca tiveram contato com esse tipo de leitura. A leitura de contos
apresentou-se na coletiva de forma que trés estudantes apresentam frequéncia
diaria nesse tipo de leitura, cinco frequéncia semanal, oito frequéncia quinzenal,
quatro frequéncia mensal e quatorze nunca tiveram contato. A frequéncia de leitura
do género crénica encontramos um estudante que tem contato diario com esse tipo
de leitura, quatro tém frequéncia semanal, seis com frequéncia quinzenal e dezoito
nunca leram esse tipo de género. Na frequéncia de leitura do género fabula temos
gue nenhum estudante tem frequéncia diaria com esse tipo de género, um tem
frequéncia semanal, dois tém frequéncia quinzenal, dois tém frequéncia mensal e
vinte e nove nunca tiveram contato. Por Ultimo, temos a possibilidade de *outros
como resposta, 0 que denota ndo reconhecer o que vem a ser géneros literarios,
dentre os 20 que marcaram a OpGao outros as respostas se apresentaram da
seguinte forma: dois responderam fantasia; dois, terror; dois, biblia sagrada; cinco,
manga; seis responderam fanfic; um escreveu noticias e dois estudantes nédo
especificaram a escolha. A frequéncia de leitura da possibilidade de “outros”
géneros literarios apresentou-se de forma que oito dos estudantes leem
diariamente o tipo de literatura determinado, oito tem frequéncia de leitura semanal,
dois quinzenal e dois mensal. Diante dessa sondagem inicial, com uma baixa
frequéncia de leitura dos géneros literarios entre os estudantes analisados, é que

tivemos dimenséo do nosso desafio ao implementar pesquisa tendo como base 0
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género literario conto, na modalidade de narrativas do fantastico.

Em minha préatica docente, pude observar muitas vezes que o0s alunos
interagem constantemente com narrativas do universo ficcional que operam na
tematica do medo. Durante as aulas eles faziam associacfes com algum
personagem conhecido do universo do cinema e das séries e pude perceber a
recorréncia de elementos sobrenaturais ligados ao terror, como, por exemplo,
bruxas, vampiros, fantasmas, monstros. Mas percebi que, mesmo trabalhando com
narrativas de terror e contos de mistério em sala de aula, as/os estudantes
apresentavam dificuldade em lidar com essa teméatica quando estruturada no
género fantastico. Nesse sentido, pude vislumbrar que essa € uma questao
importante para o processo de formagéao leitora do aluno na esfera do literario e
que mereceria uma intervenc¢do didatica com o circulo de leitura.

Para verificar em que nivel de leitura estava a turma do 9° ano B, procedi a
um diagnéstico inicial sobre as capacidades leitoras do conto fantastico com a
aplicacdo de sequéncia didatica. Pude perceber que apesar de se sentirem
bastante motivados pela tematica do conto “O gato preto”, poucos estudantes na
sala de aula chegaram a compreensédo satisfatéria do conto. A maioria das/dos
estudantes apresentou certas limitacdes ao interagirem com os elementos do
universo do fantastico. Ao corrigir os questionarios, pude verificar que as respostas
escritas também se confirmavam rasas, tal qual as discussdes iniciais do conto.

Apoés a implementacdo da 12 oficina, ja pude perceber avancos significativos
na densidade das discussfes, nas anotacdes no diario de leitura, nas producdes
textuais avaliativas, no comprometimento com o funcionamento das atividades do
circulo de leitura, no envolvimento das atividades dos intervalos de leitura “Cine
Poli” e “Mala de leitura”. O conjunto dessas atividades criaram uma atmosfera em
gue todas as turmas do 9° ano passaram a ter interesse em ler as obras do
fantastico, passaram ter desejo em conhecer o livro Casa de Mufecas e,
consequentemente, sua autora: Patricia Esteban Erlés. Ao final da implementacao
da pesquisa, elaboramos mais um questionario (Apéndice II- p. 164) para confrontar
os dados obtidos. A partir das respostas discursivas das/dos estudantes
constatamos que grande parte alcancou a proficiéncia leitora e fruicdo desejavel, e
conseguiu identificar (e também produzir textos embora ndo seja nosso objetivo

enguanto pesquisa) as caracteristicas mais relevantes do fantastico, tais como: o
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medo, acontecimento estranho, o sobrenatural, a duavida, a hesitacdo na
personagem e no leitor, o final aberto. Sobretudo, a maioria dos(as) estudantes
conseguiu perceber os significados, que estavam implicitos na simbologia textual
das narrativas do fantastico e estabelecerem conexdes com a realidade da vida, o
que lhes possibilitou reflexdes fulcrais de temas e situacdes relevantes para a
atualidade, com vistas as mudancas sociais e existenciais. Esses resultados podem
ser comprovados na sintese dos questionarios, que foram sistematizados nos

quadros a seguir:
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Quadro 6 Reflexdes e aprendizagens acerca do universo do fantastico.

" Eu gostei da mulher do conto "0 homem
equivocado ™ pois ela querendo ou nio fol
corajosa. Mesmo nio sendo o que ela queria,
acabou aceitando viver a vida ac lado de um
homem que ela (talvez) nio amasse mais.”

" 0 momento em que a boneca vira a cabega
para tras procurando a estante da sua nova
dona”™,

~"Os trés gatos pretos como amoras em cima
da cama da garota, mas que ninguém consegue

<"Da garota do conto "0s trés gotos pretos™, ver”

porque ola era fascinada pela liberdade

que a‘louca’ representava.” "Que a gimea feia estd morta o continua fiel

a irma bonita mesmo na eternidade.”

~“Alodia, pols mesmo que as colegas de
classe fizessem bullying com ela, ela
sobrevivia todos os dias e resistia até o
fim."

-"Que os gatos pretos s6 existiram na
imaginacdo da menina”

<"Que a gémea bonita era uma invengio da
cabeca da gémea feia. Nunca existiu na
verdade. Ela criou uma irma imagindria para
superar a solidio e o abandono”.

-"Da gémea feia, porque ela nunca
abandonou a irmé, mesmo sofrendo maus
tratos, ela sabia ser leal.”

" Da noiva do conto "0 homem equivocado”,
porque eu pude sentir as mesmas sensagdes
desesperadoras que ela estava sentindo
naquele momento *,

<" Alguém ser assassinado todos os dias ¢
voltar para escola como se nada tivesse
acontecido no dia seguinte”

<"Todos os objetos ganham vida durante a
entrada da noiva até o altar (violino, corpete,
anjo, sapato) com o objetivo impedir que ela

entrasse na maior cilada da vida dela.”

~"Da gémea fela, porque ela € humilde, tem
cardter o é leal”,

- Alodia, pols ela representa a resisténcia.
Ela ndo liga para o que os outros falam ou
pensam sobre ela, e eu preciso ser mals
parecida com ela.”

«" A boneca foi logo atris de uma dona
substituta quando descobriu que a sua dona ia
morrer de tuberculose .*

<" Alodia sempre voltar plena no dia seguinte

-"Da menina que se vingou da boneca para a escola”,

traidora. Ela soube esperar a hora certa para
agir. Fol muito surpreendente uma menina

de 11 anes agir assim e Hezs.” " A aranha saindo de dentro da pupila do olho

esquerdo do noivo, o anjo se suicidando, os
sapatos levando-a em diregdo contriria.”

-"Gostel das bonecas do conto “Primeiras
mestras”, porque nos ensinam a ser falsas e
dissimuladas. Nio devemos entregar o nosso
coraghio a pessoas que nio confiamos para
evitar decepgdes”

~“Ela pentear o cabelo da irm4 gémea cem
vezes todas as noites mesmo depois de
morta.”

"Os gatos saltarem do papel de parede para
brincar com as criangas no quarto e a gata
Isobel ficar parada no ar sentada em uma

cerca invisivel”.

~“Inesperado, pois agora a irma
gémea serla sua servigal para toda
eternidade. Mesmo que a outra
chorasse baixinho, ndo adlantaria, ela
era surda e fiel como um co. Bem
feito, até as pessoas boas se cansam e
dio o troco!"

~“Esperado. Nbo gostei. Eu farla um
final em que a moga conseguisse dizer
nio na hora "H" ou conseguisse sair
correndo da igreja.”

~“Inesperado, porque Alodia era morta
todos os dias, mas mesmo assim ela

acabava voltando impecivel. Eu gostei
do conto, mas eu mudaria se tivesse

oportunidade, Gostaria muito de ver a
Patricia colocando a Alodia para se

vingar de todas aquelas garotas
invejosas.”

~"Inesperado. Foi 0 que eu mais
gostei. Levei algum tempo para
entender que ela tinha pedido a mie
para ser enterrada com a boneca.
Achel bem esperta a decisio da
garota.™

~“Inesperado e esperado ao mesmo
tempo. Eu |4 esperava que os gatos
iam assombrar a garota, mas eu nio
Imaginel que “a louca™ fosse morrer
carbonizada.” Essa parte eu mudaria,
Ela ndo poderia morrer... Poderla se
transformar em uma 4° gata preta,”

- Inesperado, pols pensel que
Alodia niio continuaria sendo essa
menina perfeita ¢ que o grupo de
garotas pararia com o bullying.
Gostei em parte, porque Alodia
segue "perfeitinha™ mesmo com o
bullying, mas nio gostei que as
garotas continuaram "matando” ela
todos os dias, eu daria um jeito de
mudar Isso.”
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qudam a chiar o tom
dabhenatunal na histihia?

-" Uma garotinha que sempre vé trés gatos
em cima da sua cama a convidando para
andar descalga pelas ruas da cidade, mas
ninguém consegue enxergi-los.” -"Como mela dizias de deménios..."
<"Uma mulher que perambula felto uma
"louca" pelas ruas da cidade & procura de
alguém com sensibilidade igual & dela para
entregar os seus tris gatos pretos
magicos.”

-"A boneca assentiu, negligentemente e
voltou seus olhos gelados para algo
atrés de mim.."

~"Alodia sofre bullying na escola todos os ~"Dissemos adeus...”

dias e ninguém percebe o seu sofrimento.”

<“Cantavam sua musica favorita em

<"A menina conta para sua boneca favorita
sussurro..."

que vai morrer de tuberculose e a honeca
insensivel coragio de plastico trata logo
de arrumar uma substituta .~
-" Surda como a lealdade de um cio que nio
<" Alodia & perfeitinha demais para viver em deixa de amar nem morto."
socledade e desperta a ira das colegas de
classe, ”
<“A mulher louca, a camisola que chelrava a
sangue e ela dangando na casa como um feixe

-"A gémea bonita explora a gémea feia e
em chamas™

faz dela a sua empregada o tem uma
relagdo abusiva com a lrma".

<" A boneca foi logo atris de uma dona
substituta quando descobriu que a sua dona ia

<" No conto "0 homem equivocado” o
morrer de tuberculose "

conflito é que a mulher desistiu de se casar
com o noivo por alguma razio e nio tem
coragem de dizer Isso porque a igreja estd

cheia de convidados.”
=" A aranha saindo de dentro da pupila do olho

~“No conto "Trés gatos pretos” o conflito é esquerdo do noivo, o anjo se suicidando, os
sapatos levando-a em diregio contriria."

que a mulher nio era louca, era sim a avé da
garotinha.”

-0 conflito em "Matando a Alodia” era que -“Chamando-me, tentando-me para que eu
ela sempre voltava melhor no dia seguinte saia de noite a caminhar descalga.”
para o desespero de quem a invejava. Sempre
pontual, doce, arrumada, penteada, linda..."

"Vocé ergueu os olhos para a cipula e
encontrou o rosto horrorizado de um anjo
olhando para baixo se atirando no vario...”

9
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Quadro 8 Reflexdes sobre aprendizagem durante as oficinas do Circulo de leitura.

Q que woct aprendew, de maid impartante com a expeniéncia do. cheulo.
de leitura?

-"Aprendi que a minha

-" Aprendi que nao existe
apenas uma leitura correta. interpretacdo é sempre
Existem muitas leituras importante. Bu praciso ter
e mais autoestima. Gostei de ser
possivels... valorizado quando eu pegueio

cartdo de sintetizador e fiz um
bom trabalho em grupo.”

-"Nés mesmos é que
construimos o nosso

conhecimento. Podemos fazer -" Aprendi a cumprir horarios,

o circulo de leitura seguir ano respeitar a vez do outro falare a

ARS.VRMn, o8 8 FUAtE quisert fu organizar os meus pensamentos
ndo vou parar! no caderno de leitura.”

-"Saber que a leitura é tudo na

vida de uma pessoa. Sem ler ndo
tem como falar bem, ndo é -" Aprendi a falar em piblico ou
possivel escrever bem nem pelo menos tentar..."

compreender os problemas dos

outros..."
-"Aprendi a dar mais
importancia a opinido das
-"Aprendi a gostar de ler". mulheres.”

-"Aprendi a desempenhar
diferentes fun¢oes em uma sé
oficina”.

-"Aprendi que a leitura é muito
importante nas nossas vidas e
deve ser vista de uma maneira
mais ladica como foi o circulo.”

M

&; Fonte: Elaboracdo da autora, 2022.
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Finalizados os circulos de leitura, propus uma autoavaliacao coletiva para
que a turma pudesse comentar sobre o trabalho desenvolvido. Para tanto, fiz
perguntas como: O que mais gostaram nessa atividade? O que aprenderam nessa
atividade? Quais foram os maiores desafios? O que podemos aprimorar para o
préximo circulo de leitura?

Entreguei a eles um questionario com quatro questdes acerca das oficinas e
do trabalho com o diario de leitura. N&o era necessario identificar-se, assim eles se
sentiriam livres para escrever o que realmente aprenderam ou nédo, durante os
qguatro meses de implementacédo das oficinas do circulo de leitura. O resultado foi
surpreendente, pois verifiquei que, mesmo aqueles que reconheceram nao ter tido
compromisso com as atividades ou ndo gostaram de todas as leituras propostas,
afirmaram estar satisfeitos com o que produziram e que isso se devia ao trabalho

desenvolvido durante nossa pesquisa.

Quadro 9 Nuvem de palavras sobre o universo feminino em Casa de Mufiecas.

ad 3 primeirad palaunas que uém a Sua cabegs
quands. penda, no. univehde. feminina hethatade por
Patricia, Esteban Enlés em Casa de murecas” ?

DEPRESSAD
CORACADBONECA

AMARRAS
FLIVRE  VIDA

IRMASCASAMENTOLOUGASUBMISSA
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GRACIAS A LA VIDA

Gracias a la vida que me ha dado tanto
Me dio dos luceros que cuando los abro
Perfecto distingo lo negro del blanco

Y en el alto cielo su fondo estrellado

Y en las multitudes el hombre que yo amo

Gracias a la vida que me ha dado tanto
Me ha dado el oido que en todo su ancho
Graba noche y dias

Grillos y canarios, matrtillos, turbinas
Ladridos, chubascos

Y la voz tan tierna de mi bien amado

Gracias a la vida gque me ha dado tanto
Me ha dado el sonido y el abecedario
Con el las palabras que pienso y declaro
Madre, amigo, hermano y luz alumbrando
La ruta del alma del que estoy amando

Gracias a la vida gque me ha dado tanto

Me ha dado la marcha de mis pies cansados
Con ellos anduve ciudades y charcos
Playas y desiertos, montafas y llanos

Y la casa tuya, tu calle y tu patio

Gracias a la vida que me ha dado tanto
Me dio el corazén que agita su marco
Cuando miro el fruto del cerebro humano
Cuando miro el bueno tan lejos del malo
Cuando miro el fondo de tus ojos claros

]

Violeta Parra

Escolhi esses versos para encerrar a construgcado desse trabalho, porque o

sentimento que me invade nesse momento € de gratiddo. Depois de uma longa

jornada de mais de 23 anos como professora da Educacéo béasica, a oportunidade

de cursar o Mestrado PROFLETRAS surgiu em um momento em que o mundo

inteiro recolhido em suas casas se questionava sobre como seria o futuro da

humanidade? Ou até mesmo se ainda existiria humanidade? Dentre tantas vitimas

e perdas econémicas devido a Pandemia da COVID-19, eu recebia como dadiva

do Universo, a oportunidade de experienciar uma profunda imersdo em meus

estudos de mestrado em uma universidade de exceléncia.
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Sempre acreditei que a literatura desempenha um papel essencial na
formagéo leitora dos cidaddos. Além de ser um excelente instrumento de
comunicacao e de interacdo social, ela tem o poder de sensibilizar, instruir, formar
opinides, denunciar problemas sociais e nos tornar individuos mais sensiveis a
realidade, mais criticos e mais reflexivos. Por esse motivo a literatura € um dos
mais potentes instrumentos de transformacéo social.

Este estudo nasceu de um processo de reflexdo sobre a importancia da
literatura na formacado leitora das/dos adolescentes, como também de uma
inquietacdo por saber que a escola, mesmo sendo espaco principal onde deveria
acontecer o contato com as diversas manifestacdes literarias, ndo tem priorizado a
leitura do texto literario nas aulas de Literatura, tampouco nas de Lingua
Portuguesa.

Dessa forma, esta pesquisa proporcionou experiéncias literarias, por meio
dos Circulos de leitura, que agucaram o senso de pertencimento a comunidade
leitora, o protagonismo, a construgdo do aprendizado em solidariedade, visando a
uma dindmica democratica e ao mesmo tempo de carater ludico. Para isso,
escolhemos trazer um género que fosse capaz atrair a atencdo e mexer com o
imaginario do publico jovem, as narrativas do fantastico. Dentro do género, 0s
microrrelatos da escritora espanhola Patricia Esteban Erlés, foram escolhidos como
base das oficinas, surgiram como uma excelente oportunidade de ampliacao
repertoério cultural, literario e formativo das/dos estudantes.

Durante todo o percurso de 2022, “as vozes das bonecas da Patricia Esteban
Erlés” e a voz minha orientadora foram as minhas guias nesse movimento de
modelagem. Para ensinar e aprender Literatura na escola, eu propus aqui a
aplicacao das oficinas com as/os estudantes de 9° ANO B. Foi uma experiéncia
riquissima repleta de descobertas e beleza, mas nem por isso sem percalgos.
Tivemos que ultrapassar muitos problemas de ordem fisica, por conta da reforma
da escola, precisamos trocar de sala quase que diariamente, as salas nao
contavam com corrente elétrica para ligar os aparelhos de 4udio visuais (essenciais
a execucdo das oficinas), o barulho das maquinas lixando o piso inviabilizava
nossas tentativas de leitura. Poeira excessiva, calor, falta de climatizador de ar...
Foram muitas vezes que precisamos recalcular o trajeto, sem perder de vista onde

gueriamos chegar, reorganizei as atividades algumas vezes na fase de
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modelagem. Apesar dos contratempos, avalio que a pesquisa emergiu como uma
valiosa estratégia de ensino em meio a um ano pés pandémico em que a escola
encontrou muitas restricdes por conta da grande reforma.

Tal nocao apareceu na ficha final de avaliacédo das oficinas com expressoes:
“‘Aprendi a gostar de ler”’, “Aprendi que ndo existe apenas uma leitura correta.
Existem muitas leituras possiveis” e ainda, “Aprendi a dar mais importancia a
opinido das mulheres.”

A segunda oficina “Nise da Silveira” foi um misto de dor e beleza. As
reflexdes e discussbes que emergiram foram muito profundas. As discussdes sobre
o conto “Trés gatos pretos” levantaram muitas possibilidades de leitura, acerca dos
transtornos mentais, dentre algumas possibilidades, chamou-me atencdo a
hip6tese construida por uma aluna de que a “louca” era na verdade a avo materna
da garotinha. Trouxeram a baila, um assunto que eu nao havia previsto: o abandono
de bebés por mulheres que sofreram transtorno psicologico pés-parto.

Na terceira e na quarta oficinas o trabalho encontrou a fluidez necesséria,
porque os estudantes ja estavam bastante familiarizados com a dindmica dos
passos: Motivagao- Discussdo em grupo- Relatoria- Nova formagéao -Discussdo em
grupo- Relatoria- Nova formacdao... Apesar das dificuldades, avalio que a estratégia
pedagogica” deu mais do que certo. Muitos estudantes eram habituados a sempre
trabalhar com os mesmos colegas da classe e normalmente desempenhando os
mesmos papeéis socias. Com a dinamica da rotatividade e da obrigatoriedade de
nova formatacdo das equipes, todos tiveram a oportunidade de falar em publico
como representante das ideias de um grupo. Durante 0 momento em que a/o
estudante estivesse dando o repasse da relatoria para todas as pessoas da sala,
nada mais poderia ser acrescentado pelo grupo.

Esse exercicio de respeito foi bem dificil de ser alcan¢ado, mas a esta altura
das oficinas, os estudantes ja compreendiam que a aprendizagem em solidariedade
era um pilar do circulo de leitura pois esta metodologia ndo busca revelar
destaques. O sucesso s era alcancado quando todos do grupo conseguiam
desempenhar as func¢des atribuidas de maneira eficiente. E, para isso, cada
uma/um podia e devia contribuir para o resultado positivo da outra pessoa.

Compreendo que o circulo de leitura ndo pode parar. Para além dos

compromissos assumidos com as turmas 9° A, B e C de criar o clube de leitura do
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POLI para a nova biblioteca da escola, fica o despertar de uma profunda
transformacdo do meu olhar sobre o meu exercicio da docéncia a partir dessa
experiéncia transformadora, deliciosa e inesquecivel que o0 PROFLETRAS me
proporcionou.

Esperamos que esta pesquisa possa ser desenvolvida, aplicada,
readaptada, complementada e desfrutada por muitos profissionais comprometidos
com a educacdo e que também sdo encantados pelo poder transformador da
literatura. Esperamos também que 0 acesso a pesquisa possa ser democratizado
a um numero maior de professoras e professores para que assim, possam contribuir
ainda mais para uma educacao publica de qualidade. Por fim, caminhamos muito,
e ha ainda muito o que caminhar, na luta por um mundo melhor onde muitas vozes
possam falar e ser ouvidas com respeito. Que possamos sentir alegria e a poténcia
da nossa profissdo, mesmo com tantos percal¢cos enfrentados diariamente, pois,
como bem dizia Freire (1987), "Educacao nao transforma o mundo. Educa¢éo muda

pessoas. Pessoas transformam o mundo.”
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APENDICE I- Questionario I- Perfil de experiéncia de leitura

Universidade Estadual do Norte do Parana -

NTRO DE LETRAS

UENP

PROJETO DE PESQUISA: A NARRATIVA DO FANTASTICO COMO INSTRUMENTO NA
FORMACAO DO LEITOR: Uma experiéncia a partir dos circulos de leitura no ensino
fundamental I

NOME DO (A) ALUNO (A)
TURMA IDADE

MARQUE A(S) ALTERNATIVA(S) DE ACORDO COM SEUS HABITOS DE LEITURA:

1. Que tipo de texto costuma ler com mais frequéncia?
( )jornais ( )revistas ( ) literatura ( poema, romance, cronica, etc.)

() outros

2. Com guais géneros literarios costuma ter contato?
( )romance ( )poesia ( )crbnicas ( )contos ( )fabulas

() outros

3. Com que frequéncia vocé tem contato com as seguintes leituras: género literario
frequéncia de leitura

FREQUENCIA DE LEITURA

GENERO LITERARIO Todos 1 vez por | De quinze | Nunca | Uma vez
os dias | semana em quinze por més

dias

POEMA

ROMANCE

CONTO

CRONICA

FABULA

OUTROS
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4. Considera que o tempo dedicado a leitura é:

() suficiente () insuficiente

5. Quais as maiores barreiras para vocé aumentar o tempo de dedicacgao a leitura?

() tempo () condicdes financeiras () dificuldade de acesso a biblioteca

() lentidao na leitura ( ) outros

6. Qual o grau de importancia da leitura na sua vida?
() muito importante ( ) razoavelmente importante

() pouco importante

() ndo tem importancia

7. Quando leio um texto literario...

() sinto muito prazer () sinto preguica () fico muito emocionado( a )

() sinto que a leitura me torna um ser humano mais critico

() outra resposta
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APENDICE II- Questionério Il

O contato com a obra Casa de Mufiecas

Universidade Estadual do Norte do Parana - UENP

ITRO DE LETRAS IMUNICACA

PROJETO DE PESQUISA: A NARRATIVA DO FANTASTICO COMO INSTRUMENTO NA
FORMACAO DO LEITOR: UMA EXPERIENCIA A PARTIR DOS CIRCULOS DE LEITURA
NO ENSINO FUNDAMENTAL I

NOME DO (A) ALUNO (A)
TURMA

1- Qual conto que vocé leu?

) A gémea feia

) Assassina de Barbies
) A traidora

) Isobel

) Matando a Alodia

) O homem equivocado
) Primeiras mestras

) Trés gatos pretos

(
(
(
(
(
(
(
(

2- Vocé achou que a leitura do conto foi:

( )FACIL ( YMEDIANA ( )DIFICIL ( )MUITO DIFIiCIL

A partir desse momento, aponte o conto escolhido.

3- Qual o conflito desse conto?




4- Qual é o elemento inusitado presente no texto?
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5-Vocé acredita que esta histdria poderia acontecer no nosso cotidiano?

6- Que palavras ou expressfes ajudam a criar o tom sobrenatural na histéria?

7- Uma histdria atrai mais a sua atencédo quando:

() MOSTRA MUITA IMAGINACAO ( ) MOSTRA MAIS A REALIDADE

() MOSTRA A IMAGINAGAO E REALIDADE JUNTAS

8- De qual personagem vocé mais gostou? Por qué?

9 - H4 alguma simbologia em relac&o a essa personagem?

10- Qual foi o momento de maior tensao da histéria?
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11- O conflito se resolveu? De que maneira?

12 - O final da historia foi:

( ) ESPERADO () INESPERADO

13 - Justifique sua resposta:

14- Gostou do desfecho da histéria? Nao gostou? Por qué? Vocé o mudaria?
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APENDICE Ill- GRAFICOS E RESPOSTAS AO QUESTIONARIO |
PERFIL DE EXPERIENCIA DE LEITURA

Idade das/dos estudantes do 92 ANO B
Total de 34 estudantes

® 14 anos ®m15anos ®17anos =13 anos

Fonte: Elaboracéo da autora, 2022.

1- Que tipo de texto costuma ler com mais frequéncia?

® jornais ®revistas ® literatura(poema, romance, cronica, etc.) ® outros

Fonte: Elaboracéo da autora, 2022.

Dentre aqueles que assinalaram a resposta como “outros” 8 dos entrevistados
responderam fanfic, 4 dos entrevistados responderam mang4a, 3 dos entrevistados
responderam musica e 2 responderam Biblia e um respondeu paginas de fofoca.
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2- Com quais géneros literarios costuma ter contato?

9 Romance

2
Poesia

Romance 9 Conto7 Romance e conto 4 PoesiaZ2 Romance e poesia 3 Outro 9

Fonte: Elaboracéo da autora, 2022.

Dentre aqueles que assinalaram a resposta como “*outros” responderam, dois
responderam FANTASIA, um, TERROR, um, BIBLIA SAGRADA, dois, MANGA, dois,
FANFIC e 1 NOTICIAS.




3- Frequéncia de leitura/géneros
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Romance

Poema

Conto

Cronica

Fabulas

Outros

Quantidade Quantidade Quantidade Quantidade | Quantidade
de estudante | de estudante | de estudante | de estudante de
que que que que estudante
respondeu respondeu respondeu respondeu que
ter ter ter ter afirmou
frequéncia frequéncia frequéncia frequéncia nunca ter
diaria com semanal quinzenal | mensal com contato
os seguintes com 0s com 0s os seguintes com o
géneros seguintes seguintes géneros género
géneros géneros elencado
POEMA 1 1 2 2 28
ROMANCE 5 5 4 6 14
CONTO 3 5 8 4 14
CRONICA 1 4 6 5 18
FABULA 0 1 2 2 29
*OUTROS 8 8 2 2

Fonte: Elaboracéo da autora, 2022.

Dentre aqueles que assinalaram a resposta como “*outros” 2 responderam FANTASIA,
2 TERROR, 2 BIBLIA SAGRADA, 5 MANGA, 6 FANFIC, 1 NOTICIAS e 2 nio especificaram.
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4- Voceé considera que o tempo dedicado a leitura é:

m suficiente m insuficiente

Fonte: Elaboracéo da autora, 2022.

5- Quais as maiores barreiras para vocé aumentar o
tempo dedicado a leitura?

20
18
16
14
12
10
8
6
4
2
0
tempo condi¢des  dificuldade de lentidao na outros
financeiras acesso a leitura
biblioteca

Fonte: Elaboracéo da autora, 2022.

Dentre aqueles que assinalaram a resposta como “*outros”5 dos entrevistados
responderam preguica, 8 responderam falta de vontade, 1 respondeu nao conseguir se
concentrar em livros, 1 respondeu ndo ter inspiragdo, 1 respondeu nao ter encontrado
género que o atraisse.
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6- Qual o grau de importancia da leitura na sua vida?

Q

® muito importante ® razoavelmente importante

® pouco importante ® nio tem importancia

Fonte: Elaboracéo da autora, 2022.

7-Quando leio um texto literario fico...

® sinto muito prazer

® sinto preguica

m fico emocionado(a)

® sinto que a leitura me torna um ser humano mais critico

® outra resposta

Fonte: Elaboracéo da autora, 2022.
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APENDICE IV- Controle dos empréstimos dos livros- atividade de intervalo de leitura Mala
de leitura (Verificacdo da compreensédo dos elementos caracterizadores do fantastico.)

COLEGIO ESTADUAL POLIVALENTE DE FEIRA DE SANTANA ¢
CIRCULO DE LEITURA  9° ANO TURMA 2 @

NOME DO LIVRO ~ NOME DO ALUNO

ASSINATURA

’ -
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Fonte: Elaboracéo da autora, 2022.

COLEGIO ESTADUAL POLIVALENTE DE FEIRA DE SANTANA

CIRCULO DE LEITURA  §° ANO TURMA £
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E DO ALUNO
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Fonte: Elaboracéo da autora, 2022.




APENDICE V-Capas dos diarios de leitura

CIRCULO DE LEITURA- CASA DE MUNECAS-PROFLETRAS-UENP 2022
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Fonte: Elaboracdo da autora, 2022.
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Capas do diario de leitura

Diario de

leitura

Fonte: Elaborac&o da autora, 2022.
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APENDICE VI- Orientacdes para escrita do diario de leitura

PARA COMPOR SEU DIARIO DE LEITURA

Siga as orientacOes que seguem para acompanhar e descrever diariamente sua
mdgica viagem pelo mundo das palavras que lhe serd apresentado em nossas
aulas de Literatura.

@ O que vocé sentiu ao ler o texto? Como vocé se identificou com o texto?
Fale sobre suas reagdes a leitura e de exemplos da historia, de(s)
passagens que causaram isso em vocé.

& Registre 0 que o texto lhe trouxe de mais interessante, seja em relagio a
forma, seja no que se refere ao conteddo. Sinta-se livre para registrar
aquilo que mais despertou a sua atencdo.

& O que o texto significa para vocé? Aponte possiveis dividas sobre o que
leu. Se ndo compreendeu algo, comente o que [oi e por qué. Também
pode fazer questionamentos. Pode dirigir perguntas ao narrador da
historia. Manifeste, caso queira, discordincias em relacdo a historia, seja
como ¢ contada, os personagens, a linguagem etc. Sinta-se livre para
comentar aquilo de que discorda;

@ Quais sdo suas reflexdes sobre o texto lido?

Fonte: Elaboracéo da autora, 2022.
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APENDICE VII-Atividade de intervalo de leitura- Cartazes do “Cine Poli” (Verificacdo da
compreensédo dos elementos caracterizadores do fantéstico.)
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Fonte: Elaboracdo da autora, 2022.
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ANEXOS
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ANEXO A- TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO- TCLE

Universidade Estadual do Norte do Parana - UENP

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO- TCLE

Prezado (a) Senhor (a) Responsavel:

Este é um convite especial para seu filho (a) participar na qualidade de sujeito da minha
pesquisa “A NARRATIVA DO FANTASTICO COMO INSTRUMENTO NA FORMACAO DO
LEITOR: UMA EXPERIENCIA A PARTIR DOS CIRCULOS DE LEITURA NO ENSINO
FUNDAMENTAL II”. Por favor, leia com atencdo as informacgdes abaixo que visam ao
esclarecimento sobre a pesquisa antes de dar seu consentimento. Qualquer divida sobre
0 estudo ou sobre este documento entre em contato diretamente com a pesquisadora
responsavel.

OBJETIVO E BENEFICIOS DO ESTUDO

Pretendemos, com esta pesquisa, estudar as narrativas do fantastico, tendo como enfoque
a questdo do feminino na literatura. Por meio desta pesquisa, seu filho (a) podera
desenvolver o gosto pela leitura.

PROCEDIMENTOS/METODOLOGIA

Os (a) alunos (a) da turma do seu filho (a), 9° ano do Colégio Estadual Polivalente de Feira
de Santana irdo realizar atividades de circulos de leitura. Ele (a) ndo fara nada diferente da
rotina pedagdgica. A pesquisa ir4 analisar a oralidade e a producao de escrita no decorrer
das atividades didaticas, para identificar o desenvolvimento da capacidade interpretativa.
Na divulgacdo da pesquisa, poderemos usar algum texto ou atividade de seu filho (a)
desenvolvida em sala de aula, mas, de forma alguma, iremos identificar seu filho (a) ou a
escola. Os nomes dos sujeitos serdo referidos através de pseuddnimos em todos e
qualquer conjunto de dados a ser utilizado na analise, de modo a garantir sigilo. Fica
também assegurada sua liberdade para retirar-se da pesquisa aqui referida, a qual ndo
devera acarretar-lhe despesas. Nao daremos a estranhos as informacdes coletadas em
sala de aula.

DESPESAS/ RESSARCIMENTO DE DESPESAS DO VOLUNTARIO

Todos os sujeitos envolvidos nesta pesquisa sdo isentos de custos.
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PARTICIPACAO VOLUNTARIA

A participacéo de seu filho (a) neste estudo é voluntaria e ele (a) tera plena e total liberdade
para desistir do estudo a qualguer momento, sem que isso acarrete qualquer prejuizo para
ele (a).

GARANTIA DE SIGILO E PRIVACIDADE

As informacdes relacionadas ao estudo séo confidenciais e qualquer informacéo divulgada
em relatério ou publicacdo serd feita sob forma codificada (nome ficticio), para que a
confidencialidade seja mantida. O pesquisador garante que o nome de seu filho (a) ndo
sera divulgado sob hipétese alguma.

ESCLARECIMENTO DE DUVIDAS

O Senhor (a) e seu filho (a) podem fazer todas as perguntas que julgarem necessarias
durante e ap6és o estudo.

Atenciosamente,
Luena Monteiro Oliveira.

Académica do Mestrado Profissional em Letras- PROFLETRAS-UENP, Campus Cornélio
Procopio.

End.: Rua Rollie E. Poppino, Cond. Atlantic Ville, 37, Santo Antonio dos Prazeres, Feira de
Santana- BA. CEP. 44072010.

Contato: (75) 991237977

E-mail: luenamontteiro@gmail.com

Comité de Etica (CEP/UENP, Rod. BR 369, Km 54, Bandeirantes — PR, CEP 86360-000,
Caixa Postal 261, Fone (43) 3542-8056), atendimento de segunda a sexta-feira, das
7h30min as 12h e das 13h30min as 17h.

Eu, )
responséavel pelo aluno

@)

estou ciente do contetido desse termo de consentimento e concordo em permitir a
participacdo da pesquisa, conforme proposta neste documento.

Feira de Santana, de de 2022.
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ANEXO B- TERMO DE ASSENTIMENTO

Universidade Estadual do Norte do Parana - UENP

UNIVERSIDADE ESTADUAL DO NORTE DO PARANA - UENP

Centro de Letras, Comunicacdo e Artes — CLCA Campi
Cornélio Procopio e Jacarezinho

PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS EM REDE NACIONAL PROFLETRAS
JUENP

TERMO DE ASSENTIMENTO

Vocé esta sendo convidado (a) para participar da pesquisa “A NARRATIVA DO
FANTASTICO COMO INSTRUMENTO NA FORMACAO DO LEITOR: uma experiéncia
a partir dos circulos de leitura no ensino fundamental 1I”, desenvolvida pela professora
Luena Monteiro Oliveira, no municipio de Feira de Santana, BA. Nessa pesquisa
pretendemos desenvolver o gosto pela leitura a partir de contos do fantastico, tendo
como enfoque a questéo do feminino na literatura.

Os participantes desta pesquisa sédo vocé e seus colegas de classe. Mas vocé nao
precisa participar da pesquisa se nao quiser, € um direito seu e ndo terd nenhum problema
se desistir.A pesquisa sera feita em sala de aula, no Colégio Estadual Polivalente de
Feira de Santana. Vocé e seus colegas do 9° ano irdo realizar atividades de leitura e
interpretacdo de textos. A pesquisa ira analisar o desenvolvimento de vocés no decorrer
das atividades, para estimular a leitura do texto literario e como as préticas do circulo de
leitura podem auxilia-los nesse processo de letramento. E assegurado ao participante a
procurar indeniza¢do caso a pesquisa lhe cause algum dano. O participante recebera
uma via do documento devidamente assinada, por ambas as partes. Caso o participante
tenha duvidas ou denincias de cunho ético pode procurar o Comité de Etica
(CEP/UENP, Rod. BR 369, Km 54 - Bandeirantes-PR, CEP 86360-000, Caixa Postal
261, Fone (43)3542-8056, e-mail: cep@uenp.edu.br -), funcionamento de segunda a
sexta-feira das 7h30min as 12h e das 13h30min as 17h.

Quando terminarmos a pesquisa, iremos publicar os resultados em revistas cientificas,
eventos académicos, capitulos de livros, repositérios digitais, entre outros meios de
divulgacéo. Na divulgagédo da pesquisa, poderemos usar algum texto ou atividade sua
desenvolvida em sala de aula, mas ndo iremos, de forma alguma, identifica-lo. Usaremos
pseudbnimos para substituir sua assinatura. Nao daremos a estranhos as informacoes
coletadas em sala de aula.

Essa pesquisa é muito importante para a implantacdo dos circulos de leitura nesta
escola. Caso precise, vocé pode entrar em contato comigo pelo telefone (75)
991237977. Meu nome é Luena Monteiro Oliveira, telefone (75) 991237977, email
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luenamontteiro@gmail.com Endereco: Rua Rollie E. Popino, Condominio Atlantic Ville,
Casa 37, Santo Antbnio dos Prazeres, Feira de Santana-Bahia. CEP. 44072010. Se vocé
tiver alguma duavida, vocé pode me perguntar.

Eu, ,
portador (a) do documento de ldentidade (se j& tiver
documento), fui informado (a) dos objetivos do presente pesquisa, de maneira clara e
detalhada e esclareci minhas duvidas. Sei que a qualquer momento poderei solicitar novas
informacgdes, e 0 meu responsavel poder4d modificar a decisdo de participar se assim o
desejar. Tendo o consentimento do meu responséavel ja assinado, declaro que concordo
em participar dessa pesquisa. Recebi uma cépia deste termo de assentimento e me foi
dada a oportunidade de ler e esclarecer as minhas dividas.

Feira de Santana, de de 2022.

Assinatura do (a) menor

Em caso de duvidas com respeito aos aspectos éticos deste estudo, vocé podera
consultar o Comité de Etica em Pesquisa (CEP) da UENP Universidade Estadual do
Norte do Parana - Campus Luiz Meneghel de Bandeirantes Fone/Fax: +55 (43) 3542
8010 | Fax: +55 (43) 3542 8056 Rodovia BR-369 Km 54, Vila Maria,CP 261 - CEP 86360-
000 Bandeirantes - Paran&a — Brasil.

Pesquisadora Responsavel: Luena Monteiro Oliveira. Endere¢o:_Rua Rollie e Poppino,
condominio Atlantic Ville, casa 37, Santo Antbnio dos Prazeres, Feira de Santana- BA.
CEP: 44072010. Fone: (75) 991237977. E-mail: luenamontteiro@gmail.com

Assinatura do (a) responsavel do menor

Assinatura da professora
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ANEXO C- DECLARACAO DE ANUENCIA DA INSTITUICAO

NT AA

Universidade Estadual do Norte do Parana - UENP

UNIVERSIDADE ESTADUAL DO NORTE DO PARANA - UENP

Centro de Letras, Comunicacdo e Artes — CLCACampi
Cornélio Procopio e Jacarezinho

PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS EM REDENACIONAL — PROFLETRAS
JUENP

DECLARACAO DE ANUENCIA DA
INSTITUICAO

Professor-Pesquisador Responsavel: Luena Monteiro Oliveira Endereco: Rua Rollie E.
Poppino, condominio Atlantic Ville, casa 37, Santo Antonio dos Prazeres. cep: 44072010
Fone: (75) 991237977 E-mail: luenamontteiro@gmail.com

Pesquisadora Orientadora: Nerynei Meira Carneiro Bellini.

Titulo da Pesquisa: “A NARRATIVA DO FANTASTICO COMO INSTRUMENTO NA FORMAGAO
DO LEITOR: UMA EXPERIENCIA A PARTIR DOS CIRCULOS DE LEITURA NO ENSINO
FUNDAMENTAL II”

Pesquisa desenvolvida na Universidade Estadual do Norte do Parana (UENP), no
MestradoProfissional em Letras em Rede (PROFLETRAS)

Declaro que os pesquisadores do presente projeto de pesquisa se comprometem a preservar a
privacidade dos participantes, de cujos dados serdo coletados por meio de atividades didaticas e
textos produzidos pelos alunos em sala de aula durante o desenvolvimento de uma proposta de
intervencdo pedagdgica, assim como de didrios reflexivos do professor-pesquisador. Concordam,
igualmente, que todasas informagdes serdo utilizadas Unica e exclusivamente para execugao do
presente projeto e que somente poderao ser divulgadas de forma an6nima.

Diante disso, a direcdo do Colégio Estadual Polivalente de Feira de Santana autoriza a coleta de
dados descrita.

Assinatura da Diretora da Escola.

de de 2022.

Em caso de dlvidas com respeito aos aspectos éticos deste estudo, vocé podera consultar o Comité de Etica
em Pesquisa (CEP) da UENP Universidade Estadual do Norte do Parana - Campus Luiz Meneghel de
Bandeirantes Fone/Fax: +55 (43) 3542 8010 | Fax: +55 (43) 3542 8056 Rodovia BR-369 Km 54, Vila Maria,
CP 261 - CEP 86360-000 Bandeirantes - Parana — Brasil



ANEXO D: PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: A NARRATIVA DO FANTASTICO COMO
INSTRUMENTO NA FORMACAO DO LEITOR: UMA
EXPERIENCIA A PARTIR DOS CIRCULOS DE LEITURA NO
ENSINO FUNDAMENTAL I

Pesquisador: LUENA MONTEIRO OLIVEIRA
Area Temaética:

Versado: 2
CAAE: 56655522.1.0000.8123
Instituicdo Proponente: UNIVERSIDADE ESTADUAL DO NORTE DO PARANA

Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER
NUmero do Parecer: 5.371.726

Apresentacédo do Projeto:

Conforme declarado no Projeto de Pesquisa (versdo submetida em 10/4/22), trata-se
de um estudo ligado ao Programa de Mestrado Profissional em Letras
(Profletras/UENP) que objetiva aprimorar a formacdo de leitores pelo método de
Circulos de Leitura proposto por Rildo Cosson (2021), com contos fantasticos. A
intervencao sera feita com alunos do 9%ano do Ensino Fundamental Il de uma escola
publica no municipio de Feira de Santana (BA). Para analisar o desenvolvimento das
capacidades de leitura e escrita dos alunos, serdo analisados os dados coletados de
atividades didaticas (leitura e interpretacdo de textos) e os diarios reflexivos do
professor.

Objetivo da Pesquisa:
Conforme declarado no Projeto de Pesquisa (versdo submetida em 10/4/22), o objetivo
primario da pesquisa é:

¢ Incentivar o interesse e pratica de leitura a partir da formacao de circulos de leitura.

Continuacgéo do Parecer: 5.371.726

Avaliacdo os Riscos e Beneficios:

Conforme declarado no Projeto de Pesquisa (versao submetida em 10/4/22), séo
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elencados os riscos e osbeneficios:

Riscos: Os riscos para aplicacdo dessa pesquisa classificam-se como minimos, visto
gque a mesma acontecera exclusivamente no ambito escolar, sob a supervisdo da
direcdo e equipe pedagogica da escola. Havera extremo cuidado para que as criangas
nao sejam expostas indevidamente. As informac¢des relacionadas ao estudo séo
confidenciais e qualquer informacado divulgada, em relatério ou publicacdo, sera feita
de maneira codificada (nome ficticio), para que a confidencialidade seja mantida.

Beneficios: Esta pesquisa pode contribuir com o desenvolvimento das capacidades de
leitura, oralidade e deescritas dos alunos selecionados para a leitura, compreensao e
producdo do género conto fantastico. Além disso, espera-se que, futuramente, os
resultados deste estudo sejam usados em beneficio de outros alunos e professores,
uma vez que a pesquisa gerara um caderno pedagdgico que podera ser livremente
acessadona pagina de internet do PROFLETRAS/UENP.

Comentarios e Consideragdes sobre a Pesquisa:

Conforme declarado no Projeto de Pesquisa (versdo submetida em 10/4/22), trata-se
de um projeto de mestrado profissional em Letras, com or¢camento préprio, cuja
intervengéo (atividades com alunos) esta prevista para ser realizada entre maio e
julho/2022.

Critério de Incluséo:

O projeto de intervencao sera realizado no Colégio Estadual Polivalente de Feira de
Santana, no municipio de Feira de Santana — Bahia. O trabalho ser& direcionado as
turmas do 9° Ano, no periodo matutino.

Critério de Excluséo:
Excluem-se desta pesquisa os participantes que ndo apresentarem TCLE e TALE
devidamente datados e assinados pelo menor e pelo responsavel legal pelo menor.

Consideracfes sobre os Termos de apresentagdo obrigatoria:

Pesquisa com todas as exigéncias documentais: TALE, TCLE, folha de rosto
assinada pelo diretor de Campus e autorizacdes para coleta de dados.

Continuacgéo do Parecer: 5.371.726
Continuacgéo do Parecer: 5.371.726
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Recomendacdes:
N&o ha

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequacgdes:
Conforme Parecer 5.327.047 de 1/4/22:

PENDENCIA 1:

O resumo do projeto (versdo submetida em 6/3/22) diz que sera aplicado questiondrio.
Diz o texto:

A COLETA DE DADOS SERA EXTRAIDA DA ANALISE DAS PRATICAS LEITORAS
NO CIRCULO DE LEITURA, ALEM DE QUESTIONARIOS APLICADOS COMO
AVALIACAO PRELIMINAR E EXPLORATORIA.

Mas as questbes desse questionario ndo sdo apresentadas. E preciso informa-las
para apreciacdo do comité.

(ATENDIDO)

PENDENCIA 2:

Embora TCLE e TALE contenham informacdes necessérias (formato de convite,
clareza, direito ao ressarcimento e a indenizacdo, riscos e beneficios,
confidencialidade, liberdade de recusa, retirada do consentimento, contatos, campos
de assinatura e rubrica, vias), houve a troca dos nomes nos documentos:0 convite
ao responsavel pela crianca foi intitulado TALE, sendo que o correto € TCLE. E
0 convite a crian¢a, TCLE, sendo que o correto € TALE. Por isso, os documentos
devem ser nomeados corretamente. Em resumo: 0 convite aos responsaveis é
chamado TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO. O convite
acrianca, TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE EESCLARECIDO. (ATENDIDO)

Considerac@es Finais a critério do CEP:

Prezado(a) pesquisador(a), o protocolo de pesquisa esta aprovado sem restri¢cdes.
Ao término da pesquisaenviar relatorio final ao CEP.

Atenciosamente,

CEP/UENP
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Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacdo
Informacgdes PB_INFORMACOES BASICAS DO_ | 10/04/2022 LUENA Aceito
Bésicas P MONTEIRO
do Projeto ROJETO_1892590.pdf 14:56:56 OLIVEIRA
Outros Questionariodepesquisa.pdf 10/04/2022 LUENA Aceito

MONTEIRO
14:56:22 OLIVEIRA
Qutros CARTARESPOSTA.pdf 10/04/2022 LUENA Aceito
MONTEIRO
14:54:36 OLIVEIRA
TCLE / Termos de | TCLE.pdf 10/04/2022 LUENA Aceito
MONTEIRO
Assentimento / 14:54:22 OLIVEIRA
Justificativa de
Auséncia
TCLE / Termos de | TALE.pdf 10/04/2022 LUENA Aceito
MONTEIRO
Assentimento / 14:54:04 OLIVEIRA
Justificativa de
Auséncia
TCLE / Termos de [anuenciaassinada.pdf 06/03/2022 LUENA Aceito
MONTEIRO
Assentimento / 11:31:45 OLIVEIRA
Justificativa de
Auséncia
Projeto Detalhado / | ProjetodepesquisaLuenaMonteiro.doc [ 03/02/2022 LUENA Aceito
X MONTEIRO
Brochura 19:37:32 OLIVEIRA
Investigador
Folha de Rosto folhaderostoluena.pdf 03/02/2022 LUENA Aceito
MONTEIRO
18:28:15 OLIVEIRA

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Situacg&o do Parecer:

Aprovado

Necessita Apreciacdo da CONEP:

Nao

BANDEIRANTES, 27 de Abril de 2022

Assinado por:

EDNA APARECIDA LOPES BEZERRA KATAKURA

(Coordenador(a))
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ANEXO E- CONTOS TRABALHADOS NAS
OFICINAS

CONTO 1

A GEMEA FEIA
Pentearei seu cabelo sempre que vocé me pedir, disse a gémea feia para
a gémea bonita, assumindo seu papel de pequena donzela condenada as
sombras. A gémea bonita gostava de escutar sempre por perto a
respiracdo canina de sua irmad, sabendo que ela acordava no escuro Nas
noites de tempestade em que velava por seu sono. Eu te proibo de dormir,
dizia a ela, ndo durma antes de mim, e se o monstro vier, ele tem que te
comer primeiro € me avise enquanto ele estiver te devorando para que eu
fenha tempo de escapar. A gémea feia balancou a cabeca. Obedeceu e
prendeu a respiracdo, amarrou o lago do vestido, engraxou seus sapatos
brancos de couro, qualguer coisa que ela |he pedisse era uma ordem, o
desejo irrevogdvel de um ser perfeito, daquela versdo idealizada de si
mesma, aquela que estava a ponto de ser e ndo foi. A gémea feia
contfinuou penteando-a toda noite, alisando cada mecha de cabelo umas
cem vezes em frente ao espelho, mesmo que a gémea bonita chorasse
baixinho e dissesse que j& ndo queria mais, isso por favor, ndo mais. Surda,

como a lealdade de um cdo que ndo deixa de amar nem morto.

ESTEBAN ERLES, Patricia. Casa de Mufiecas. Madrid: Paginas de Espuma. (2012) (Tradug&o nossa).
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CONTO 2

ASSASSINA DE BARBIES

Quando crianca, me tornei uma assassina em série. Enquanto
minhas amigas se viraram ou sairam da sala de jogos para pegar seu
lanche, eu liquidava suas barbies. Eu ndo conseguia parar de olhar seus
olhos azuis de aeromoca enquanto eu puxava para cima o cabelo loiro
platinado, apertando o dentes. Um golpe seco e aquela cadela ja era duas
coisas diferentes, monstruosas, para sempre. Seres estranhos, as bonecas.
Acho que ninguém teria acreditado em mim. Como explicar que era uma
Nancy, acima do peso e de camisola comprida, a que todas as noites
sussurrava para mim, apoiada no meu fravesseiro, que assim era melhor

para todas.

ESTEBAN ERLES, Patricia. Casa de Mufiecas. Madrid: Paginas de Espuma. (2012). (Tradug&o nossa).

CONTO 3

A TRAIDORA

Quando finalmente criei coragem para me despedir, disse a minha
boneca que finhamos poucas tardes de brincadeiras. Pela primeira vez
desde que a conheci, guardou segredo. Esperei um tempo razodvel. Ela
ndo reagiu e entdo sussurrei muito tfragicamente que tinha escutado o
médico dizer aos meus pais que eu estava morrendo de tuberculose.
Tuberculose, soletrei. Fiquei muito magra e cuspir sangue em um lenco sem
parar. NGo chegarei a completar onze anos. A boneca assentiu,
negligentemente, e voltou seus olhos gelados para algo estava localizado
atrds de mim, talvez na direcdo da estante da minha irmd peqguena.
Naquela mesma noite, enquanto ia para a cama, confessei d minha mae
com uma estranha voz adulta que havia decidido com qual das minhas

bonecas eu queria ser enterrada.
ESTEBAN ERLES, Patricia. Casa de Mufiecas. Madrid: Paginas de Espuma. (2012)
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CONTO 4

ISOBEL

Tinhamos um quarto cheio de gatos. Havia muitos, de todas as
cores, pintado no papel de parede. Meu irmdo e eu costumdavamos brincar
pondo-lhes nomes. Outras vezes escolhiamos o nosso favorito antes de
dormir. Dentre todos o que eu mais gostava era do gato preto do gato preto
com as pupilas sérias e reluzentes, que parecia nos olhar através de um
sonho, do seu ou do nosso. Chamdvamos a gata de Isobel. Essa gata foi
desenhada na parede hd cem anos ou mais, eu disse ao meu irmado,
fingindo-me de entendida. E por que veio para nosso quarto, quando ndo
era nosso quarto, ele perguntou. Porque antes era uma menina morena que
dormia nessa mesma cama, eu o respondi. Eu gostava quando meu irmado
ficava tremendo com uma das minhas historias.

Todas as noites conto os gatos, de cima para baixo, de baixo para
cima, recitando seus nomes para me fazer dormir, ou talvez na esperanca
de descobrirumrecém-chegado. A gata Isobel ndo para de me olhar, com

seus olhos de menina antiga, sentada em cima de uma cerca invisivel.

ESTEBAN ERLES, Patricia. Casa de Mufiecas. Madrid: Paginas de Espuma. (2012) (Traducio
nossa).




191

CONTO 5

MATANDO A ALODIA

Matdvamos Alodia todas as tardes, as vezes com pressa antes da
merenda, as vezes com olhos reluzentes e um traco escuro de chocolate
no canto dos ldbios. No inicio ela resistia, formando uma cruz com os
dedinhos. Mas nds nos aproximdvamos em siléncio, e a arrastdvamos para
o lago se ela fosse chamada para se afogar, ou para a porta da estufa se
fdssemos matd-la com as orquideas da Irmd@ Anima como testemunhas.
Levantariamos as mdos e retorceriamos, porque ndo tem graca que o outro
ndo saiba que vocé vai matda-lo, e Alodia se ajoelhou e nos pedia que ndo
manchdssemos muito o uniforme dela, por favor, que sua mde, depois, em
casa...
Era doce, matd-la, doce e sempre rdpido, porque era muito boba e morria
na hora, as vezes de medo de nos ver ali as seis, como meia duizia de
demobnios convidando-a para dancar pela ultima vez. Alodia era a garota
morta mais linda do mundo, por isso a procurdvamos todas as tardes,
uniformizadas, com muito carinho. Observavamos deitada aos nossos pes,
safisfeitas como se a fivéssemos acabado de desenhd-la, como se a
tivéssemos livrado para sempre da necessidade de se mexer, do castigo da
tranca, da saia pregueada, das meias verde-escuras. Dissemos adeus, ds
vezes, alguma cantava sua musica favorita em um sussurro ou prometia que
nunca a esqueceria. Como ndo odid-la, entdo quando ela reaparecia na
manha seguinte na fila, pontualmente penteada com a mesma tranca do
dia anteior, vestindo a saia recém engomada e seus olhos de vitima. Como

ndo desejar, como ndo querer matd-la de novo, de verdade, uma vez mais.

ESTEBAN ERLES, Patricia. Casa de Mufiecas. Madrid: Paginas de Espuma, 2012. (Traducio
nossa).
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CONTO 6

O HOMEM EQUIVOCADO

Vocé se casou com o homem errado, mas ninguém percebeu, nem
mesmo vocé notou que algo estranho estava acontecendo, até que ele
virou a cabeca, ao mesmo tempo que os duzentos convidados do seu
casamento, para vé-la entrar na igreja, de bracos dados com o seu pai.

Esse homem ndo era seu namorado, e ele sabia disso, estava escrito
na beira da cicatriz do sorriso que aparecia em seus ldbios enquanto vocé
se aproximava do corredor central, cada vez mais assustada. Vocé viu a
made do seu namorado chorando ao seu lado, como um enorme bolo
fucsia, mas ele ndo era filho dela e vocé comecou a tremer. Vocé sentiu o
corpete de seu vestido de noiva agarrar suas costelas, sufocando vocé. Um
dos violinos da marcha nupcial gritou desafinado. Vocé queria correr para
fora dali, mas seus sapatos de couro esbranquicado a empurraram na
direcdo conftrdria. Apenas dois passos te separavam do altar, vocé ergueu
os olhos para a cUpula e encontrou o rosto horrorizado de um anjo olhando
para baixo e se atirando no vazio, enrolado nas pregas cor de prata de sua
tunica.

Mais um passo e seu pai soltou o braco do seu, atirando-te contra
aquele falso noivo. Todos ficaram em siléncio, vocé quis desmaiar para
poder fugir, mas em vez disso vocé ficou quieta, enquanto o padre te
amordacava com suas palavras. O homem equivocado te olhou com o0s
olhos vazios e vocé viu uma aranha correndo pela pupila direita dele
quando ele pegou sua mdo e enfiou no dedo anular a alianca pdlida que
vocé havia escolhido com seu namorado. Entdo, quase como em um

sonho, vocé escutou outra que ndo era voceé sussurrar... sim, eu aceito.

ESTEBAN ERLES, Patricia. Casa de Mufiecas. Madrid: Paginas de Espuma, 2012. (Traducio
nossa).
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CONTO 7

PRIMEIRAS MESTRAS

NOs aprendemos sobre a perfeicdo através das nossas bonecas.
Aprendemos com elas os cachos imoveis, os joelhos juntos ao usar uma saia,
um sorriso discretamente pintado de gerénio e o olhar de vidro limpido que
deveria mostrar-se para adultos. Aprendemos também que elas iam
sobreviver a nds, que vigiariom nossa auséncia da mesma prateleira
imperturbdvel, como gdrgolas de quartos de criancas. Ensinaram-nos a
morte e nesse dia decidimos mudar as regras do jogo, sorrindo, amaveis
enquanto por dentro, posiciondvamos sempre recuadas, Ao escovar os

sedosos cabelos das meninas sombrias.

ESTEBAN ERLES, Patricia. Casa de Mufiecas. Madrid: Paginas de Espuma. (2012) (Traducio
nossa).

CONTO 8

TRES GATOS PRETOS

A louca sempre foi seguida por trés gatos pretos como amoras.
Quando nos esbarrdvamos com ela na praca, minha mae fazia o sinal da
cruz discretamente e eu dava a volta para ficar olhando para ela. Ela
costumava andar sem sapatos, com a ponta de uma camisola branca
aparecendo por baixo do casaco que cheirava a sangue. Um dia sua casa
pegou fogo com ela dentro. Nés a vimos dancar de quarto em quarto, feito
um feixe de chamas. Quando os bombeiros chegaram, ndo havia nem mais
0s 0ss0s. Eu perguntei pelos gatos, seus trés gatos pretos. Que gatose A
louca sempre viveu sozinha, ndo tinha nem sombra, me interrompeu minha
mae. Pelo visto, ela nunca os viu passeando pela cidade, como se fossem
seus donos. Tampouco 0s vé agora, deitados sobre o edredom da minha
cama, chamando-me, tentando-me para que eu saia de noite a caminhar

descalca.
ESTEBAN ERLES, Patricia. Casa de Mufiecas. Madrid: Paginas de Espuma, 2012. (Tradug&o nossa).
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CONTO 9

ADVERTENCIA FINAL

Ninguém deveria brincar com uma casa de bonecas. A casa de
bonecas € um brinquedo falso, o brinquedo amaldicoado. Carrega um
passado sombrio de fiimes de medos e crimes vitorianos. Seus habitantes,
ndo importa a casa de bonecas para aquele que vocé cuida, eles nunca
esperam por voceé, eles nunca parecem felizes em vé-lo ou por vocé existir.
A familia € composta por um senor com monoculo, uma dama de camafeu
e um garoto pdlido e triste sem baldo ele nunca falam, eles nunca olham
para fora, para cima, para os invasores que se aproximam e perturbam sua
calma fantasmagodrica. A casa de bonecos conserva uma ordem
infocdvel, uma polfrona nem uma I&mparina a 6leo ndo podem ser
movidas de lugar sem que haja consequéncias dramdaticas. As estatisticas
afirmam que a maioria das meninas infelizes que receberam o presente
insano de uma casa de boneca por ocasodo da sua comunhdo ou
durante um convalescenca, ndo chegaram a adultas. Invariavelmente, a
casa de bonecas sobrevive, e se enche de poeira, de frente para a cama
de seu dono, vigiando-a para sempre com as janelas entreabertas, como

um animal de estimacdo sombrio.

ESTEBAN ERLES, Patricia. Casa de Mufiecas. Madrid: Paginas de Espuma, 2012. (Traducio
nossa).
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CONTO 10

88 HISTORIAS: CONTOSE MINICONTOS

Dietas

! primeira coisa que Clarice fez ao chegar da escola

7/

§

\
\

o\ foijogarasbonecasno lixo. Ndo todas, mas aquelas

de corpo mais arredondado que, mais pelos cuida-

dos da mée do que pela preocupagio dela, sobreviveram
ao tempo. Os ursinhos também foram junto.

Depois, ela se olhou no espelho e teve que concordar.
Sim, estava gorda. Talvez no muito, mas o suficiente para
a silhueta da barriga marcar o uniforme. Inspirou, con-
traindo o abdome. Sim, ficaria magra.

Decidiu néo almogar e pegou o celular para assistir a
videos com dicas de abdominais. Repetiu as séries até se
cansar e, nio querendo comer, preferiu dormir.

Acordou, sentindo-se muito fraca. Da cozinha, vinha
um cheiro agradével. A empregada fizera uma sopa. Clarice
ndo resistiu e comeu dois pratos.

A noite, chorou, sentindo-se culpada.

No dia seguinte, Clarice foi para o colégio sem tomar
café. Também néo lanchou. No almogo, restringiu-se a sa-
lada. Fez o prato e correu para o quarto, para que sua mae
néo estranhasse nem fizesse perguntas que poderiam atra-
palhar sua dieta. Naquele momento, tudo o que ela nio
queria era que fizessem vigilancia na hora de suas refeicoes.

A tarde, 0 abdome da garota dofa. Como exagerara nos
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CONTOS

/exe;i_c’i;;o dia anterior, agora a musculatura reclamava.

Tentou ainda fazer algumas atividades fisicas, mas a fome e
as dores nao permitiram que continuasse com os exercicios.
A garota sentia-se tonta. Era fome. Preferiu dormir.

A noite, Clarice ndo resistiu ao risoto. Novamente comeu
dois pratos. Sentindo-se culpada, pds a escova de dentes na
garganta e vomitou. Ver os grios de arroz misturados a um
liquido amarelado a fez ter engulhos. Mas também sentia
certa alegria em retirar tudo aquilo de seu interior.

Alguns dias depois, Clarice trancou-se no quarto, cho-
rando. Nao queria mais escutar 0s conselhos da mée. Na
semana anterior, havia passado mal e fora levada a um
pronto-socorro. A garota havia emagrecido muito nos alt-
mos dias. As colegas de classe elogiaram muito a nova forma
da amiga. Mas ela néo paroua dieta. E logo todos percebe-

ram que havia algo de errado.

Clarice gitou com a mae. Nio iria para psicélogo ne-
nhum. Ela néo tinha nada. As pessoas queriam era vé-la
gorda. E ela néo estava. Era s6 uma dieta. Simples assim.
Mais alguns quilinhos € & dieta terminaria.

Nio terminou.

Os ossos de Clarice apareciam sob a pele dos ombros,
dos bragos, das costelas. O ano letivo chegavaao fim. O pai
de Clarice teve de carregar a filha nos bragos paraa salade
aula, que ficava no primeiro andar, para qué ela pudesse
fazer as provas finais. Nt

A essa altura, Clarice tinha acompanhamento psiquia-

trico e nutricional, mas nada parecia surtir efeito. Havia

\
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88 HISTORIAS: CONTOSE MINIGONTOS

muito ela se dera conta de que sua dieta havia ultrapassado
todos os limites. Mas ndo conseguia comer nem seguir s :
recomendagdes médicas. A garota chorava sem saber como | 1\ \
vencer os proprios pensamentos.

Dias depois, o telefone dos pais de Clarice nao pa- \
rava de tocar. Familiares e amigos perguntavam pelo es- \
tado de satide da garota, que fora internada as pressas, X
O choro na familia era grande. Passado o susto inicial, | -
o médico afirmou que ela tivera uma leve melhora, mas
que o quadro ainda era grave.

Um colega de sala, de tanto insistir, ou melhor, pra-
ticamente implorar, conseguiu convencer os pais a libe- \_
rarem sua visita.

O garoto aproximou-se da cama da garota. Clarice
voltou-se para ele, surpresa. O colega comegou a chorar, \
pedindo perdéo. Ela, em um primeiro momento, arre- ‘
galou os olhos, alternando o olhar entre seus paiseo | |
/\% | menino chordo. Em um segundo momento, a garota sor-

. \7 riu. O colega acrescentou que ela era bela e ele forauma | '

>/ | terrivel fera. Também acrescentoy que tomaria mais
~—= | cuidado com as palavras, faria dieta delas,
- 4\ déo. Clarice disse que o perdoava. O garo
= palavras néo bastavam e desabou em solu

e pediu per- |
to disse que

S ¢cos. Ela con-
NN cordpu com ele pela segunda vez,

N : : e

N Anoite, Clarice pediy o Jantar do hospital e, com um
N | =

mendo' esforco, comen, Depois, tirou uma foto do
prato vazio e mandoy para o amigo

114

RODRIGUES, Severino. 88 histdrias: contos e minicontos. 1. ed. Sao Paulo: Cortez, 2018.
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CONTO 11

“A MORTE VISTA DE PERTO”

Foi em Londres. Eu vinha de uma reunido em que tfivera a noticia da
morte de um amigo no Rio.

Voltava de carro para casa e era tarde da noite. Uma noite escurqg,
chuvosa, permeada de neblina dessas noites londrinas que impregnam
nossa alma de tédio e abatimento. E o sentimento a que os ingleses
chamam de spleen, e que ndo tem correspondente na lingua portuguesa.
Em noites assim, a nossa realidade interior se mistura a atmosfera que o fog
torna ainda mais densa, apagando os contornos da vida. O siléncio ao
redor de nds como que se materializa. Os movimentos se fazem em cdmera
lenta, de peixes no mundo das daguas. Ectoplasmas de nds mesmos,
flutuando no ar integrados a eternidade do nada.

Nesse espirito € que eu voltava para casa pelas ruas desertas,
pensando na morte do amigo € na morte em si, com a certeza de sua
existéncia inexoravel.

Extravagante foi a sensacdo que me veio entdo: a de que a morte
existia, ndo apenas como o fim para todos nds, sem excecdo, mas como
alguma coisa concretaq, visivel, corporificada em alguém com quem eu
poderia me esbarrar a qualgquer momento.

Naquele instante, ao voltar a cabeca, dei com ela a me olhar.

Eu havia parado no sinal vermelho e embora ndo houvesse na rua o
menor movimento, esperava pacientemente que ele se abrisse, como
exigem as regras inglesas do bom proceder. O que me chamou a atencdo
foi um taxi que acabara de se emparelhar ao meu carro, um pouco arente,
deixando-me lado a lado com o passageiro.

Era uma mulher.

Uma mulher ja sem idade de tdo velha, e ainda assim horrivelmente
pintfada, como um espantalho: finha os Iabios borrados de batom, duas
rodelas vermelhas nas faces murchas, as sobrancelhas pintadas, os olhos
empastelados de rimel. Eu a olhava também, fascinado: mas o que era
aquilo?

Foi quando ela, a dois palmos de mim, piscou um olho e franziu
lascivamente os Idbios numa careta, como uma simulacdo de beijo.

Aturdido, arranquei com o carro como se fugisse de um filme de terror
de Alberto Cavalcanti na soliddo da noite. Nem esperei mais que o sinal se
abrisse — com isso me arriscava a ser detfido logo adiante pelo policial que
em Londres estd sempre presente em cada esquina. Pouco importava; o
que deseja era fugir dali, como de uma presenca amaldicoada. Que queria
de mim aquela bruxa?¢ Certamente ndo se oferecia como mulher, aquela
muUmia — condicdo que j& se perdera para ela num passado sem memoria.
Quem era, sendo a propria morte em que eu vinha pensando,
materializada na forma decrépita de uma megera? Senti um frio na espinha
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ao ver, pelo espelhinho o tdxi d minha retaguarda seguindo na mesma
direcdo. Acelerei, para perdé-lo logo de vista.

Em pouco percebi, aliviado, que ganhava distdncia e ele
desaparecia na cerracdo.

Eu morava numa rua meio remota, ao norte de Londres, e a noite o
lugubre caminho para minha casa passava até por um velho cemitério no
pdtio de umaigreja. Ao chegar, fui direto para o quarto no segundo andairr,
disposto a espantar de mim a lembranca daquela visdo.

S6 quando me preparava para dormir, lembrei que ndo havia
apagado aluz da sala, I&d embaixo. Desci de pijama, e fui até a janela para
fechar a cortina.

Figuei s6 na intencdo. Ao olhar para fora, vi, em meio & nebling,
parado na rua molhada, em frente da casa, o téxi negro de pouco antes,
com a velha debrucada contra o vidro, a boca arreganhada num sorriso,
para mim.

Entdo subi correndo e me franquei no quarto, para tentar dormir e na
manha seguinte pensar que fora apenas um sonho.

SABINO, Fernando. As melhores histdrias de Fernando Sabino. Rio de Janeiro: Best bolso,
2010.

CONTO 12

O GATO PRETO

Amanhd morrerei e hoje quero aliviar minha alma. Por essa razdo
vou lhes contar tudo. Na verdade, tudo ndo passou de uma série de
simples acontecimentos domésticos. Mas, pelas suas consequéncias,
estes acontecimentos me aterrorizaram, me torturaram e me aniquilaram.
Espero que para os outros ndo parecam tdo terriveis. Para mim foram.
Tanto que,até agora, penso que sonhei. Ou que enlouqueci. Ndo, louco
ndo devo estar. E que foi demais, horrivel demais. Inacreditdvel que tudo
isso tenha acontecido. E ainda assim aconteceu. E logocomigo que,
desde menino, fui sempre doécil, humano. Sempre tdo cheio de ternura
para com as pessodas, 0s animais, as Coisas mesmo. Meus pais sempre
permitiram que eu possuisse animais em casa. E eu tinha uma grande
variedade de bichos, meus favoritos. Cuidava deles, dava-lhes carinho,
atencdo, amor. Tomavam grande parte do meu tempo. E assim continuei

depois de crescido. J& adulto, meus momentos de felicidade eram
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aqueles passados junto a meus fiéis e inteligentes amigos animais. Alguma
Ccoisa no amor sem egoismo e abnegado de um animal atinge a alma
dos que ja experimentaram o erro, a fragilidade, a fidelidade da afeicdo
do homem simples.

Casei-me muito moco. Tive sorte. Minha mulher possuia um cardter
adequado ao meu. Sentiu logo minha predilecdo pelos animais
domésticos. Ndo perdia, entdo, oportunidade de procurar os das
espécies mais agraddveis. Pdassaros, peixes dourados, um belo cdo,
coelhos,um macaqguinho e um gato.

Este Ultimo era um animal lindo. Grande, todo preto. E muito
inteligente. Essa inteligéncia era pouco comentada porque minha
mulher, embora ndo fosse supersticiosa, referia-se com frequéncia a
crenca popular que olha os gatos pretos como feiticeiras disfarcadas.

PlutGdo - assim se chamava o gato - era o meu preferido e
companheiro.

Andava comigo por onde eu andasse. Com dificuldade eu o

impedia de seguir-me pelas ruas.

Essa amizade durou muitos anos. E sé se modificou porque uma
transformacdogeral se operou em mim, por forca do dlcool. Depois de
adquirir o vicio, mudei minha maneirade agir, de pensar e de ser. Dia a dia
fui me tornando calado, irritdvel, agressivo. Meus sentimentos, minha
linguagem eram rudes. Eu me embrutecera. Ndo sé descuidei-me de mim,
da minha mulher e de meus bichos, como os maltratava com a maior
crueldade. Cheguei ao ponto da agressdo fisica. Durante algum tempo,
Plutdo, o gato de minha estima, escapara de minhas violéncias. Por fim,
conforme se agravava o meu estado, até mesmo Plutdo experimentou os

efeitos do meu temperamento.

Uma noite, voltei para casa bastante embriagado. Pareceu-me que
o0 gato me evitava. Fugia de minha presenca. Insisti. Agarrei-o. Deu-me
uma dentada de leve. Foi o quanto bastou para que eu me tomasse de

furia. Cheguei a me desconhecer. Era como se minha alma me houvesse



201

abandonado. Uma diabdlica maldade se apossou de mim e vibrou
todas as fibrasdo meu corpo. Agarrei o gato. Prendi-o pela garganta.
Com um canivete arranquei-lhe os dois olhos!

Pela manha, ja livre dos efeitos do dlcool, restavam em mim uma
sensacdo de horrore remorso pelo crime de que me tornara culpado. Erq,
enfretanto, uma sensagcdo fraca e enganosa, pois a alma permanecia
insensivel. Novamente cai nos excessos do vicio, e a lembranca do meu
ato se desmanchou na bebida.

Devagar, o gato ia sarando. Parecia ndo sofrer nenhuma dor, mas
a aparéncia - o olho arrancado, a o6rbita vazia - era horrivel. Fugia
apavorado a minha aproximacdo. Chegou a doer um pouco ho
principio. Ndo era bom saber daguela aversdo por parte de uma criatura
quetinha sido, antes, amada por mim. Aquele temor ou apenas édio que
o animal sentia foi me fazendo irritado. Dai ao espirito de perversidade foi
um pequeno passo. Esse espirito de perversidade veio a causar a minha
ruina total.

Certa manhd, a sangue-frio, enforquei-o no galho de uma darvore.
Enforquei-o porque sabia que ele me havia amado e porque sentia que
ndo me dera razdo para ofendé-lo. Enforquei-o porque sabia que, assim
fazendo, estava cometendo um pecado mortal. E esse pecado iria por
em perigo a minha alma imortal.

Na noite do dia em que pratiquei essa cruel facanha, acordei no
meio da noite comos gritos: fogo! As cortinas de meu quarto estavam em
chamas. A casainteira ardia. Com grandesacrificio escapamos vivos, mas
a destruicdo foi completa. Perdi toda a minha fortuna. Entreguei-me ao
desespero. NGo quero pensar se essa desgraca teve alguma relacdo
com as atrocidades cometidas por mim. Mas também ndo quero deixar
que seja esquecido nenhum elodessa cadeia.

Visitei os restos de minha casa no dia seguinte ao incéndio. Todas as
paredes haviam caido, exceto uma, talvez a mais fina, que ficava mais

ouU menos No meio da casa e encostada a qual ficara a cabeceira de
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minha cama. O reboco havia resistido, em grande parte,d acdo do fogo.
Talvez por ser mais novo do que o resto da casa. Fora colocado ali
recentemente.Em torno dessa parede havia uma multiddo reunida a
comentar com exclamacdes: “Estranho!”,*Nunca visto!l” Aproximei-me e
vi como se gravada em baixo relevo, a figura de um gato gigantesco.
Com muita nitidez, podia-se notar uma corda ao redor do pescoco do

animal.

Os primeiros momentos, ao dar com a aparicdo, eu 0s passei em
espanto e terror extremos. Depois refleti. Ora, eu enforcara o gato no
jardim, junto da casa. Ao alarma de fogo, esse jardim se encheu de
gente. Alguém deve ter cortado a corda que prendia o bicho a drvore
e o atfirara por uma janela aberta, dentro do meu quarto. Sem duvida
para despertar-me. Naturalmente o animal ficara comprimido dquela
parede, colado d massa de estuque, amolecida.Tudo isso - a cal, as
chamas, o calor e o amoniaco do caddver - tracara aquela imagem
que ali estava.

Mesmo assim, minha consciéncia ndo se sentiu tranquilizada.
Durante meses ndo pude me libertar do fantasma do gato. Remorsoe Ndo
era. Sei que passei a procurar, nos lugaresque eu frequentava, um outro
bicho da mesma espécie e bem semelhante para substitui-lo.

Nesse tempo, eu frequentava os lugares mais sérdidos. Uma noite,
sentado num daqueles antros, embrutecido pelo excesso de bebida, vi
repousando, em cima de um imenso barril, um gato preto. Muito grande,
tdo grande quanto Plutdo. Totalmente semelhante a ele, exceto em um
ponto. PlutGdo ndo tinha pelos brancos em parte alguma do corpo. Mas
este gato tinha uma larga mancha branca cobrindo quase todo o peito.
Acariciei-o. Levantou e encostou-se d minha mado, satisfeito com o meu
carinho. Dai ndo me deixou mais. Quando voltei para casa, o animal
acompanhou-me. Deixei-o que o fizesse, parando e dando-lhe
palmadinhas, enquanto me seguia. Ao chegar a casa, ele

imediatamente se familiarizou com ela e tornou-se logo o grande favorito
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de minha mulher. NGo demorou muito para que eu comecasse a sentir
antipatia por ele. Ndo sei por qué, mas sua amizade por mim me
desgostava e aborrecia. Aos poucos esse sentfimento de desgosto e
aborrecimento se transformou na amargura do édio. Evitava o animal. Ele
despertava em mim uma certa vergonha. E a lembranca de minha
antigacrueldade me impedia de maltratd-lo fisicamente.

Um fato veio aumentar o meu 6dio pelo animal. Descobri que,
como Plutdo, também fora privado de um de seus olhos. Isso, enfretanto,
sO fez aumentar o carinho de minhamulher por ele. E a predilecdo do
gato por mim cada dia aumentava mais. Estava sempre onde eu
estivesse. Aos meus pés, debaixo de minha cadeira, nos meus joelhos,
acariciando-me sempre.

O leitor hd de recordar-se que esse estranho animal trazia uma
marca de pelo brancono peito, o que constituia a Unica diferenca entre
ele e o outro. Observando melhor, notei que amancha, antes imprecisa,
assumia uma rigorosa precisdo de contorno. Era agora a reproducdo
exata de uma coisa horrenda, apavorante: uma forca. Maquina terrivel

de horror, de crime, de agonia e morte.

Eu era, em verdade, um condenado. E o branco animal, cujo
companheiro eu destruira, preparava, para mim, homem formado &
imagem do Deus altissimo, tanta angustia eaflicdo. Noite e dia, em todos
0s momentos de minha vida, eu ndo conseguia mais a graca do repouso.
Atormentado, perseguido, durante o dia, pelo homem bicho, e d noite,
pelos sonhos de pavor, eu deixava morrer em mim os restos de bondade
e de bons sentimentos. Estava cheio de maus pensamentos. Os mais
negros e maléficos. Eu j&d ndo odiava sé o gato. Odiava todas as coisas.
A humanidade toda. Quem mais sofria com minhas crises de mau humor
era minha resignada esposa. Era a mais paciente das minhas vitimas.

Certo dia ela me acompanhou até a adega do velho prédio para
alguma tarefa doméstica. O gato descera os degraus, seguindo-nos. De

repente embaracou-se nas minhas pernas, quase me atirando ao chdo.
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Figuei possesso. Enlouquecido pela cdlera, esqueci o medo infantil
que, até ali, detivera a minha mdo. Ergui © machado e descarreguei um
violento golpe no animal, que certamente teria morrido se ndo fosse a
intervencdo de minha mulher. Essa interferéncia deixou-me com uma
raiva mais do que demoniaca. Puxei 0 meu braco de sua mdo e enterrei
o machadono seu crdnio. Ela caiu morta, sem um gemido. Restava-me a
tarefa de ocultar o corpo. Ndo poderia ser removido, de dia nem de
noite, nem ser visto pelos vizinhos. Muitas solucdes me passaram, entdo,
pela cabeca. Nenhum projeto, porém, me pareceu bastante bom. Afinal
decidi-me pelo que oferecia menos riscos. Resolvi emparedar o corpo na
adega. Esta se prestava bempara isso, pois era de construcdo grosseira
e descuidada, e o reboco nunca secara totalmente devido & umidade.
Havia mesmo um vdo que parecia feito a propdsito. Ndo tive divida.
Com facilidade, retirei os tijolos naquele ponto e ali coloquei o cadaver.
Emparedei tudo como antes,de modo que ninguém, nem em sonhos,
suspeitasse. Quando terminei, senti-me satfisfeito. Tudo estava
perfeitamente entijolado. A parede ndo apresentava o menor sinal de
que estivesse sidomodificada.

Tratei, em seguida, de procurar o animal que fora a causa de
tamanha desgraca. Setivesse podido encontra-lo, eu teria liquidado.
Com uma sensacdo de alivio passei o resto do dia. A noite ndo apareceu
também. Assim, por uma noite, pelo menos, desde que ele havia entrado
na casa, dormi profunda e tranquilamente. Sim, dormi, mesmo com o
peso de uma morte na alma.

Trés dias se passaram € meu carrasco ndo apareceu. Mais uma vez
esperei como um homem livre. O monstro abandonara a casa para
sempre. Aterrorizado, talvez. Nado mais o virial Minha felicidade era
completal Nem a culpa da minha negra acdo me perturbava. Foram
feitos interrogatdérios e todos foram respondidos. Eu j&@ dava como
assegurada a minha franquilidade.

No quarto dia apds o crime, apareceu um grupo de policiais.



205

Inesperadamente, paraumarigorosa investigacdo. Confiante no trabalho
que executara, ndo senti o menor receio. Tudo foi minuciosamente
examinado. Por fim, desceram a adega. O coracdo batia-me calmo no
peito. Assim como o de quem dorme o sono da inocéncia. Caminhei pela
adega, de ponta a ponta. Bracos cruzados, passeava tranquilo para la e
para cd. Os policiais, safisfeitos, preparavam-se para sair. A minha alegria
era demais para ser contida. Eu precisava dizer alguma coisa para deixar
fora de duvida a minha inocéncia.

- Senhores - eu disse por fim, qguando o grupo ja subia a escada. -
Sinto-me encantado por ter desfeito suas suspeitas. Desejo a todos saude.
A proposito, esta € uma casa bem construida... Posso garantir que € uma
excelente construcdo. Essas paredes, cavalheiros, estdo solidamente
edificadas.

Ali, no frenesi da bravata, bati com forca, com uma bengala que
trazia @ mdo, naqguela parte do entijolamento por trds do qual estava o
caddaver da mulher que eu amara.

Mas, santo Deus, apenas ecoou, no siléncio, o som de minhas
pancadas, logo umavoz respondeu-me do tumulo. Um gemido, depois
um soluco, um grito. Prolongado e alto,anormal e inumano, um urro,
um guincho lamentoso, cheio de horror e triunfo, como s6 doinferno se
pode erguer das gargantas dos danados € na sua agonia e dos
demobnios na danacdo.

Recuei até a parede oposta. O grupo se imobilizo na escada,
tomado de pavor. Todos se aproximaraom da parede e puseram-se
desmanchd-la. Ela caiu inteirica. O caddver, j& decomposto, manchado
de codgulos, erguia-se ereto aos olhos dos presentes. Sobre sua cabeca,
com a boca vermelha, escancarada e o olho solitdrio, faiscando, estava
assentado o horrendo animal. O gato que me levara ao crime e cuja voz
delatora me havia entregue ao carrasco.

Eu j& havia emparedado o monstro no tumulo.

POE, Edgar Allan. O corvo e contos extraordindrios, fraduzidos por Marcelo Barbdo.
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Jandira, sp: Principis, 20219.

CONTO 13

ENTRE AS FOLHAS DO VERDE O

O principe acordou contente. Era dia de cacada. Os cachorros
latiam no pdtio do castelo. Vestiu o colete de couro, calgou as botas. Os
cavalos batiom os cascos debaixo da janela. Apanhou as luvas e desceu.

L& embaixo parecia uma festa. Os arreios e os pelos dos animais
briihavam ao sol. Briihavam os dentes abertos em risadas, as armas, as
tfrompas que deram o sinal de partida.

Na floresta também ouviram a frompa e o alarido. Todos souberam
que eles vinham. E cada um se escondeu como pode.

S6 a moca ndo se escondeu. Acordou com o som da tropa, e estava
debrucada no regato quando os cacadores chegaram.

Foi assim que o principe a viu. Metade mulher, metade corca,
bebendo no regato. A mulher tdo linda. A corca tdo dgil. A mulher ele
queria amar, a cor¢ca ele queria matar. Se chegasse perto serd que ela
fugio? Mexeu num galho, ela levantou a cabec¢a ouvindo. Entdo o
principe botou a flecha no arco, retesou a corda, atirou bem na pata
direita. E quando a corca-mulher dobrou os joelhos tentando arrancar a
flecha, ele correu e a segurou, chamando homens e caes.

Levaram a corca para o castelo. Veio o médico, trataram do
ferimento. Puseram a corca num quarto de porta trancada.

Todos os dias o principe ia visitd-la. S6 ele tinha a chave. E cada vez
se apaixonava mais. Mas a corca-mulher sé falava a lingua da floresta e o
principe so sabia ouvir a lingua do paldacio.

Entdo ficavam horas se olhando calados, com tanta coisa para dizer.
Ele queria dizer que a amava tanto, que queria casar com ela e té-la para
sempre no castelo, que a cobriria de roupas e joias, que chamaria o
melhor feiticeiro do reino para fazé-la virar toda mulher.

Ela queria dizer que o amava tanto, que queria casar com ele e leva-
lo para a floresta, que Ihe ensinaria a gostar dos pdssaros e das flores e que
pediria a Rainha das Corcas para dar-lhe quatro patas dgeis e um belo
pelo castanho.

Mas o principe tinha a chave da porta. E ela ndo tinha o segredo da
palavra.

Todos os dias se encontravam. Agora se seguravam as maos. E no dia
em que a primeira Iagrima rolou dos olhos dela, o principe pensou ter
entendido e mandou chamar o feiticeiro.

Quando a corca acordou, j@ ndo era mais corgca. Duas pernas sé e
compridas, um corpo branco. Tentou levantar, ndo conseguiu. O principe
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lhe deu a mdo. Vieram as costureiras e a cobriram de roupas. Vieram os
joalheiros e a cobriram de joias. Vieram os mestres de danca para ensinar-
lhe a andar. S6 ndo tinha a palavra. E o desejo de ser mulher.

Sete dias ela levou para aprender sete passos. E na manhd do oitavo
dia, quando acordou e viu a porta aberta, juntou sete passos e mais sete,
atravessou o corredor, desceu a escada, cruzou o pdtio e correu para a
floresta a procura de sua Rainha.

O sol ainda brilhava quando a corca saiu da floresta, sé corca, ndo
mais mulher. E se pds a pastar sob as janelas do paldcio.

COLASANTI, Marina. Uma ideia toda azul. 23. ed. Sdo Paulo: Global, 2006.

CONTO 14

-Amor?¢
-0Oi?
-Td acordado?
-N&o.
-Posso te perguntar uma coisa?e
-N&o.
-Vocé me ama?
-N&o.
-Também confesso que ndo te amo. Nem nunca te amei nesses anos
todos.
-Eu sei.
-Amore
-O que foie
-Era sé isso.
-Ta.
-Boa noite. Te amo
-Boa noite. Também te amo.

RODRIGUES, Severino. 88 histérias: contos e minicontos. 1. ed. Sdo Paulo: Cortez, 2018.
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POEMA 15

“BARBIE” QUEBRADA

cansei de ser fetiche

com minha pele azeviche

enfeitando lencodis

cansei de ser sobremesa

enquanto da janela vejo a beleza da vida
cansei

parei com isso enquanto ainda tenho carnes
parei enquanto ainda tenho sangue nas veias

cansei de ser seu almoco

de sonhar que farei sua janta
enguanto no banheiro vocé canta
pensando no conforto de sua casa

cansei, cansei

parei com isso

NAO qUEero um amor sem CoOmMPromisso
um meu bem tado omisso

cansei de passar noites em claro

quando vocé vai embora

eu fico a sonhar com um mundo & fora
um mundo que vocé nunca fez questdo
de me apresentar

cansei, cansei

esses nos dois nunca existiu

pega O seu sexo € sai

faz de conta que nunca me viu

seu amor tem gosto de cigarro barato

e eu parei de fumar, lembra?

sei que posso deixar de te amar

eu consigo

se ndo der fambém ndo ligo

NnAGo gozo mais

ndo volto atrds

VOuU viver por minha conta

alimentar-me das minhas préprias carnes
cansei desse “nds dois” desafinado
dessa paixdo com gosto de comida requentada
dessa minha cara de “barbie” quebrada
cansei.

Cristiane Sobral. Poema “Barbie Quebrada™, publicado na coletGnea Cadernos negros, V.
37. Quilombhoje.
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