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RESUMO

Esta dissertacdo apresenta uma proposi¢cdo de Sequéncia Basica segundo Rildo
Cosson (2006) com o objetivo de promover o letramento literario a partir do trabalho
em sala de aula do quinto ano dos anos iniciais do Ensino Fundamental da
Educacdo do Campo com o romance O Minotauro (1939) de Monteiro Lobato. O
letramento literario visa ir além da decodificagdo mecanizada e propor uma leitura
emancipatoria para a crianca, a fim de que o leitor possa agir socialmente e utilizar
suas leituras como mote para suas reflexdes e formacéo de conceitos. A pesquisa
envolve uma analise e explanacdo dos fatores que envolvem a leitura literaria em
sala de aula bem como o letramento e suas especificidades quanto trata da
literatura. Por fim, uma Sequéncia Basica sera proposta e permitird futuras
intervencdes de professores durante as aulas de Portugués a partir de atividades
gue envolvam as quatro fases sequentes propostas por Cosson (2006): a motivacao,
a introducdo, a leitura e a interpretacao. Sobre a leitura literaria em sala de aula as
tedricas Annie Rouxel, Maria Amélia Dalvi contribuem de forma significante. O
letramento tem como base, nesta dissertacdo, os conceitos de Magda Soares e, de
Mirian Zapponi, na questdo do letramento literario.

Palavras-chave: Educacdo no Campo. Letramento literario. Mitologia.



ABSTRACT

This thesis presentes a proposition of a Basic Sequence according to Rildo
Cosson(2006) in order to promote literary literacy from the work in the classroom of
the fifth grade of the early years of elementary school of Rural Education with the
Monetiro Lobato’s novel O minotauro(1939).The literary literacy aims to go beyond
the mechanical decoding and propose an emancipatory reading to the child, so that
the reader can act socially and use their reading as a motto for his reflections and
training concepts. The research involves an analysis and explanation of the factors
related to literary reading in the classroom as well as literacy and its specificities as is
the literature. Finally, a basic sequence will be proposed and will allow future
interventions of teachers during the Portuguese lessons from activities involving the
four phases sequent proposed by Cosson (2006): motivation, introduction, reading
and interpretation. On the literary reading in the classroom theoretical Annie Rouxel,
Maria Amélia Dalvi contribute significantly. Literacy is based, in this work, the
concepts of Magda Soares, and Mirian Zapponi, the question of literary literacy.

Keywords: Education in the Countryside. Literary literacy. Mythology.
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1 INTRODUCAO

Ler é parte de diversas atividades em sala de aula que envolvem todas as
disciplinas estudadas no Ensino Fundamental — anos iniciais. A leitura ganha énfase,
porém, determinadas vezes, o aspecto decodificador ganha maior relevancia sobre a
leitura literaria reflexiva, emancipadora e que promove o letramento. Os obstaculos
para que a leitura literaria seja promovida na escola sdo amplos e merecem uma
pesquisa.

A Educacdo no Campo é uma modalidade de ensino que precisa trabalhar
com alguns obstaculos para que a leitura seja efetivada em sala de aula. Esses
obstaculos sdo colocados, entre outras razfes, devido a sua distancia com o
ambiente urbano: a demora da chegada dos materiais, a locomoc¢éo dos professores
que ndo vivem na regidao na qual trabalham e também, a falta de bibliotecas
proximas que podem trazer a leitura ao cotidiano dos habitantes da regido rural de
forma facilitada.

Os problemas quanto a vida escolar dos alunos, porém, sdo semelhantes aos
da cidade, com destaque para a questao da leitura. Professores, que algumas vezes
nao leem, reclamam de que é dificil levar os livros até a sala de aula, pois sofrem
rejeicdo por parte dos alunos. Mas sera a leitura uma questdo inata ao homem? A
escola ndo poderia trabalhar para a formacdo de leitores em seu meio, leitor esse
gue leve seus conhecimentos e sua leitura para campos sociais da vida? Essa é
uma grande preocupacao dos professores e, de modo especial, destacamos nessa
dissertacao a situacao e a realidade dos professores do Ensino Fundamental — anos
iniciais — da Educacéo no Campo.

Nos anos iniciais do Ensino Fundamental, o aluno deveria completar o
processo de decodificacéo e, portanto, ter acesso a leitura independente, sem que 0
professor precise ser 0 mediador, o contador de historias da Educacéo Infantil. Mas
ser um bom decodificador é uma garantia de ser um bom leitor?

O universo da leitura exige mais do que a alfabetizacdo; exige o letramento,
entendido nesta dissertacdo como o processo pelo qual o leitor competente é
formado. No ambito da Educacédo no Campo, centro da pesquisa aqui proposta, o
acesso dos alunos aos livros torna-se dificil. As bibliotecas das Escolas Municipais
do Campo ndo contemplam muitos exemplares e seu ambiente é pouco explorado

devido a muitos fatores, entre eles, a escassez de funcionarios.
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O aluno deve ser levado a ver, ler e ter contato com os livros de forma
harmoniosa com suas necessidades, a partir de leituras que o fagam crescer como
leitor competente que consegue interpretar o que Ié.

Pensar temas pertinentes ao publico leitor do campo € uma tarefa importante
no trabalho do professor do Ensino Fundamental — anos iniciais. Cercados por
historias “miraculosas”, muitas vezes contadas pelos familiares e repetidas durante
0os momentos de oralidade das aulas de portugués, os alunos da Educacédo do
Campo procuram ampliar seus conhecimentos sobre tudo o que foge ao seu
cotidiano real.

Os alunos trazem para a sala de aula uma cultura oral que lhes garantiu
fantasia e ficcdo até aquele momento, mas na escola eles podem adquirir e suprir
suas necessidades através também da escrita, sem esquecer, obviamente, da
cultura oral. Para leva-los até temas pertinentes ao seu cotidiano de ouvintes que
agora poderdo se tornar leitores, o tema da Mitologia grega € muito interessante,
pois condensa em si 0 mistério apreciado pela tradicdo oral numa cultura escrita que
pode levar o leitor a expandir seu mundo de experiéncias.

A mitologia grega pode levar até esses alunos da educacdo no campo 0s
pontos necessarios para suprir a necessidade de fuga da realidade que procuram.
Os herdis gregos encarnam aventuras que mexem com a imaginacao, além de
serem provenientes de lugares e tempos aos quais temos acesso apenas por
programas da televisao ou filmes.

Pensando em Literatura Infantil para alunos brasileiros é dificil ndo se
lembrar de Monteiro Lobato (1882-1948), o classico autor foi o criador dos
personagens pertencentes ao Sitio do Picapau Amarelo: Emilia, Narizinho, Pedrinho,
Tia Nastacia, Marqués de Rabic6, Dona Benta, Visconde de Sabugosa. Uma de
suas narrativas, O Minotauro, publicada em 1939, apresenta 0s personagens
classicos do Sitio do Picapau Amarelo ao monstro mitolégico Minotauro, quando
este invade o sitio durante o casamento da Branca de Neve e do Principe
Codadade. O rapto da cozinheira Tia Nastacia causa furor em Dona Benta e
promove a viagem dela com seus netos e 0s agregados da casa a Grécia Antiga, a
fim de resgatar a serva fiel de tantos anos.

Para trabalhar a obra O Minotauro (1939), de Monteiro Lobato, em sala de
aula do Ensino Fundamental — anos iniciais — é preciso considerar alguns fatores: o

5° ano foi eleito como turma que pode propiciar a execucao de atividades voltadas
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para a tematica da Mitologia, pois a faixa etaria na qual os alunos estao, entre 9 e 10
anos, permite maior fluéncia de decodificacdo na leitura, isso permitird o processo
de interpretacéo da obra.

E importante levar em conta, também, a metodologia utilizada para o
trabalho com a obra. Desde as teorias da estética da recep¢do (Hans Robert Jauss
e Wolfgang Iser) que fundamentaram o método recepcional (Bordini e Aguiar) as
proposi¢cdes mais recentes, observamos a preocupacdo com o texto literario na
escola. Entre tais intervencdes destacamos as discussdes e experiéncias levantadas
por Rildo Cosson' em sua obra Letramento Literario: teoria e pratica (2006). Essa
obra apresenta uma sequéncia basica constituida por quatro fases: motivacao,
introducédo, leitura e interpretacdo. A proposta do estudioso busca levar o leitor a
emancipacdo a partir da reflexdo e do envolvimento com a obra lida, isso sera
possivel através de uma série de atividades diferenciadas envolvendo leitura, escrita
e producéo de diversos géneros textuais.

As fases da sequéncia basica se completam: a motivacdo trabalha com a
curiosidade e inflama no leitor o desejo de saber mais sobre o tema e demais
caracteristicas do classico a ser lido. A introducdo apresenta questdes praticas e
importantes para a leitura, como o contexto de producdo, as caracteristicas de
escrita do autor etc. A leitura € o 4pice do processo de letramento literario que nao
pode esquecer o texto em meio as outras atividades promovidas. O professor sera o
mediador. A fase da interpretacdo promove a palavra do leitor diante da obra lida.
Dar voz ao leitor ndo é uma constante na educacédo tradicional, mas € de suma
importancia para seu envolvimento com a literatura.

No primeiro capitulo desta dissertacdo a ideia central a ser defendida é a da
importancia da leitura em sala de aula, pois por muito tempo a literatura foi mantida
longe da escola por inUmeros motivos, porém, atualmente ha estudiosos como Rildo
Cosson, Annie Rouxel, Maria Amélia Dalvi, Mirian Zapponi que defendem a

permanéncia do texto literario em sala de aula, contanto que ele seja trabalhado e

! Rildo Cosson é coordenador do programa de Pés-Graduacdo do Cefor/ Camara dos Deputados.
Doutor em Letras pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) e mestre em Literatura
pela Universidade de Brasilia (UnB). Foi professor de Literatura da Universidade Federal do Acre
(Ufac) e da Universidade Federal de Pelotas (UFPel) e professor de metodologia do Ensino de Lingua
Portuguesa da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). E membro da Associacdo Nacional de
Pés-Graduacao de Letras e Linguistica (Anpoll), da Associacdo Brasileira de Literatura Comparada
(Abralic), da Internacional Association for the Improvement of Mother Tongue Education (IAIMTE), e
pesquisador do Centro de Alfabetizacdo, Leitura e Escrita (CEALE) da UFMG.
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mediado pelo professor de uma forma satisfatoria e produtiva, ndo utilizando a
literatura como mero pretexto para estudo de outros conteddos.

E importante destacar no primeiro capitulo o classico em sala de aula, pois
tanto Anténio Candido como italo Calvino trabalham a ideia do direito a leitura do
texto classico e Rildo Cosson o defende em seus estudos posteriores a 2006. O
romance O Minotauro (1939) € o classico infantil de Monteiro Lobato escolhido para
ser o centro da sequéncia basica proposta no terceiro capitulo, por isso, ainda no
primeiro, ele ganha destaque em sua forma e literariedade, demonstrando sua
importancia na obra de Lobato e em toda a literatura infantil brasileira. Eliane Galvéao
(2009) defende que o homem precisa de imaginacdo e fugir da realidade que o
cerca e essa necessidade faz com que obras como O Minotauro (1939) sejam bem
aceitas pelo publico infantil. Embora envolva o mundo imaginario e aventuras dos
personagens do Sitio do Picapau Amarelo, a narrativa de Monteiro Lobato ndo é
ingénua, pois envolve questbes politicas as quais o autor era dedicado, como a
necessidade de liberdade a todos os cidaddos e um governo que privilegie a
disseminacéao da cultura entre a populacao.

No segundo capitulo da dissertacdo o0 destaqgue é o Letramento,
principalmente, o letramento literario, que propde uma leitura profunda e estendida
da obra literaria, tornando o leitor um ser competente que utiliza suas habilidades
socialmente e transforma a realidade que o cerca.

O terceiro capitulo é a proposicdo de uma sequéncia basica que envolve o
romance O Minotauro (1939), de Monteiro Lobato e procura levar a mitologia a sala
de aula promovendo a partir das quatro fases — motivacgdo, introducéo, leitura e
interpretacdo — o letramento literario. Desta forma, a partir de trés capitulos, a
dissertacdo promovera uma proposicao de trabalho em sala de aula com a literatura
envolvendo os conceitos de letramento literario, escola do campo, evasdo a

imaginagao e mitologia.
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2. A LEITURA LITERARIA NA ESCOLA

2.1 A IMPORTANCIA DA LEITURA LITERARIA NA ESCOLA

Discutir sobre o ensino de literatura na escola € uma questdo complexa.
Primeiramente: literatura se ensina? A escolarizacdo da literatura foi por muito
tempo condenavel, pois se acreditava que a arte literaria deveria servir apenas ao
entretenimento a apreciacao gratuita, ndo cabia a escola, como um ambiente formal
de aquisicdo do conhecimento académico, trabalhar a literatura como mais uma de
suas disciplinas. A questdo, porém, ndo é tratar a literatura como se trata a
matematica, a biologia, a quimica ou a fisica na escola: de forma objetiva e exata,
mas sim, trata-la como obra de arte subjetiva que possibilita ao leitor se formar como
um individuo pensante, reflexivo e critico.

Alguns aspectos, porém, parecem inevitaveis de reflexdo no que concerne a
literatura na escola: as finalidades. “Para que ensinar literatura? Como ensinar? Que
métodos utilizar? Ao ensinar literatura estamos aumentando a cultura dos alunos?
Estamos formando leitores?” (ROUXEL, 2013, p. 17). Esses elementos compdem
um espectro de possibilidades que justificam a escolha de ensinar literatura na
escola.

Os aspectos metodolégicos do ensino de literatura variam conforme a
concepcao de escola almejada pelo professor. Por vezes, prevalece a ideia da
“educacao bancaria”, na qual os alunos sdo depositarios do conhecimento vindo do
professor que, por sua vez, os retira do livro didatico. Surgem entdo as aulas de
histéria da literatura. O professor enumera as diversas escolas literarias com seus
principais autores e obras representativas, enquanto o texto literario € visto como um
detalhe.

Para Annie Rouxel (2013), o ensino de literatura deve ter finalidade de
formacao.

de um suijeito leitor livre, responsavel e critico — capaz de construir o sentido
de modo autbnomo e de argumentar sua recepgao — que € prevista aqui. E
também, obviamente, a formacdo de uma personalidade sensivel e

inteligente, aberta aos outros e ao mundo que esse ensino de literatura
vislumbra. (ROUXEL, 2013, p.20).
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Para tanto, € necessario que o professor abandone o sentimento de
proprietario e depositario Unico do conhecimento e deixe de ignorar a recep¢édo do
aluno, pois, partir dela é convida-lo para a aventura interpretativa com seus riscos,
reforcando suas competéncias pela aquisicdo de saberes e técnicas. (ROUXEL,
2013). A literatura lida em sala de aula exige do professor sensibilidade para o

processo de formacgé&o do leitor, inclusive no momento da avaliacéo.

A literatura lida em sala de aula convida também a explorar a experiéncia
humana, a extrair dela proveitos simbdlicos que o professor ndo consegue
avaliar, pois decorrem de esfera intima. Enriquecimento do imaginario,
enriquecimento da sensibilidade por meio da experiéncia ficticia, construgéo
de um pensamento, todos esses elementos que participam da
transformag&o identitaria estdo em ato na leitura. (ROUXEL, 2013, p. 24).

A forma de avaliar a leitura € uma grande polémica no meio académico e
escolar, pois ainda ha muitos professores que prezam a avaliacdo formal escrita, na
qual é preciso que o aluno responda questdes ou mesmo escreva um texto contando
suas impressodes da obra literaria lida para que possa lhe ser atribuido um conceito,
na maioria das vezes, uma nota boa ou ruim. Dessa forma o professor esquece que
a literatura €, antes de tudo, arte e ndo deve ser tratada como uma disciplina
objetiva na qual importa apenas a objetividade e os protocolos a serem mantidos no
ambiente escolar.

Uma grande preocupacao com a literatura em sala de aula, além da questéo
avaliativa, é a complexidade do texto. Ha de se definir que a obra estudada privilegie
gue o leitor invista sobre ela a partir de sua experiéncia de mundo e da literatura que
se afiguram no universo ficcional com imagens mentais que lhe sédo préprias. “A
incompletude do texto, por sua vez, suscita no leitor uma série de inferéncias,
abducbes que requerem relagbes, cujos resultados permanecem marcados pela
incerteza”. (ROUXEL, 2013, p. 25).

Pensar a literatura como uma forma de aprendizado “separada” das demais &
um erro cometido por muitos professores do Ensino Fundamental (principalmente
dos anos iniciais, quando a alfabetizacéo se concretiza). Preocupar-se em fazer com
gue o aluno leia o texto em voz alta para avaliar a sua diccéo e sua fluéncia € uma
atividade que pode “matar” na crianga o amor pela leitura, a menos que esta
atividade esteja relacionada a outras que impulsionem a reflexdo do texto lido. Nos

anos iniciais do Ensino Fundamental, é necessario refletir sobre a literatura infanto-
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juvenil. A formacédo do leitor ndo deve priva-lo de obras de qualidade devido ao seu
processo de alfabetizacdo e letramento ainda em desenvolvimento. Como afirma
Rouxel, a
literatura infanto-juvenil oferece uma mina de obras de qualidade para esse
aprendizado da leitura literaria. H4 um grande namero de obras nesse
dominio — albuns, romances, pecas de teatro — cujas feicbes correspondem
as grandes obras da literatura contemporanea. A leitura destas obras tende

a criar um novo horizonte de expectativas nos alunos. (ROUXEL, 2013, p.
27).

Considerando tal afirmativa, o papel do professor na formacé&o do leitor
literario faz com que ele, sujeito leitor que tem sua propria leitura dos textos,
vislumbre, em funcéo de diferentes parametros, que leitura podera ser elaborada em
sala de aula: a escolha do repertorio. O professor dos anos iniciais do Ensino
Fundamental busca primeiro analisar, reunir, compilar a leitura dos alunos,
identificando zonas de incompreensdo ou de dificuldades, para submeté-las a um
debate interpretativo. Ele também pode guiar a atencdo para o texto, fazendo com
gque os alunos levantem hipoteses e cheguem a interpretacdes satisfatorias
(ROUXEL, 2013).

Os gestos profissionais requeridos pelo ensino da literatura supdem a
sagacidade do professor, que é adquirida com a experiéncia. Ele
deve avaliar dificuldades e seu tratamento: previsdo, supressao,

regulacdo, intervencdo se distribuem em funcdo dos textos e das
situacdes. (ROUXEL, 2013, p. 30).

O professor precisa ter o trabalho que fara com o texto literario em sala de
aula planejado, pois a leitura ndo deve ser vista apenas como um passatempo nos
minutos finais de aula, para isso, precisa ter conhecimento da turma com a qual
pretende formar leitores: suas experiéncias de leitura, suas apreciacdes, 0 que
preferem, se possuem ou ndo o habito de ler sem que o livro seja proposto pela
escola.

E possivel observar, também, e planejar quais obras devem ser levadas a
sala de aula. Muitos professores acreditam que a leitura por si ja € suficiente, ndo
importa 0 que seja lido. Mas a escolha dos textos &€ muito importante, cabendo ao
professor agir sem preconceitos, sem descuidar, porém, das obras canbnicas ja

consagradas pela historia cultural da humanidade.
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Os procedimentos utilizados para abordar os textos literarios sdo essenciais
para que a formacao do leitor se complete. A leitura ndo se encerra na decodificagdo
dos signos linguisticos, portanto, as experiéncias pré e pos-leitura devem ser
valorizadas.

Fundamental pensar procedimentos que fujam da tradicional aula expositiva
de literatura, das abordagens que tém como ponto de partida ndo o texto,
mas informac8es histdricas, formais, tematicas sobre autores e obras. E
imprescindivel sempre partir do texto literario — seja ele popular ou erudito —
e procurar, no d&mbito da escola o que Colomer (2007) chama de leitura
compartilhada. Noutras palavras, estimular o jovem leitor ou a crianca a se

pronunciar sobre o texto, a dizer seu ponto de vista, a dialogar com o texto e
com os colegas. (ALVES, 2013, p. 45).

A literatura pode transformar o homem modificando-o. Para Candido (1972)
ela é essencial ao homem e ndo ha homem que possa viver sem ela, isto é, sem a
possibilidade de entrar em contato com alguma espécie de fabulacao.
A influéncia da literatura sobre 0 homem (aluno ou nédo) vai além de sua forma
e sua estrutura linguistica, ela faz parte da sua formacdo, mas de forma intrinseca,
sem precisar ser elencada em normas autoritarias.
A arte, e, portanto a literatura, € uma transposicdo do real para o ilusério por
meio de uma estilizagdo formal da linguagem, que propde um tipo arbitrario
de ordem para as coisas, 0s seres, 0s sentimentos. Nela se combinam um
elemento de vinculacdo a realidade natural ou social, e um elemento de

manipulagdo técnica, indispensavel a sua configuracdo, e implicando em
uma atitude de gratuidade. (CANDIDO, 1972, p. 53).

A independéncia do leitor se faz aos poucos, de acordo com a sua formacéao.
J4, no Ensino Fundamental, a crianca deixa progressivamente de depender daquilo
gue o adulto decide para buscar aquilo que deseja, advém dai a importancia da
biblioteca escolar na formacao do leitor, para que ele possa ter acesso aos diversos
géneros inseridos em situagdes sociais relevantes. Porém, essa “autonomizag¢ao” do
leitor em relacdo a tutela adulta é relativa, surge entdo, a necessidade de aproximar
a literatura da educacao (DALVI, 2013).

A relevancia social e as peculiaridades do texto devem estar de acordo com a
turma que o professor trabalha a literatura. O estudante precisa ter contato com
formas e textos sofisticados que exigirdo seu esfor¢o interventivo como leitor. Textos
literarios apresentados sem articulagdo com a vida, com a historia e o contexto

social dos alunos podem atrapalhar seu acesso a literatura (DALVI, 2013).
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Para que o acesso as obras de maior articulacéo literaria aconteca cabe ao
professor ir além dos textos propostos, por exemplo, pelo livro didatico, o que,
muitas vezes, torna-se uma batalha no ambiente pedagogico.

O uso do livro didatico como apoio para as aulas de literatura deve ser
pensado de forma reflexiva pelo professor. A concepcao do livro didatico tende a ser
tradicional, defendendo a historiografia literaria como ponto de partida para o ensino

da literatura, conforme podemos observar na afirmacéo de Neide Luzia Rezende.

Tendo, pois, o livro didatico como apoio, 0 mais comum é que o professor
configure nesse trabalho as mais diferentes estratégias: uma atividade oral
de leitura de fragmentos pelos alunos, seguida por perguntas e respostas,
sendo que estas ja se encontram no manual do professor, ou seja, 0s
alunos vao ter que se ajustar, como no leito de Procusto, a respostas
elaboradas de antemao, que o proprio professor provavelmente tampouco
saberia responder se néo as tivesse ao alcance. (REZENDE, 2013, p.101).

A historia da literatura recebe criticas quando aparece como ponto de partida
(e talvez o Unico) nas aulas de leitura do texto literario, porém, ela possui grande
importancia no campo literario, reunindo caracteristicas das correntes vigentes em
cada época, nomeando autores e obras essenciais para a formacdo da cultura
literaria de uma sociedade. A critica mais exacerbada vem quando a histéria da
literatura substitui o texto e transforma as aulas de literatura em aulas de historia,
nas quais o mais importante € que nomenclaturas e datas sejam decoradas para

uma possivel avaliacao tradicional.

J& no século XIX, Lanson, o pai da histéria literaria, lamentava que se
ensinasse essa nova disciplina nos liceus, uma vez que a maioria dos
alunos nao havia lido as obras cuja histéria aprendia. O mesmo desvio
apareceu apés os anos de 1970, quando a entrada nas escolas de
rudimentos de teoria literaria — que, de resto, se faziam bastante
necessarios, em particular de narratologia e de semiética — levaram os
alunos a substituir por um saber tedrico a pratica dos textos sobre os quais
eram levados a teorizar. (VERRIER, 2007 apud REZENDE, 2013, p. 105).

Sendo a literatura escolarizada, a formacéo do leitor fica numa linha ténue
entre o leitor compulsério, que 1é com objetivo de fazer um trabalho sobre o texto
lido, e o leitor ludico, aquele que Ié por gostar da leitura e pela fruicdo. A formacao
escolar é importante mediadora entre o livro e o leitor, é preciso, portanto, aproximar
o leitor compulsorio do leitor ladico, chegando-se a uma sintese em que fruicdo
advém da compreensao do processo de construcdo dos sentidos no ato da leitura.
(JOVER-FALEIROS, 2013).



18

Ler ficcdo é, portanto, duplamente gratificante. Quando entramos em
contato com o conhecido, temos satisfagdo de encontrar a n6s mesmos no
préprio texto, num processo rapido de acomodacao. Na experiéncia com o
desconhecido, acontece a descoberta de modos alternativos de ser e de
viver. A tensdo entre esses dois pocos, o agradavel conhecido e o estranho
desconhecido, patrocina a forma mais efetiva e gratificante de leitura.
(TEIXEIRA-AGUIAR, 2013, p.160).

Para um publico definido (alunos da Educacdo no campo) a busca do
desconhecido € muito gratificante e torna viva a vontade de expandir seus

conhecimentos sobre as historias que conhecem.

2.2. ESCOLA DO CAMPO: UM CONTEXTO DE LEITURAS

A educacdo no campo possui peculiaridades proprias: o alunado diferenciado,

a vida social que envolve o meio de trabalho, o afastamento da zona urbana e,

diversas vezes, da tecnologia. Assim a define as Diretrizes Operacionais para a
educacado Bésica nas escolas do campo:

Educacdo do campo, tratada como educacao rural na legislacdo brasileira,

tem um significado que incorpora os espacos da floresta, da pecuéria, das

minas e da agricultura, mas os ultrapassa ao acolher em si os espacos

pesqueiros, caicaras, ribeirinhos e extrativistas. O campo, nesse sentido,

mais do que um perimetro ndo-urbano, € um campo de possibilidades que

dinamizam a ligacdo dos seres humanos com a propria producdo das

condi¢des da existéncia social e com as realiza¢cfes da sociedade humana.
(BRASIL, 2001, p. 31).

Nas escolas do campo, o publico leitor tem pouco acesso aos meios
midiaticos, por isso, apresenta dificuldades em utilizar tecnologias como o0 e-book,
por exemplo. A questdo do uso ou ndo da tecnologia em sala de aula torna-se
incoerente com as escolas rurais, mal equipadas e com acesso a internet ainda
como uma realidade distante em patriménios, vilas e povoados afastados do meio
urbano.

Se atecnologia é praticamente inexistente, a presenca do objeto livro também
se torna dificil, pois, embora programas como o PNBE (Programa Nacional
Biblioteca na Escola) do Governo Federal disponibilizem exemplares de boa
qualidade para as escolas municipais, a escassez de funcionarios, de locais
adequados para colocéa-los e divulga-los entre os alunos, enfatizam a ideia de que

os livros séo objetos distantes do dia-a-dia dos alunos.
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Com pouco material disponivel e cerca de quatro horas por dia para dividir o
ensino entre cinco disciplinas curriculares do Ensino Fundamental — anos iniciais
(lingua portuguesa, matematica, ciéncias, geografia e histéria), a leitura pode correr
o grande risco de ser relegada ao patamar de atividade extra, ndo primordial nas
aulas de lingua portuguesa. Esse é um problema que envolve questbes que vao
além da sala de aula, principalmente questdes de organizacdo governamental na
area educacional.

Nas séries iniciais do Ensino Fundamental, a disciplina de lingua portuguesa
€ ministrada por um professor denominado professor regente. Ele ministra cinco
disciplinas j& mencionadas e, devido ao acumulo de trabalho, corre o risco de
conceder pouca importancia a leitura literaria em sala de aula.

Apesar das dificuldades e peculiaridades vividas pelo professor do Ensino
Fundamental — anos inicias —, prioritariamente, o professor da educacdo no campo,
os Parametros Curriculares Nacionais deixam claro que ele deve utilizar diferentes
metodologias para conseguir proveito em meio a diversidade de publicos: Utilizar as
diferentes linguagens — verbais, matematica, grafica, plastica e corporal — como
meio para produzir, expressar e comunicar suas ideias, interpretar e usufruir das
producdes culturais. (BRASIL, 1996).

Ao aluno do campo ndo deve ser negada a oferta da leitura de forma
reflexiva, portanto, o professor ndo pode dar énfase apenas em atividades
mecanicas que visam tornar o alunado do campo preparado apenas para decodificar
textos.

Paulo Freire (1992, p. 9) defende que “[...] o ato de ler ndo se esgota na
decodificacdo pura da palavra escrita ou da linguagem escrita, mas que se antecipa
e se alonga na inteligéncia do mundo.” As palavras de Freire (1992) deixam clara a
necessidade de ir além da decodificagcdo para que exista uma leitura literaria
emancipatoria.

Isso nédo significa desprezar a preocupacéo com a decodificagdo no Ensino
Fundamental — anos iniciais — nas escolas do campo. Ela é justificada, pois sua falta
pode causar dificuldades na compreenséo do texto lido. Porém, se a decodificacao
se tornar a unica preocupacdo do professor e dos alunos, ela esgotara as
possibilidades de fruicdo, de reflexdo, de emancipacdo que a literatura pode

proporcionar.
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A escola do campo apresenta peculiaridades sociais e uma hegemonia de
classes: desde os boias-frias e participantes do Movimento Sem Terra (MST) até os
filhos de proprietarios de terras. Portanto, o professor precisa ter o cuidado de néo
investir em sala de aula em uma visao de alfabetizacdo que vé a leitura e a escrita
apenas como instrumento para a obtencdo de conhecimentos, desconhecendo a
alfabetizacdo como forma de pensamento, processo de constru¢cdo de saber, meio
de conquista de poder politico (SOARES, 1992).

Esse significado instrumental atribuido a alfabetizagédo pela escola serve,
naturalmente, apenas as classes privilegiadas, para as quais aprender a ler
e a escrever é, realmente, ndo mais que adquirir um instrumento de
obtencdo de conhecimentos, j& que, por suas condi¢cbes de classe, ja
dominam a forma de pensamento subjacente a lingua escrita, ja tém o
monopodlio da construgdo do saber considerado legitimo e ja detém o poder
politico. Para as classes dominadas, o significado meramente instrumental
atribuido a alfabetizacédo, esvaziando-a de seu sentido politico, reforca a
cultura dominante e as rela¢gBes de poder existentes, e afasta essas classes
da participacéo na constru¢do e na partilha do saber. (SOARES, 1992, p.
22).

O significado instrumental esvazia a alfabetizacdo do sentido politico e
social, o que para as classes que sofreram e ainda sofrem com a dominacdo de
outras significa permanecer num estado de inércia em relacdo ao mundo e a
possibilidade de modifica-lo. Garantir uma forma de pensamento subjacente a lingua
escrita as classes menos privilegiadas econémica e socialmente é garantir que elas
possam fazer suas préprias escolhas e definir seu préprio futuro na integracao social
do pais.

A escola do campo por vezes aparece subjugada como instituicdo que forma
apenas trabalhadores bracais e ndo possibilita o desenvolvimento do homem do
campo como ser participativo na sociedade. E preciso considerar as peculiaridades
do ponto de vista social da escola do campo, portanto. A valorizacdo das
peculiaridades acontece quando a heterogeneidade de papéis que a leitura e a
escrita exercem é respeitada.

[...] de um ponto de vista sociolégico, em cada sociedade praticas de leitura
e escrita diferenciam-se segundo os contextos sociais, exercendo papéis
diversos na vida de grupos ou de individuos especificos. Assim, pessoas
gue ocupam diferentes lugares sociais, exercendo diferentes profissdes e
vivendo diferentes estilos de vida, enfrentam demandas funcionais de leitura
e escrita muito diferentes: sexo, idade, localizacdo urbana ou rural, etnia

sdo, entre outros, fatores que determinam a natureza das préticas de leitura
e escrita. (SOARES, 2015, p. 7).
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Se a leitura nas escolas do campo for trabalhada de forma emancipatoria e
Nao apenas mecanicista, os alunos conheceréo sua realidade e teréo, desta forma,

condicBes suficientes para modifica-la.

2.3. O CLASSICO NA ESCOLA

Para italo Calvino (1993, p. 9) “os classicos sdo aqueles livros dos quais, em

”m

geral, se ouve dizer: ‘Estou relendo’.e nunca ‘Estou lendo™. No Ensino Fundamental,
muitos professores afirmam que n&o importa o texto, basta ler. Atividades com
énfase na forma de ler e na compreensao dos outros pelo que é lido foram marca de

muitos processos educacionais ao longo da historia.

Por muito tempo, ler significou pronunciar — em voz alta, para si ou para um
grupo — as palavras de que se comp8em um texto. Ciente disto, o autor
compunha seu discurso levando em conta os limites da recepcdo oral,
como, por exemplo, a necessidade de garantir que todos tenham ouvido e
entendido bem os passos fundamentais do texto pronunciado, o que poderia
ser garantido através de retomadas do ja dito. (ABREU, 2000, p.122).

De acordo com essa visdo de leitura, na qual o texto passa a ser apenas um
instrumento para o estudo de técnicas de prondncia, melhoria da escrita, verificacéo
de questdes gramaticais e graficas, ndo ha necessidade de um classico em sala de
aula, pois o trabalho de leitura poderia ser feito tanto com um exemplar de Dom
Casmurro (1899), de Machado de Assis, quanto por uma revista semanal, cujo tema
é a vida de celebridades.

Por outro lado, enquanto uns negam o0s classicos aos seus alunos, outros
correm o risco de “sacraliza-los”, excluindo qualquer outro tipo de literatura
produzida que, por diferenciados motivos, ndo pertencem ao canone. A adaptacao
dos livros, por exemplo, deve ser considerada, pois mesmo os classicos devem ser
avaliados como pertinentes pelos professores ao publico leitor que atendem. Isso
nao deve ser entendido como uma “negac¢do” dos classicos aos alunos, mas,
segundo Abreu (2000) “as formas de ler e avaliar os textos variam se considerarem

diferentes classes sociais, religides, etnias, etc.”

Quem leu tudo de Herddoto e de Tucidides levante a mao. E de Saint-
Simon? E do cardeal de Retz? E também os grandes ciclos romanescos do
Oitocentos sdo mais citados do que lidos. Na Franca, se comeca a ler
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Balzac na escola, e pelo nimero de edigcbes em circulagdo, se diria que
continuam a Ié-lo mesmo depois. Mas na lItdlia, se fosse feita uma pesquisa,
temo que Balzac apareceria nos Uultimo lugares. Os apaixonados por
Dickens na Italia constituem uma restrita elite de pessoas que, quando se
encontram, comecam a falar de episddios e personagens como se fosse de
amigos comuns. (CALVINO, 1993, p. 9).

O professor de literatura do Ensino Fundamental — anos iniciais — deve
analisar sua postura em relacdo ao uso dos classicos em sala de aula, pois, dessa
forma, podera fugir dos extremos: a alienag¢éo aos classicos ou sua sacralizacdo em
detrimento de outros textos literarios. As experiéncias dos leitores, suas leituras
realizadas anteriormente, podem auxiliar na escolha das obras a serem lidas em

sala de aula.

Os classicos sdo aqueles livros que chegam até nés trazendo consigo as
marcas das leituras que precederam a nossa e atras de si os tragcos que
deixaram na cultura ou nas culturas que atravessaram ou mais
simplesmente na linguagem ou nos costumes. (CALVINO, 1993, p. 11).

Para publicos leitores diversos, ha de se admitir as peculiaridades locais, 0s
costumes, a apreciacdo estética que pode variar de acordo com suas condi¢des e
vivéncia da leitura durante todo seu trajeto escolar, pois o gosto e a estética ndo sédo
universais, eles dependem do universo cultural no qual o leitor esta inserido; quem
pode avaliar as peculiaridades do aluno leitor € o professor que esta em contato com
ele e com seus habitos de leitura diariamente. Uma obra pode ser lida e refletida por
diferentes formacdes culturais. Ndo devemos abrir mado da tarefa de julgar e
hierarquizar o conjunto de textos e nos contentar em compreendé-los dentro do
sistema de valores em que foram criados. O inadequado é avaliar todas as obras
compostas segundo os critérios pertinentes apenas a criacdo erudita (ABREU,
2000).

N&o se esta propondo, como se vé, que se abandone o estudo do texto
literario candnico, e sim que a escola (...) garanta espaco para a diversidade
de textos e leituras, que garanta espaco para 0 outro. Alargar o
conhecimento da prépria cultura e o interesse pela cultura alheia poderia ser
um bom mote para estudos literarios, entendendo préprio e alheio em cada
contexto cultural. A literatura erudita pode interessar a comunidades
afastadas da elite intelectual, ndo porque devem conhecer a “verdadeira”
literatura, a “auténtica” expressao do que “melhor’ se produziu no Brasil,
mas como forma de compreensdo daquilo que setores intelectualizados
elegeram como as obras imaginativas mais relevantes para sua cultura. Do
mesmo modo, pode-se estudar e analisar 0s textos ndo canonizados, o0 que
para alguns significara refletir sobre sua propria cultura e, para outros, o
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conhecimento das variadas formas de criagcao poética e ficcional. (ABREU,
2000, p.133).

O olhar das aulas de literatura precisa ser isento de preconceitos quanto aos
muitos tipos de literatura que os alunos podem conhecer. A partir da oralidade, por
exemplo, os avés e pais transmitem causos, anedotas e até mesmo narrativas
extensas sobre fatos passados. Os alunos precisam entender que a cultura
transmitida por geracfes passadas (algumas iletradas) ndo € descartada pela
escola, pelo contrario, pode servir para valoriza-los enquanto membros de uma
comunidade que possui histéria, que, no caso das sociedades campestres, formou
personagens e enredos lendarios, a maioria deles ligados ao sobrenatural.

Se o professor incitar julgamentos de comparacdo com o0s classicos
menosprezando totalmente as obras populares, estara colaborando para que o
aluno se sinta disperso durante as aulas de literatura, sentindo a cultura como algo
distante, inalcancavel, muitas vezes, para sua realidade.

Conhecer os classicos ndo deve se tornar privilégio para alunos que se
interessam pela “melhor parte” da literatura mundial; deve sim, ser um direito deles
como cidaddos que, considerando o espaco escolar, devem conhecer o que €
relevante para a cultura mundial, o que foi consagrado a partir do canone e,
também, a razdo que leva essas obras classicas a serem consideradas importantes.

Dessa forma, faz-se necesséario utilizar as obras populares (orais ou nao) e,
também, os classicos, para demonstrar ao aluno as varias possibilidades culturais
que ele pode conhecer. Para Italo Calvino (1993) o rendimento da leitura dos
classicos é maior para aquele que consegue dosa-la com leituras diversas. A
literatura na escola se abre a oralidade, aos temas e autores populares (cordel,
quadrinhos) e as experiéncias que o leitor teve em sua vida cotidiana, mas ndo pode
abandonar o classico.

Antdnio Candido (1973) afirma que a literatura é um direito do cidadéo, o
Classico, como obra consagrada pelo canone e pela tradicdo, traz em si
caracteristicas atemporais e universais, portanto, o professor ndo deve privar seu
aluno de ser um leitor dos classicos, pois estaria lhe privando um direito como

cidadao.
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2.4. A LITERATURA INFANTIL NO BRASIL

As mudancgas ocorridas na Europa a partir da Revolucao Francesa no ano de
1789 néo se restringiram a politica e ao velho continente. A influéncia do evento no
mundo ocidental fez com que as estruturas familiares se modificassem e propiciou o0
nascimento da infancia, fase da vida humana até entdo esquecida e desconsiderada
em meio aos grandes feudos e as grandes organizac¢des familiares.

Surge a “crianga” e com ela a necessidade de uma literatura que a
satisfizesse, mantendo-a pura e moldando sua mente conforme o esperado pela
burguesia. As escolas se abrem a necessidade de acolher um alunado maior e a
literatura oral dos contos de fadas passa a ser reunida em livros com ambicdo de
trabalhar conceitos morais de ética e bons costumes. Os Irmaos Grimm (Alemanha)
sdo grandes colaboradores para a passagem dos contos orais da tradicdo europeia
para a tradicdo escrita no século XIX.

Enquanto a burguesia ascendia, associava-se a aparelhos ideoldgicos que
buscavam fortifich-la na sociedade. A escola se tornou um destes aparelhos
ideoldgicos e, portanto, a literatura trabalhada na instituicdo escolar buscava formar
um novo conceito de ser crianca.

A nova organizacdo da familia burguesa precisava que a crianca fosse
entendida como um ser humano especial, que precisava de cuidados, que possuia
peculiaridades e, portanto, merecia sua propria literatura.

Na efervescéncia da Republica Velha no Brasil, os editores consideraram
como proveitoso o fildo de livros que surgia para o comércio escolar. Entre
traducdes de obras estrangeiras e producgOes utilizadas como material escolar
destacava-se a distancia linguistica entre a realidade dos leitores e 0s textos
disponiveis.

Desde o inicio, a literatura infantil foi marcada pelo carater pedagégico em
muitas obras, em histérias que convertiam a literatura em um instrumento da
pedagogia. O projeto ideoldgico brasileiro da época da Republica Velha via no texto
infantil e na escola aliados imprescindiveis na formacdo do cidaddo. O protagonista
infantil é estereotipado, ora representando bons comportamentos a serem seguidos,
ora representando maus comportamentos que deveriam ser evitados pelos leitores
infantis. (LAJOLO; ZILBERMAN, 1984).
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Na década de 1920, surgiu no Brasil o grande divisor de aguas da literatura
infantil: Monteiro Lobato. José Renato Monteiro Lobato (mais tarde José Bento) era
neto de um grande proprietario de terras: o Visconde de Tremembé. Herdeiro do
avl, Lobato vendeu a fazenda Buquira no ano de 1917, o que possibilitou sua
entrada definitiva no mundo da literatura e da publicacdo e comercializacéo de livros.
Antes de 1917, porém, ele ja escrevia para o peridédico O Estado de S&o Paulo e os
artigos intitulados Urupés e Uma velha praga tornaram-no conhecido. Os artigos
criticavam a situacdo do homem do campo no Brasil. (CECCANTINI; VALENTE,
2010).

A histéria de vida do escritor, em meio a um pais que passava lentamente da
realidade rural para a urbana, refletiu-se em sua obra, pois no ano de 1920 o Sitio
do Picapau Amarelo surgiu para as criancas na edicdo de A menina do narizinho
arrebitado que, em 1931, passaria a ser intitulado Reinacdes de Narizinho.

Surgem entdo o0s personagens da Turma do Sitio: Narizinho, Emilia,
Pedrinho, Dona Benta, Tia Nastacia, Tio Barnabé, Marqués de Rabicé e Visconde
de Sabugosa. Se até entdo os protagonistas dos livros infantis eram criancas
estereotipadas, Monteiro Lobato torna-se responsavel por criar em Narizinho,
Pedrinho e em Emilia (a boneca que virou gente) a figura da criangca emancipada,
que tem o direito de se pronunciar, de viver aventuras, de abrir as portas do sitio
para a imaginacdo. O pai e a mae perfeitos estdo ausentes no livro, sendo
substituidos por uma avé compassiva e sabia, além de uma cozinheira que pode
ser, por vezes, instigada pelas criangas espertas e desenvoltas.

A esperteza e a sabedoria das criangcas ndo se convertem em comportamento
exemplar que a sociedade do inicio do século XX acreditava ser o melhor para a
infancia; pelo contrario, os netos de Dona Benta e a boneca Emilia adentram em
mundos da fantasia, em Reinos de Aguas Claras com principes peixes ou até
mesmo admiram a organizacdo do Reino das Abelhas, comparando-o com o mundo
humano.

Para Lobato, esse “livre pensar’ das criangas era muito importante. Narizinho
toma a iniciativa de organizar o casamento de Emilia com o Marqués de Rabico,
além de néo se importar com as criticas da avo quanto ao seu proprio casamento
com o Principe Escamado (o peixe governante do Reino das Aguas Claras). A
tomada de posicdo dos personagens é nitida a partir das falas inUmeras vezes,

autoritarias de Emilia ou até mesmo de Narizinho.
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A linguagem da obra infantil de Lobato é algo a se destacar, pois as criangas
aproximam-se das falas dos personagens e do narrador a partir da forma coloquial
de expressdo, uma grande dadiva dos personagens do Sitio do Picapau Amarelo
(CECCANTINI; VALENTE, 2010).

Monteiro Lobato une aos personagens tradicionais do sitio representantes da
cultura mididtica: Tom Mix, Gato Félix, Popeye; outros da literatura universal: Peter
Pan, Dom Quixote, além de personagens da cultura grega classica: Minotauro,
Hércules, Péricles. Os personagens dos contos de fadas tém passagem garantida
pela obra de Lobato também.

Se os personagens do sitio se envolvem em questdes pedagogicas: Historia
do mundo para criangas (1933), Emilia no pais da gramatica (1934), Aritmética da
Emilia (1935), Geografia de Dona Benta (1935), Histéria das invencbes (1935);
também adentram no mundo das aventuras: Viagem ao céu (1932), Cacadas de
Pedrinho (1933), Memorias de Emilia (1936), O Sitio do Picapau Amarelo (1939).
Incorporando elementos do mundo real e contemporaneo a ele, Lobato utiliza fatos
da sua época nos livros, como a Segunda Guerra Mundial, que aparece em Reforma
da natureza (1941) e A chave do tamanho (1942) (CECCANTINI; VALENTE, 2010).

E impossivel falar da obra de Monteiro Lobato sem lembrar sua luta pelas
causas nas quais acreditava. O homem que voltou dos Estados Unidos ao final da
década de 1920 encantou-se com a prosperidade e a evolucdo tecnolégica que
vivenciou por |4, ambicionando trazer o mesmo para as terras brasileiras. Uma de
suas grandes lutas foi pela exploracao do petréleo no Brasil e as criticas, que fazia
ao governo sobre a falta de interesse nessa exploracéo, renderam o livro O povo do
Visconde (1937) no qual a turma do sitio fica milionéria apds descobrir um pogo de
petréleo nas terras quase improdutivas de Dona Benta. Isso demostra que o sitio
reflete o proprio Brasil, com o passado rural ainda vivo e a tecnologia distante do
homem do campo, permitindo-lhe enriquecer apenas com a descoberta do petroleo
(CECCANTINI; VALENTE, 2010).

Como explicar a grande repercussao da obra de Monteiro Lobato entre as
criancas? Abandonando o carater pedagogico das obras infantis publicadas antes
dele no Brasil, Lobato se aproxima do leitor a partir dos personagens que fogem ao
maniqueismo tdo caro a literatura infantil, além de rechear suas historias com

fantasia, aventura, e uma linguagem mais préxima do leitor crianca.
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Como explicar as razbes de tdo extraordinaria repercussédo? (...) Em
primeiro lugar a extrema objetividade observada nas narragdes. Tudo é
direto, preciso. Nada de rodeios inuteis ou de retérica pedante. As coisas
possuem nomes préprios e 0 autor tem sempre o bom gosto de ndo muda-
los por outros mais bonitos. E sempre claro, transparente. (CAVALHEIRO,
1962, p. 152).

Para finalizar a questdo de Lobato ser um divisor de aguas na literatura
infantil brasileira, € importante destacar que os leitores ficavam curiosos para ler os
proximos livros nos quais os personagens do sitio iriam aparecer. E como um ciclo
que se renovava a cada narrativa, a cada nova aventura, a cada nova descoberta.

Depois da fase lobatiana no Brasil (o escritor publica Os 12 Trabalhos de
Hércules, em 1944, e falece no ano de 1948), surge uma fase na literatura infantil
brasileira de profissionalizacdo do escritor. Em meados da década de 1940 surgem
0s escritores em série, 0 que leva Lourenco Filho a criticar severamente o
desenvolvimento da literatura infantil brasileira, afirmando, no ano de 1942 numa
palestra aos membros da Academia Brasileira de Letras, que a quantidade de livros
infantis publicados naquele ano (cerca de 605 trabalhos) ndo era animadora, pois
qualitativamente pouco se aproveitava. (LAJOLO; ZILBERMAN, 1988).

Mas esse nao seria um retrocesso aos tempos anteriores a Lobato pois, na
década de 1970, o pais vive uma renovacdo da literatura infantil, com autores
consagrados das letras adultas inserindo-se no promissor mercado de livros para
criancas. E o caso de Clarice Lispector, Mario Quintana, Vinicius de Moraes, Cecilia
Meireles e Erico Verissimo (LAJOLO; ZILBERMAN, 1988).

A partir dos anos 70 a literatura infantil continuou sendo produzida em alta
escala no Brasil e, mais tardem, cerca de duas décadas depois, projetos do Governo
Federal como o Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE) proporcionaram a
distribuicdo de obras para as instituicbes escolares, além de garantir ao professor a
chance de escolher entre essas obras as mais pertinentes para o trabalho em sala

de aula.

No ambito da Educacéo oficial, aprovam-se leis defendendo “a escola
para todos” e exigindo reformas pedagdgicas que levem a
alfabetizacdo para todos os cidadaos, independente de sua classe
social ou posses. E a leitura passou a ser o ideal basico de todos (...)
(COELHO, 2000, p. 118).
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A ambiguidade do homem (nem totalmente bom, nem totalmente mau) surge
com maior forca na literatura infantil brasileira contemporanea, na intengcéo de dotar
as personagens de naturalidade humana, assim como Monteiro Lobato fez com os

personagens do Sitio do Picapau Amarelo.

2.5. O MINOTAURO DE MONTEIRO LOBATO

Coelho (2000) afirma que no inicio do século XX, surgiu na literatura infantil a
tendéncia a substituir o herdi individual pelo grupo, por meninos e meninas normais
e até questionadores das verdades propostas pelos adultos. O divisor de aguas na
literatura infantil brasileira ndo ficou de fora desta tendéncia: Monteiro Lobato criou
personagens que se encaixavam no grupo aventureiro proposto pela nova literatura
infantil.

Na narrativa O Minotauro (1939), o rapto de Tia Nastacia pelo Minotauro faz
com que Pedrinho, Narizinho, Emilia, Visconde de Sabugosa e Dona Benta iniciem
uma aventura pela Grécia mitolégica. A unido da mitologia com os herdis lobatianos
nao poderia ser mais compensadora para o leitor, pois, a partir da escrita precisa do
escritor, o romance foge do risco de se tornar um livro paradidatico, pois ndo se
resume a contribuir para que os leitores apenas conhecam a Grécia de Péricles e
dos mitos.

Durante as conversas entre Dona Benta e o governante Péricles torna-se
clara a opc¢do dela em creditd-lo como um bom governante, o que nao a impede de
fazer criticas ao regime escravocrata da época. Ao leitor é dada a oportunidade de
refletir sobre a consciéncia daquela senhora recém saida de um pais poés -
escravatura, que nao entende como um homem justo como Péricles ainda mantenha

escravos nas terras gregas.

Enguanto Dona Benta e Narizinho estdo no século de Péricles, a avaliagao
critica € permanente, pois elas discutem a organizacdo politico-social dos
gregos, suas manifestacdes artisticas e culturais, seus valores,
relacionando-os aos da época de Lobato, em um movimento comparativo e
contrastivo. A obra faculta ao leitor, assim, o contato com o passado de
forma reflexiva, fornecendo elementos para analise e compreensdo de
valores antigos, a fim de capacitd-lo a apreciagcdo de seu momento
presente. (GALVAO, 2009, p. 429).
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Embora Dona Benta sinta a diferenga entre a Grécia moderna “sem graga” e a
Grécia da grande arte e dos pensadores, 0 saudosismo ndo € inerente as criticas e
cabe ao leitor julga-lo.

A modernidade dos habitantes do Sitio do Picapau Amarelo, que chegam até
a Grécia de Péricles no navio Beija-Flor das Ondas, com suas roupas diferentes,
procurando por uma negra aprisionada pelo Minotauro, falando sobre um tempo
futuro no qual a organizacéo social era totalmente diversa, chocou os gregos e, até
mesmo, 0 governante Péricles. Porém, logo eles assimilam a presenca dos
visitantes e os incluem em suas atividades cotidianas, como as festas, as visitas de
grandes figuras da época, como Sofocles e Aristoteles.

Se a diversidade cultural é visivel no século de Péricles, ela tem maior
destaque nos tempos heroicos de Héracles e companhia. Ao inalar o p6 de
Pirlimpimpim e adentrar o periodo da Grécia mitoldégica, os herois lobatianos
encontram um jovem pastor que, assustado com a situagdo, ndo sabe como agir.
Quando Emilia resolve mostrar a ele uma caixa de fosforos e a facilidade de
conseguir o fogo, o pastor fica até certo ponto entristecido ao perceber como
Prometeu pagara caro por algo téo facilmente encontrado no futuro.

Mesmo o Olimpo, a morada dos deuses, tem as suas fraquezas, pois Emilia,
Pedrinho e o Visconde conseguem adentra-la e até provar o néctar e a ambrosia, a
comida divina. Um grande momento da narrativa € quando os visitantes sao
testemunhas da luta de Héracles® com a Hidra de Lerna, um dos seus doze
trabalhos. A violéncia de Héracles, sua forca e seu poder de dominio durante a briga
assustam os herdis modernos que, em face disso, chamam o semideus de “fera”.

Lobato adere ao proposito grego de mostrar os deuses e semideuses
préximos ao ser humano, diferente do ideal de perfei¢cao cristd promulgado por mais
de dois mil anos. A morada dos deuses pode receber espides como os do Sitio do
Picapau Amarelo, portanto ndo é perfeitamente segura. Mesmo sendo criaturas
divinas, o grande Zeus, Hera, Afrodite, Apolo, precisam se alimentar do néctar e da
ambrosia. Héracles € o maior herdi grego, filho do pai de todos os deuses: Zeus;

iSso ndo o impede de assustar Emilia, Pedrinho e Visconde de Sabugosa durante

% Na narrativa Os Doze Trabalhos de Hércules (1944), Monteiro Lobato apresenta detalhadamente o
maior dos herdis gregos e os doze trabalhos que o fizeram famoso, inclusive a luta contra a Hidra de
Lerna.
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uma luta com um monstro, alias, Héracles causa mais medo neste momento do que
a prépria Hidra de Lerna.

Se a perfeicdo e a idealizacdo fogem aos aspectos descritivos da Grécia
mitologica também ndo sdo encontradas nos personagens do sitio. Emilia é uma
boneca de pano que ganhou vida “pano ordinario”, como afirma sua criadora Tia
Nastécia), uma crianca que foge aos padrbes do que a literatura pedagogizante
brasileira do século XIX propunha. Ela discute, defende sua opinido mesmo que
essa seja preconceituosa ou absurda, ndo mede esforcos para conseguir que
deseja. E por ela que Pedrinho e o Visconde resolvem visitar o Olimpo, € sua
esperteza que faz com que decifrem os enigmas da temida Esfinge, ela consegue
transformar um sébio em seu carregador de mochilas a partir de sua astlcia e seu
poder de dominio. Seu propdsito € recuperar sua preta cozinheira e ela esta certa de
que conseguira isso.

A eficacia de Monteiro Lobato em recriar elementos maravilhosos nos
enredos dos romances do Sitio do Picapau Amarelo tem destague em O Minotauro
(1939). A mitologia® aparece ja no titulo, com o monstro meio homem meio touro
que, ao contrario da historia oficial da mitologia grega, ndo morreu pelas maos de
Teseu, esta vivo e nao resiste aos bolinhos de Tia Nastacia. Quando Emilia e
companhia entram no labirinto, € a boneca que faz o papel que coube a Ariadne: a
de marcar o caminho com fios de um novelo para nao se perder. Ao encontrarem o
Minotauro, os herdis de Lobato ndo precisam usar as artimanhas da luta como
Teseu. O monstro estd domesticado pela culinaria de Tia Nastacia, fato que |he
salvou a vida. Desta forma, Monteiro Lobato inclui aspectos da mitologia sem
obrigacdo de ser fiel ou de dar explicacbes pedagogicas aos leitores mirins, e,
mesmo personagens como Sofocles e Aristételes na Grécia de Péricles, ndo sdo
base para longas explica¢cdes histéricas ou filosoficas.

A dicotomia entre o Sitio do Picapau Amarelo e a Grécia ganha destaque
guando o leitor percebe que o Minotauro, por ser um monstro, uma criatura
assustadora, foi aprisionado num labirinto longe da sociedade, enquanto o sitio é
uma pequena democracia que aceita figuras humanas, monstruosas (Saci, Mula

sem Cabeca), além de frutos de transformacdo magica (Emilia, Visconde de

® No mito de Teseu e o Minotauro o heréi grego vence o monstro do labirinto de Creta e consegue
libertar-se com a ajuda da filha do Rei Minos - a princesa Ariadne - que |he oferece um novelo de
linha para que marque a entrada do local. Em troca do favor, ela pediu a mao de Teseu em
casamento.
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Sabugosa). A sociedade grega dos deuses e mitos permitia sentimentos e
relacionamentos proximos aos humanos, como os de um rei que mantém o filho
monstruoso aprisionado e provém seu sustento de um acordo com o rei vizinho que
0 obriga a enviar-lhe humanos para serem devorados a cada ano.

E Lobato € um divisor de aguas por criar um ambiente como o Sitio do
Picapau Amarelo e por criar personagens livres como as criangas que o habitam. Os
herdis do sitio crescem livres no ambiente da mata, convivem com adultos, adentram
reinos distantes, viajam pelo tempo, ndo sao poupados de perigos e de experiéncias
duras. A partir da emancipacdo, 0s personagens criancas se relacionam com o0s
adultos: conversam, contestam, convivem.

Num universo que promove a integracdo de crian¢cas e adultos em uma
mesma aventura e que apresenta o constante estabelecimento de relagcbes
entre realidade e fantasia, o leitor encontra dois mundos em constante
transformac¢do: o mundo grego e o Sitio. Se, nos dois mundos, a
transformacéo é possivel, talvez no universo do leitor ela também o seja. A
fantasia contribui, assim, para a transformacao do leitor habil, ndo apenas
para a compreensdao de procedimentos textuais, mas também, para a

reflexdo sobre o mundo do qual os textos fazem parte. (GALVAO, 2009, p.
431).

O leitor consegue perceber que nao ha limites entre realidade e fantasia,
portanto, sua imaginacado pode também ser ilimitada. Existe entdo a possibilidade do
homem realizar um grande anseio: voar para outros tempos, fugir da realidade que o
cerca. Fugir do ambiente campestre tranquilo do século XXI para adentrar os
campos da Tessdlia junto de Emilia, Pedrinho e do Visconde de Sabugosa, ver a
possibilidade de modificar-se como o préprio Minotauro modificou-se, sdo algumas
das experiéncias que podem resultar da leitura de O Minotauro (1939) pelos alunos
da Educacgéo do campo.

A experiéncia de Monteiro Lobato em transpor para seus livros personagens
de fora deles faz com que, a partir do mito do labirinto do Minotauro, o jovem leitor
tenha suscitada em si a curiosidade de conhecer o que é perigoso, de romper
barreiras do que € proibido, de penetrar num mundo até entdo desconhecido e
distante.

Embora os herdis, no espagco da aventura, vivam experiéncias
amedrontadoras, o medo que sentem pode ser prazeroso para o leitor,
porque ha a expectativa de um desenlace — dos livros e do mundo -, o leitor
sabe que os “monstros” de O Minotauro pertencem ao imaginario, séo

objetos mentais que ele domina e com o0s quais pode interagir, quando
desejar, por meio da leitura. Segundo Jacqueline Held (1980), o leitor tem
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necessidade de mitos, de simbolos, de situacbes compensadoras para
superar dificuldades transitérias e atingir um equilibrio real-imaginério. Além
disso, a aventura produz prazer, devido a percepcao pelo leitor de que ela
permitiu as personagens a obtencdo de uma vitéria que lhes facultou
sabedoria, diverséo e reconhecimento. (GALVAQ, 2009, p. 434).

Libertando-se dos “monstros obscuros” a partir de uma leitura produtiva, o
jovem leitor descobre que um texto literario propicia interpretacfes, dialogos com
outros textos, e essa € uma descoberta que s6 acontece com a literatura, pois ela
serve como instrumento de libertacao.

Dona Benta, a personagem adulta que detém conhecimento, age inUmeras
vezes como a porta-voz de Lobato: pacifista, que se refere a guerra como uma
burrice; amante da arte, quando admira a beleza do pantedo em construcdo; sabia,
guando disserta sobre varios temas, entre eles, a histdéria mundial. Lobato acerta ao
deixar Dona Benta na Grécia de Péricles enquanto Emilia, Pedrinho e o Visconde de
Sabugosa vao para a Grécia mitolégica, pois sem os serbes da velha senhora com o
governante, varios aspectos da obra tornar-se-iam pobres, entre eles, a influéncia
grega na cultura ocidental. Até mesmo o rinoceronte Quindim tem o nhome grego! A
beleza grega é ideal para Dona Benta, a arte grega e a arquitetura sdo as mais
perfeitas, influéncia para o mundo e, segundo a idosa, € uma grande pena que a
modernidade néo valorize ainda mais a heranga helénica.

Sem licbes pedagodgicas, sem aula de histéria, Monteiro Lobato faz de O
Minotauro (1939) uma narrativa central da literatura infantil brasileira, a partir do
momento em que permite a Pedrinho, Emilia, Visconde de Sabugosa, Narizinho e
Dona Benta serem eles mesmos, sem limitacdes de pensamento, adentrando as
salas de Péricles ou a morada dos deuses, se relacionado com grandes filésofos,
arquitetos e artistas da cultura grega e também com humildes pastores ou com
semideuses e monstros miticos.

A crianca ndo é poupada da aventura, nem os perigos que ela apresenta e,
Dona Benta, uma avO amorosa, permite que 0S netos a viajem que sejam
conduzidos pela imaginagdo e pela coragem aos mais distantes e interessantes

lugares.
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2.5.1 O Minotauro: uma narrativa ingénua?

A aventura na narrativa O Minotauro (1939), de Monteiro Lobato é garantida
pela viagem de Emilia, Pedrinho e do Visconde de Sabugosa a Grécia do Minotauro
para libertar Tia Nastacia do monstro e leva-la de volta para a casa, mas o que 0
diferencia de tantas outras narrativas infantis que também apresentam a aventura
como mote?

Monteiro Lobato deixa Dona Benta em casa de Péricles, no periodo que a
velha senhora considera a “Era de ouro” de uma Grécia que se tornou imortal e
desta forma, é possibilitado ao leitor conhecer aspectos politicos, sociais e culturais
de um pais ndo tdo magico quanto aquele no qual deuses habitam o Monte Olimpo e
se alimentam de ambrosia e néctar.

Duas figuras centrais dominam o enredo da narrativa desde que o0s
personagens do sitio abarcam nas duas Grécias: o historico e politico Péricles e o
mitico e monstruoso Minotauro. O primeiro vive em uma bela casa cercado por
intelectuais e servos que o auxiliam o governo de uma nacdo desenvolvida,
enquanto o segundo é trancado em um labirinto devido a seu aspecto monstruoso e
seu comportamento nocivo aos humanos. Embora seja parte da nobreza de Creta, 0
Minotauro ndo € poupado do carcere e da vergonha de ser diferente e assustador.

Sendo a narrativa O Minotauro publicada no ano de 1939 no Brasil, pais que
vivia a ditadura de Getulio Vargas, as comparacdes entre o governante brasileiro e o
grego sao inevitaveis: Vargas, assim como Péricles, marcou histéria, mas a
verdadeira liberdade foi privada ao seu povo. Dona Benta critica o fato de uma
sociedade desenvolvida como a Grécia governada por Péricles ainda manter o
sistema escravocrata como regime enraizado historicamente.

Péricles é bom governante, incentiva a cultura, nunca em outro tempo se viu
tanto desenvolvimento e apoio a arte, mas nem todos tém a liberdade para aprecia-
la e viver os méritos do Paterndo ou das pecas de Sofocles. Para muitos homens é
negado o direito de conhecer a filosofia de Aristételes, de observar os desfiles da em
honra da deusa Palas Atena, de ser considerado cidaddo. No Brasil ha
efervescéncia literaria, ha cinemas e teatros pelo pais, mas os homens e mulheres
nao podem escolher seus representantes, a eles é oferecido o que aparece filtrado

pela coeréncia do que € “bom ou mau” segundo seu lider politico.
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Enquanto Dona Benta conversa com Péricles e lhe chama a atencao para seu
governo com “pequenos defeitos” como a escraviddo, o monstro perigoso mitico
estd em seu labirinto em Creta passivo, amortecido pelos bolinhos de Tia Nastacia,
uma simples guloseima que consegue domar seu instinto carnivoro assassino.

A ingenuidade do enredo de Monteiro Lobato acaba em episédios que
mostram inUmeras vezes que o mitico irreal € bem menos perigoso do que o real e
historico. Para Emilia, Pedrinho e o Visconde de Sabugosa € facil vencer os
obstaculos mitologicos: os enigmas da Esfinge sdo facilmente decifrados, assim
como é facil entrar no Monte Olimpo e roubar a comida dos deuses, até mesmo
auxiliar Hércules a se recuperar de uma picada mortal da Hidra de Lerna, mas néo é
facil livrar uma sociedade desenvolvida de um regime escravocrata de séculos de
tradicao.

Portanto, o que difere O Minotauro (1939), de Monteiro Lobato de outras
narrativas infantis de mesmo tema € a forma como o escritor retira a ingenuidade do
enredo inserindo aspectos politicos e criticos tanto para a sociedade brasileira
guanto para a grega, mostrando que mesmo uma nacao “perfeita” tem seus pros e
contras, suas injusticas e problemas éticos. Na narrativa de Lobato, os verdadeiros
medos ndo estdo nos seres Monstruosos e miticos, estdo em privar-se da liberdade
e em nao poder sair e ultrapassar o labirinto da sociedade que escraviza e priva

cidadaos dos seus direitos.
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3. O LETRAMENTO LITERARIO: ALGUMAS CONSIDERACOES

3.1 ALFABETIZACAO E LETRAMENTO

A grande preocupacdo das séries iniciais do Ensino Fundamental é a
alfabetizacdo. De acordo com o “Pacto Nacional pela Alfabetizagdo na Idade Certa”,
a crianca precisa estar com o processo de alfabetizagdo completo aos oito anos de
idade. O “Pacto Nacional pela Alfabetizacdo na Idade Certa” € um programa do
Governo Federal que tem como objetivo capacitar professores da Educacao Basica,
precisamente dos trés primeiros anos do Ensino Fundamental, para que utilizem
processos de alfabetizacdo que promovam a capacidade de leitura e escrita até o
fim do terceiro ano dos anos iniciais.

Os professores alfabetizadores correm o risco de dar énfase num processo
estanque de aquisicdo da escrita e da leitura, pois as cobrancas quanto a “fluéncia”
delas é corrente entre os membros do meio escolar. A caracteristica do processo
encerrado e plenamente fechado é uma distincdo que distancia cada vez mais o
conceito de alfabetizacdo do processo de letramento.

O termo letramento é relativamente novo, Magda Soares (1985), uma das
primeiras e principais estudiosas do tema, utiliza apenas a palavra alfabetizagéo e,
mesmo nao utilizando o primeiro termo o define ao esclarecer que o segundo nao
basta, pois, etimologicamente, ndo ultrapassa o sentido de “aquisicdo do alfabeto”.

Soares faz uma distingdo importante quando afirma:

E verdade que, de certa forma, a aprendizagem da lingua materna, quer
escrita, quer oral, € um processo permanente, nunca interrompido.
Entretanto, é preciso diferenciar um processo de aquisi¢do da lingua (oral e
escrita); este ultimo é que, sem duvida, nunca é interrompido. (SOARES,
1985, p. 15).

O processo de aquisicdo da lingua ndo é interrompido e ndo deve ficar
resumido a um fato mecéanico, encerrado em sala de aula, sem contextualizagdo
com temas pertinentes ao mundo no qual o aluno esta inserido. Magda Soares
disserta sobre a pratica social que faz do alfabetismo (em 1985 a escritora nao
utilizava ainda o termo letramento) diferente de uma pratica isolada a posse

individual das habilidades de leitura e escrita.
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Do ponto de vista social, o alfabetismo ndo é apenas, nem essencialmente,
um estado ou condicdo pessoal; é, sobretudo, uma pratica social: o
alfabetismo é o que as pessoas fazem com as habilidades e conhecimentos
de leitura e escrita, em determinado contexto, é a relacao estabelecida entre
as habilidades e conhecimentos e as necessidades, os valores e as praticas
sociais. Em outras palavras, o alfabetismo ndo se limita pura e
simplesmente a posse individual de habilidades e conhecimentos; implica
também, e talvez principalmente, um conjunto de praticas sociais
associadas com a leitura e a escrita, efetivamente exercidas pelas pessoas
em um contexto social especifico. (SOARES, 1985, p. 33).

O letramento ndo se resume, entdo, a aquisi¢ao da lingua oral e escrita, mas
se estende ao uso dela exercido de forma social. Ha uma dimensao sociopolitica do
letramento que deixa claro o cuidado que se deve ter ao refletir sobre ele.

Ha interpreta¢cbes conflitantes sobre a natureza da dimensé&o sociopolitica
do letramento. De acordo com a perspectiva progressista e liberal, o
letramento é responsavel por produzir resultados importantes como o
desenvolvimento cognitivo e econémico, a mobilidade social, o progresso
profissional e, por conseguinte, a cidadania. Outra perspectiva das relagfes
de letramento e sociedade € a interpretagdo revolucionaria. (BORTONI,
2015, p. 153).

Bortoni (2015) cita Freire (1994) como um dos primeiros educadores a realcar
o poder revolucionario do letramento, pois, para ele, ser alfabetizado é ser capaz de
usar a leitura e a escrita como uma forma de tomar consciéncia da realidade do
mundo e também de transforma-la.

O letramento, portanto, visa a que o educando use suas habilidades de
leitura e escrita em sala de aula e na sociedade, sendo um leitor atuante e reflexivo

acerca do que Ihe é oferecido como leitura.

3.2. O LETRAMENTO LITERARIO

Pensar o letramento envolvendo textos literarios significa pensar uma nova
forma de relacdo entre a escola e a literatura. E um processo e comeca desde as
primeiras experiéncias com a literatura até a formacéo definitiva do aluno como leitor
competente que se apropria do texto literario, o internaliza como se fosse
propriedade sua.

Ao entender o conceito de letramento como o conjunto de praticas sociais
gue usam a escrita como um sistema simbdlico, e que a usam dentro de
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padrBes tecnoldgicos para finalidades especificas e em contextos
especificos, a apropriagdo do conceito ao campo dos estudos literarios pode
ser pertinente, se operarmos uma modulacao fundamental: trabalhar com a
escrita mencionada no conceito, mas compreendida dentro das
especificidades concernentes aos textos literarios. Se considerarmos a
literatura como um tipo de escrita que se especifica e se distingue de outros
tipos de escrita, o0 conceito de letramento mostra-se bastante produtivo para
o entendimento de alguns aspectos que tangem os modos de producéao,
recepcdo e circulagdo da literatura e consequentemente, seu ensino.
(ZAPPONE, 2008, p. 52).

E importante, portanto, que o professor trabalhe o texto literario em sala de
aula considerando suas particularidades em contraste com textos funcionais
presentes em varios suportes pedagogicos. Ao levar o aluno a entender o processo
de leitura e escrita literaria, permite-se a ele maior facilidade para usufruir da
literatura como arte e também expansdo dos meios de reflexao e aceitacao dela em
seu meio social.

Como o letramento implica usos sociais da escrita, saindo da esfera
estritamente individual, infere-se que o letramento literario esti associado a
diferentes dominios da vida (o letramento implica usos da escrita literaria
para objetivos especificos em contextos especificos) e, nesse sentido, seria
interessante pensar em quais contextos ou espacgos sociais podem ser

observadas essas praticas de letramento literario que sédo plurais.
(ZAPPONE, 2008, p. 53).

Zappone (2008) defende que a pratica social a ser observada esta no campo
de adaptacdes televisivas e cinematogréficas, livros de grande vendagem e também
as obras canbnicas. Ao seguir esse pensamento, ha duas formas de se ver a
literatura: a escolar, com tarefas e avaliacdes tradicionais, e a social, que implica o
prazer, o0 conhecimento, o status de leitor na sociedade.

Cyana Leahy Dios (2004) questiona a razdo de ensinarmos literatura na
escola: ela € um simples prazer ou tem relevancia na vida social do aluno-leitor? De
acordo com o letramento literario, a literatura tem relevancia na vida social de quem
a |lé, pois promove a sua emancipacao a partir do desenvolvimento do leitor e do seu
crescimento como ser que |€, entende o0 que |é e utiliza socialmente a leitura como
forma de modificar a realidade na qual vive e da qual participa.

Para fazer uso social do texto o leitor precisa ir além dos seus dominios e ndo
se preocupar apenas com questdes pontuais e formais como a forma que

caracteriza o género ao qual o texto pertence ou mesmo episodios da biografia do
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autor. E preciso ir além do que esta escrito e pode ser faciimente decodificado, é
preciso ler verdadeiramente e ndo mecanicamente.

Fora dos dominios do texto, o letramento literario faz conhecer as praticas
anteriores e posteriores a escola, bem como as que se fazem paralelamente a ela. O
aluno que 1é é um ser social, com relagfes construidas com a literatura em meio ao
mundo no qual vive.

[...] o conceito de letramento, aplicado ao estudo da literatura mostra-se
bastante fértil, pois permite uma compreensao do literario situada para fora
dos dominios estritamente ligados ao texto e abrem perspectivas para o
estudo de variados aspectos relacionados ao modo como se constroem 0s
padrdes sociais de letramento literdrio que levam a efetuacdo de diferentes
praticas em diferentes contextos. Conhecer as praticas de letramento
literario presentes na escola bem como as praticas de letramento literarios
presentes em diferentes ambitos sociais podem contribuir para que se
possa pensar nas relacdes entre essas duas esferas, escola e vida social,

fazendo-as convergir para formacéo de individuos com graus de letramento
e de letramento literario cada vez maiores. (ZAPPONE, 2008, p. 54).

E preciso que o professor encontre métodos para conhecer formas de levar
para a sala de aula propostas de mediacao de leitura literaria que se sustentem a
partir de um conceito relativamente novo como é o do letramento literario.

O cuidado com os métodos deve envolver a escolha dos textos literarios a
serem trabalhados em sala de aula. O aluno tem experiéncias em sua vida anterior a
escola e ha estudiosos como Rildo Cosson (2006) e Zappone (2008) que concordam
que o letramento literario deve contemplar o classico para a leitura dos alunos, mas
0 processo para se chegar até ele passa por outros textos e pelas experiéncias
sociais dos leitores.

O letramento literario ndo € um processo que pode ser finalizado em uma aula
ou mesmo numa avaliacdo escrita apenas, pois para que ele aconteca € necessario

gue o leitor passe por uma formacéo que envolve o que ha dentro e fora dele.

3.3. O LETRAMENTO LITERARIO, SEGUNDO RILDO COSSON

No livro Letramento literario: teoria e pratica (2006), Rildo Cosson explica o
porqué de denominar sua proposta educacional de letramento literario. Segundo o
autor, a escolha foi para “[...] assinalar sua insercdo em uma concepgao maior de
uso da escrita, uma concepcao que fosse além das praticas escolares usuais.”
(COSSON, 2006, p. 11).
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Rildo Cosson se preocupa com o fenbmeno dos altos indices do
analfabetismo no Brasil, mas uma espécie de analfabetismo que vai além de ler e
escrever: aquele que ndo permite ao leitor e escritor entender aquilo que 1é e aquilo
gue copia do professor dos livros didaticos. A dificuldade para ler e entender o texto
literario facilita o trabalho dos professores que pretendem obter respostas exatas e
assinaladas com determinacéo a partir de manuais e copias.

Para suprir essa necessidade de maior reflexdo e emancipacdo do leitor,
Rildo Cosson propde o letramento literario a partir de suas sequéncias, a basica e a

estendida, e o denomina como:

[...] ndo a aquisicdo da habilidade de ler e escrever, como concebemos
usualmente a alfabetizacdo, mas sim da apropriagdo da escrita e das
praticas sociais que estdo relacionadas a ela. Ha, portanto, varios niveis e
diferentes tipos de letramento. Em uma sociedade essencialmente letrada
como a nossa, mesmo um analfabeto tem participagéo, ainda que de modo
precario, em algum processo de letramento. Do mesmo modo, um individuo
pode ter um grau sofisticado de letramento em uma &rea e possuir um
conhecimento superficial em outra, dependendo de suas necessidades
pessoais e do que a sociedade Ihe oferece ou demanda. (COSSON, 2006,
p. 12).

Entende-se que o letramento literario € um ato social e que ha varios niveis e
formas de letramento, o que ndo exclui os individuos com menor conhecimento
académico de serem letrados em outras areas de acordo com a sua necessidade
social: o0 homem do campo que |é e entende a natureza sabe quando plantar e
guando colher, a dona de casa que se esforca para tornar sua casa um ambiente
agradavel, o cozinheiro que procura deixar uma marca no mundo a partir de seus
pratos.

O letramento literario proposto por Rildo Cosson necessita de um cuidado em
sala de aula, pois o trabalho com os textos literarios na escola exige uma

sensibilidade e um efetivo dominio do professor e do leitor.

O letramento literario, conforme o concebemos, possui uma configuragao
especial. Pela propria condicdo de existéncia da escrita literaria, [...] o
processo de letramento que se faz via textos literdrios compreende nao
apenas uma dimensdao diferenciada do uso social da escrita, mas também,
e, sobretudo, uma forma de assegurar seu efetivo dominio. Dai sua
importancia na escola, ou melhor, sua importancia em qualquer processo de
letramento, seja aquele oferecido pela escola, seja aquele que se encontra,
difuso na sociedade. (COSSON, 2006, p. 12).
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O letramento literdrio proposto por Cosson (2006), portanto, defende a
literatura em sala de aula, em particular, o classico texto literario que ndo é
apresentado e imposto aos leitores, mas sim, motivado, introduzido, lido e
interpretado, com suas peculiaridades e suas caracteristicas que 0 tornaram
estabelecido como obra pertencente ao numero de livros perpetuados pela
sociedade como propicios para a leitura de seguidas geragoes.

3.4. A SEQUENCIA BASICA COMO FORMA DE LETRAMENTO LITERARIO

InUmeros programas escolares surgem para que o processo de alfabetizacdo
seja completo e produtivo em nosso pais, entre eles, o “Pacto pela Alfabetizacédo na
Idade Certa”, projeto do MEC que desenvolve formacdo para professores do
primeiro, segundo e terceiro anos do Ensino Fundamental — anos iniciais — a fim de
que os alunos estejam alfabetizados ao completarem oito anos de idade. A leitura é
parte do processo de alfabetizacdo almejado pelos professores alvo do “Pacto pela

Alfabetizagcao na ldade Certa” e, por isso, do ponto de vista do letramento é:

[...] a habilidade de traduzir em sons silabas sem sentido a habilidades
cognitivas e metacognitivas; inclui, dentre outras: a habilidade de decodificar
simbolos escritos; a habilidade de captar significados; a capacidade de
interpretar seqiéncias de idéias ou eventos, analogias, comparacgoes,
linguagem figurada, relacdes complexas, anaforas; e, ainda, a habilidade de
fazer previsdes iniciais sobre o sentido do texto, de construir significado
combinando conhecimentos prévios e informacdo textual, de monitorar a
compreensao e modificar o significado do que foi lido, tirando conclusdes e
fazendo julgamentos sobre o contetdo. (SOARES, 2001, p. 69).

Rildo Cosson (2006) prop&e o letramento literario que leve o aluno a se tornar
mais que um decodificador do que lhe € proposto para a leitura. Afinal, o letramento
nao é um processo encerrado em sala de aula, € de uso social, como também
afirma Zappone (2008). Cosson (2006) propde duas sequéncias para o trabalho com
literatura em sala de aula: a sequéncia Expandida, para o Ensino Médio e a
sequéncia basica, propria para o Ensino Fundamental.

O aluno dos anos iniciais do Ensino Fundamental tem todo direito de receber
a literatura na escola, pois, inUmeras vezes, esse é o principal local no qual ela se
destacara para ele. O letramento literario acontecera a partir de uma sistematizacao

de atividades que o levem a ndo apenas decodificar o texto literario lido, mas,
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principalmente, assimilar os hovos conhecimentos, apreciar a obra proposta e, ver a
literatura como arte do seu cotidiano estudantil.

Cosson (2006) propde uma sequéncia basica para o Ensino Fundamental que
leve o aluno a ler um classico da literatura e emancipar-se durante o processo
juntamente com inumeras atividades envolvendo diferenciados géneros textuais e
suportes que ampliem suas experiéncias literdrias. O aluno que passar pela
sequéncia basica deve perceber que a leitura da obra literaria ndo € apenas a
decodificacdo e nem é passivel de interpretacdes homogéneas pautadas apenas na
palavra do professor ou em manuais didaticos. Ele perceberd que a literatura €
polissémica e sua interpretacao pode ser heterogénea.

O envolvimento do leitor com a obra se dara num campo além da linguagem e
da interpretacdo formal através de uma ficha de leitura ou apenas da producéo de
um texto apreciativo, pois a experiéncia literaria ndo apenas permite saber da vida
por meio do outro, como também vivenciar essa experiéncia (COSSON, 2006).

Graca Paulino (2004) escreve dois anos antes de Cosson (2006) e também
defende a ideia de que o letramento literario promove a emancipacao do leitor. Para
ela,

A formacao de um leitor literario significa a formacéo de um leitor que saiba
escolher suas leituras, que aprecie construcfes e significacdes verbais de
cunho artistico, que faca disso parte de seus fazeres e prazeres. Esse leitor
tem de saber usar estratégias de leitura adequadas aos textos literarios,
aceitando o pacto ficcional proposto, com reconhecimento de marcas
linguisticas de subjetividade, intertextualidade, interdiscursividade,
recuperando a criagcdo de linguagem realizada, em aspectos fonologicos,

sintaticos, semanticos e situando adequadamente o texto em seu momento
histérico de producéo. (PAULINO, 2004, p. 56).

O que chamamos de proposta de leitura a partir das aulas que compdem a
sequéncia basica foge aos moldes tradicionais da imposicéo da literatura na escola,
amplamente criticada por estudiosos modernos. A escolarizagdo néo precisa estar
ligada ao “dever”, ao ato desconexo da vida dos alunos, ao mero cumprimento de
uma tarefa para a aquisicdo de um conceito de notas que rendera a aprovacao do

aluno ao final do ano letivo.

Sem prazer, sem envolvimento com o texto, com sua criacdo de linguagem
e de mundo diferente, a leitura se torna funcional, pragmatica, com sentido
apenas dentro da escola, no ritmo da escola, de acordo com 0s objetivos
didaticos estabelecidos. (PAULINO, 2001, p. 51).
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Seguindo a sequéncia basica de Rildo Cosson (2006), o aluno conhecera
géneros textuais e literarios diferentes, podera expor suas ideias e debaté-las com o
professor e os demais colegas de classe, sera preparado adequadamente e
acompanhado durante o processo de leitura e interpretacdo, o professor mediador
se livra entdo do perigo de prestar um desservico a literatura, tornado-a apenas mais

um texto em meio a tantos outros que os alunos conhecem habitualmente.

(A escolarizacdo) adequada seria aquela escolarizacdo que conduzisse
eficazmente as praticas de leitura literaria que ocorrem no contexto social e
as atitudes e valores proprios do ideal de leitor que se quer formar;
inadequada é aquela escolarizacdo que deturpa, falsifica, distorce a
literatura, afastando, e ndo aproximando, o aluno das praticas de leitura
literaria, desenvolvendo nele resisténcia ou aversdo ao livro e ao ler.
(SOARES, 1999, p. 47).

Rompe-se entdo com o preconceito quanto a escolarizacdo da literatura,
abandona-se também a ideia de que a leitura literaria deve ser prazerosa apenas e
nao produtora de conhecimentos e reflexdes intrinsecas ao leitor. Entre as reflexfes
propostas ao leitor e ao professor mediador a partir do letramento literario € a
questao do texto candnico em sala de aula, pois o letramento literario proposto por
Cosson (2006) tem atendido as preocupacfes de varios ambitos educacionais: 0
canone sai ileso da sequéncia basica, pois seu fim € a leitura deste e a criacdo de
multiplos significados para a obra lida, promovendo a emancipacédo do leitor a partir
da literatura, evitando, porém, que ela se deixe levar pelo didatismo.

A leitura do classico ndo descarta a leitura de outros textos, pois durante as
etapas da sequéncia basica o professor deve propor outras leituras, géneros
literarios diversos, assim como metodologias diferenciadas, desde a oralidade e
exposicao até a interdisciplinaridade com arte, educacéo fisica, historia etc.

O aspecto avaliativo na obra de Cosson (2006) permite que a literatura seja
entendida como uma experiéncia de leitura que possibilita a evolugéo do aluno e seu
desenvolvimento como ser que busca formar-se como leitor no Ensino Fundamental.
Desta forma, Cosson foge aos métodos tradicionais que veem a literatura como um
conteudo a mais a ser estudado, servindo de base para analises gramaticais e até
mesmo como fonte historiografica.

No Ensino Fundamental — anos iniciais — o aluno completa (ou deve

completar) o periodo conhecido como alfabetizacdo. No quinto ano ele deve ser um
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bom decodificador, lendo palavras extensas e também textos de variados assuntos.
O ideal é que este aluno tenha conhecimento suficiente de literatura para buscar
suas proprias leituras nas bibliotecas e livrarias para frequentar. Essa situacao,
porém, ndo é constante.

Grande numero de professores acredita que a decodificacdo basta para que o
aluno consiga prosseguir seus estudos, néo investindo assim no letramento literario,
que pode formar leitores competentes ainda no Ensino Fundamental. Leituras
desconexas nas quais o Unico intuito € trabalhar a diccdo de palavras complexas
sdo constantes entre as criangas e isso ndo contribui para que a literatura tenha
grande importancia nas aulas de portugués.

Rildo Cosson (2006) também relata uma experiéncia pessoal envolvendo a
escola de seu filho que, segundo propunha em sua base educacional, via a leitura
como um bem que bastava por si apenas. Os alunos liam e isso bastava, ndo havia
um trabalho sistematizado nas aulas de portugués com a literatura. Os melhores
alunos eram 0s que possuiam a carteirinha da biblioteca cheia de anotacdes de
empréstimos, sem dar importancia a obra lida, a uma discussdo ou mesmo a
pertinéncia dela para aquele publico. O autor chega a conclusdao de que, se a
literatura pode ser escolarizada, deve ser trabalhada em sala de aula com cuidado e
com discernimento pelo professor mediador. Dessa forma, o bom leitor ndo seré
medido pela quantidade de livros que leu, mas sim, pela forma como leu e pelas
reflexdes e suposicdes que fez dos livros.

Para o trabalho com uma turma de alunos do quinto ano do Ensino
Fundamental — anos iniciais — o propésito € utilizar a sequéncia basica composta por

trés fases: a motivacédo, introducéo, leitura e interpretacdo, apresentadas a seguir

3.4.1 A Motivacéo

Os alunos do Ensino Fundamental estdo sendo formados como leitores,
portanto, a motivacdo é uma fase muito importante da sequéncia basica. E de
responsabilidade do professor utilizar atividades que envolvam o futuro leitor e o
deixem curioso e motivado a ler a obra que sera proposta.

No inicio, o titulo da obra nédo precisa ter destaque, mas sim a tematica, que
pode ser sugerida através de atividades ladicas, como jogos, brincadeiras,

intertextualidade com musicas e outros géneros textuais.
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Para o Ensino Fundamental — anos iniciais — € importante que a motivacéo
seja feita de forma leve, € a fase mais informal da sequéncia béasica, que pode
trabalhar com produc¢fes de desenhos, murais de exposicao, pequenos filmes e € de
grande importancia trabalhar a imaginacdo dos alunos.

Ao final do processo de desenvolvimento da motivagdo, os alunos nao
precisam ter grande conhecimento da obra que vai ser lida, mas devem estar
motivados a refletir sobre o tema e as atividades propostas até aquele momento,
sabendo que elas levardo a algum lugar e que ndo foram inateis ou apenas
momentos de distracdo. (COSSON, 2006).

3.4.2 Introducgao

Na introducdo os alunos terdo conhecimento sobre a obra proposta e
conhecerao alguns pontos importantes que a envolvem.

O professor mediador promovera atividades que introduzirdo aspectos
formais, histéricos e sociolégicos do livro que vai propor para a leitura.

O professor ja fez uma sondagem da turma, pois convive com eles quatro
horas por dia. Portanto, ele deve inferir se é necessario fazer um trabalho sobre o
género literario da obra a ser lida: o que é um romance? Um conto? Um poema?
Uma crbnica? Se este trabalho ndo for necessario, o professor pode partir para
outros aspectos da introducéao.

Um destes aspectos envolve o autor, quem escreveu o livro? Quais sao as
outras obras de grande importancia deste escritor para a literatura de sua lingua?
Quais eram as suas caracteristicas? Elas se manifestam na obra sugerida?

Outro aspecto que deve ser relevante € o contexto de producao do livro: o
periodo histérico no qual o livro foi escrito influenciou em seu conteudo? Como foi a
recepcao do publico leitor naquele tempo? Hoje a obra continua tendo aceitacdo ou
o livro é considerado ultrapassado de alguma forma?

E necessario também considerar os aspectos sociol6gicos da obra: o livro
representa algum conceito de exclusdo social? Alguma critica a um “pilar’ da
sociedade? O autor utiliza a linguagem de algum grupo social em particular na obra?

O tema do livro é polémico?
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As aulas podem ser expositivas com a participacdo dos alunos, além de se for
oportuno, eles poderem pesquisar na Internet, em enciclopédias e livros didaticos de
literatura sobre o autor que estdo estudando.

Terminada a introducédo, os alunos devem estar prontos para comecar a

leitura, o ponto crucial da sequéncia basica de Rildo Cosson.

3.4.3 A Leitura

Os alunos j& foram motivados e preparados para receber a obra a ser lida.
Mesmo que ainda ndo tenham vivido experiéncias de leitura reflexiva agora é
possivel que vivam essa experiéncia. O livro ndo sera “jogado” em suas maos sem o
menor propdsito ou a menor sistematizacao.

Os alunos devem ter os exemplares da obra proposta e a leitura pode
acontecer, em parte, em sala de aula. O professor podera intermediar essa leitura
propondo discussdes sobre o avanco dos leitores na obra, sobre aspectos de
dificuldade (como a linguagem, por exemplo) e até realizar algumas atividades
envolvendo intertextualidade e a leitura de outros géneros com o mesmo tema do
livro que os alunos estéo lendo.

E importante que o professor observe a recepgdo da obra, o entendimento dos
alunos (se nao estdo apenas decodificando) e as criticas dos leitores (é preciso
considera-las mesmo que sejam baseadas, por enquanto, apenas no gosto).

A leitura ndo sera mera distracdo entre uma aula de portugués e outra, €
importante que, apos o término, alunos e professor discutam sobre o que leram:

I.  Alinguagem do texto literario foi de facil ou dificil entendimento?
. Os alunos conseguiram entender o enredo e as caracteristicas dos
personagens?
lll.  Valeu a pena para eles lerem o livro?

IV.  Quais sao as colocagfes dos alunos apos a leitura?
3.4.4 Interpretacéo
A interpretacdo ndo deve ser mecénica e simbolica apenas, reunindo todos 0s

conceitos que o leitor tem do livro em uma ficha de leitura ou um pequeno texto

baseado no gosto.
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Géneros literarios e experiéncias de leitura orais e escritas podem ser
utilizados na interpretagdo, bem como a interdisciplinaridade com arte, educagao
fisica, através de projetos de danca, composicdo de musicas, teatros.

Segundo Cosson (2009), na escola € preciso compartilhar, registrar a
interpretagdo e ampliar os sentidos construidos individualmente. A razdo disso é
que, por meio do compartilhamento de suas interpretacdes, os leitores ganham
consciéncia de que sdo membros de uma coletividade e de que essa coletividade

fortalece e amplia seus horizontes de leitura.

3.5 CONSIDERACOES SOBRE O LETRAMENTO

O letramento vai além da alfabetizacdo que se encerra nos textos lidos em
sala de aula: o aluno deve fazer uso do que aprendeu em sua vida social, tornando-
se um cidadao capaz de interpretar as informagdes que recebe.

O letramento literario € uma nova forma de ensinar e ter a literatura em sala de
aula. A proposta de Cosson (2006) tem atendido as preocupacdes de varios ambitos
educacionais: o canone sai ileso da sequéncia basica, pois seu fim é a leitura deste
e a criacdo de multiplos significados para a obra lida, promovendo a emancipacgao
do leitor a partir da literatura, evitando, porém, que ela deixe-se levar pelo didatismo.

O aspecto avaliativo na obra de Cosson (2006) permite que a literatura seja
entendida como uma experiéncia de leitura que possibilita a evolucdo do aluno e seu
desenvolvimento como ser que busca formar-se como leitor no Ensino Fundamental.
Desta forma, Cosson foge a alguns métodos tradicionais que veem a literatura como
um conteddo a mais a ser estudado, servindo de base para analises gramaticais e
até mesmo somente como fonte historiogréfica.

E possivel promover o Letramento Literario no Ensino Fundamental — anos
iniciais — e a preocupacédo do professor ndo deve ser dar énfase em suas aulas de
lingua portuguesa apenas no processo de alfabetizagdo, pois, a partir da proposta
da sequéncia basica de Rildo Cosson (2006), o aluno pode ser letrado literariamente

e formar-se como um leitor capaz de emancipar-se a partir do texto literario.
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4. ABANDONANDO VELHAS FORMULAS

4.1 DE METODOS E METODOLOGIAS

Todo professor ja foi também (ou ainda é) um aluno. Na posigéo de aluno, nos
primeiros anos de frequéncia escolar, o professor do presente conheceu métodos de
ensinar que, determinadas vezes, ficaram no passado. Outros métodos, porém,
insistem em continuar se propagando por aulas de portugués através de costumes
enraizados em pouca vontade de mudanca por meio dos docentes.

Uma das formas de ensino de literatura mais comuns entre os métodos
tradicionais € a que valoriza o enfoque cronologico das obras. Por muitas vezes o
préprio texto literario em si € subjugado como coadjuvante enquanto a historiografia
dos periodos literarios e os titulos de livros marcantes para cada escola literaria séo
prioridade.

A historicidade do texto deve ser levada em consideracao, visto que o escritor
€ um homem ou mulher inserido num espa¢o e em um tempo que podem influenciar
sua escrita, mas estudiosos como Maria Amélia Dalvi (2016) criticam a énfase na
historicidade e a forma como ela aparece nas aulas de literatura: um amontoado de
datas, titulos e nomes de escritores importantes para determinada época sem que
suas obras sejam realmente lidas. O enfoque cronoldgico € criticado por muitos

tedricos por ndo dar énfase ao texto. Cereja afirma:

[...] Com base nos planejamentos e nos manuais didaticos de literatura
existentes no mercado, notamos que a organizagédo dos conteddos, apoiada
na historiografia literaria, privilegia o enfoque cronoloégico de movimentos,
geracbes e autores, com suas respectivas obras de destaque. Estudar
literatura por essa perspectiva quase sempre € o0 mesmo que conhecer,
geralmente de forma passiva, aquilo que os “bons” escritores (com todas as
falhas e injusticas que historicamente sempre ocorreram nessa avaliagado)
escreveram ao longo da histéria de nossa cultura. Trata-se, pois, de uma
concepcgao conteudista e enciclopédica de ensino de literatura. (CEREJA,
2005, p. 12).

Como promover a autonomia dos alunos nas aulas de literatura e ainda fugir
ao método conteudista de enfoque cronolégico? Valorizando o texto literario e a
literariedade que o rodeia: géneros textuais, caracteristicas da escrita do autor,

intertextualidade etc.
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Utilizar o texto literario em sala € uma questédo dificil para o professor que,
inUmeras vezes, tem medo de “corrompé-lo” a partir da escolarizagdo. Porém, como
afirma Cosson (2006) o uso da literatura como matéria educativa tem longa historia,
a qual antecede a existéncia formal da escola. Por exemplo, o teatro era importante
para 0s gregos na Antiguidade, pois as tragédias serviam para educar moral e
socialmente o povo.

Isso ndo significa que o texto literario deve estar presente nas aulas de
portugués apenas para auxiliar na decodificacdo de palavras ou para estudar
guestdes gramaticais, pois isso subverteria a literariedade do texto a mero detalhe e
tornaria dispensavel e facilmente substituivel. Segundo Lajolo (1986), todas as
atividades escolares das quais o texto participa precisam ter sentido, para que o
texto resguarde seu significado maior.

Para dar énfase ao texto literario em sala de aula, Cosson (2006) prop6e uma
sequéncia basica que envolve quatro fases: a motivacdo, a introducdo, a leitura e
interpretacdo. O autor defende que a questdo ndo é se a motivagcado exerce ou hao
influéncia na obra, mas sim, se essa influéncia € bem vinda e é desejada pelo
professor no trabalho que pretende realizar.

Quanto a fase de introducdo, ha a importancia de apresentar o autor e a obra,
cabendo ao professor o cuidado com a apresentacdo da obra, o que é primordial
para o sucesso do trabalho com os alunos. O professor deve ter em mente que a
introducdo ndo pode ser longa, pois ela nédo é o fim, € um comeco do processo de
leitura.

Ja a fase da leitura é destacada por Cosson (2006) a partir da importancia do
acompanhamento do professor durante a leitura. Leituras extensas, como a do
romance O Minotauro (1939) podem exigir debates e intervencdes em sala de aula
que produzam campo para a interpretacao.

O momento final € a interpretacdo que, segundo Cosson (2006), parte do
entretenimento dos enunciados que constituem as inferéncias para chegar a
construgdo do sentido do texto, dentro de um dialogo que envolve autor, leitor e
comunidade.O terceiro capitulo desta dissertacdo apresenta uma proposicao de
Sequéncia basica de acordo com Rildo Cosson (2006) no livro Letramento Literario:
teoria e pratica. A proposicéo tera como alvo uma turma de quinto ano do Ensino
fundamental — anos iniciais — da Educacdo no Campo e o classico a ser lido sera O
Minotauro (1939), de Monteiro Lobato.
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4.2 MOTIVACAO

No livro Letramento literario: teoria e préatica (2006), Cosson expde as
dificuldades que os professores dispostos a seguir a proposta de sua sequéncia
basica podem enfrentar. A fase da motivacdo pode ser até mesmo polémica na
escola, pois envolve, na maioria das vezes, a ludicidade que ndo é bem vista pelos
gue adotam os meios tradicionais de ensino.

Na fase da motivacdo os alunos vao interagir com os aspectos da obra literaria
gue ainda ndo conhecem e isso pode ser feito de maneira informal, embora a ordem
e o siléncio precisem ser mantidos quando necessario, o professor trabalhard com
uma turma de quinto ano do Ensino Fundamental — anos iniciais — da educacao no
campo. O texto literario que terd relevancia na sequéncia basica serd O Minotauro
(1939), de Monteiro Lobato. Os alunos podem ter algum conhecimento da obra de
Lobato devido as adaptacdes televisivas que promoveram versdes dos personagens
do Sitio do Picapau Amarelo para desenhos animados que acompanham a faixa
etaria dos alunos do quinto ano, basicamente, entre nove e dez anos de idade.

A figura do Minotauro, monstro da mitologia grega formado pelos membros
inferiores de ser humano e os superiores de touro, é destacada em varias capas de
edicdes do livro. Primeiramente, o professor explora a imaginacdo das criancas
escrevendo no quadro negro o substantivo Minotauro. Oralmente, os alunos véao
dizer se ja conhecem esta palavra, se ela parece ou ndo estranha, o que acham que
pode significar. O professor intervird quando achar que o assunto esta disperso.
Também anotara as falas dos alunos para confronta-las com as ideias deles sobre o
substantivo Minotauro apos a leitura do livro.

Esse primeiro momento envolve a oralidade a partir da curiosidade quanto a
um substantivo pouco (ou talvez nunca) utilizado no cotidiano dos alunos. Para esse
momento o professor pode concentrar cerca de vinte minutos do final da aula para a
discusséo, deixando claro que logo nos momentos da préxima aula conhecerdo uma
imagem que ilustra o substantivo Minotauro.

O segundo momento da motivacdo serad de trabalho com as imagens das
diversas capas das edi¢cdes do livro O Minotauro (1939). O professor utilizard as
imagens impressas ou digitalmente reproduzidas se for possivel. A primeira imagem
sera a ilustragdo de André Le Blanc para a Editora Brasiliense (edigbes entre os

anos 1949 e 1967) para o classico de Monteiro Lobato.
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FIGURA 1 - O MINOTAURO — EDITORA BRASILIENSE

FONTE: capasdelivros.blogspot.com

O professor deve explorar caracteristicas da imagem incitando questdes para

os alunos:
l.
Il.

O que eles veem na imagem?

Qual é a descricdo que eles podem fazer do personagem desta
imagem?

Como o personagem estd vestido? E possivel observar sua
expressao?

O que essa imagem diz sobre o substantivo Minotauro explorado

anteriormente?

Os alunos farao participacdes orais e o professor explicara que esta imagem é

a capa de um livro e nela ha palavras e figuras. O professor deve observar aos

alunos que é muito importante notar todos os detalhes da imagem: o corpo da figura

central, o que ele tem nas maos, o ambiente no qual o personagem esta inserido.

A segunda imagem a ser analisada € também de uma edicdo da Editora

Brasiliense (novamente de responsabilidade de André Le Blanc).


http://1.bp.blogspot.com/-xZUc84U7rpU/UxaXNm6cu3I/AAAAAAAADy4/Lx6y-vtU7Gs/s1600/O+Minotauro+%2528Monteiro+Lobato%2529.jpg
http://1.bp.blogspot.com/-xZUc84U7rpU/UxaXNm6cu3I/AAAAAAAADy4/Lx6y-vtU7Gs/s1600/O+Minotauro+%2528Monteiro+Lobato%2529.jpg
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FIGURA 2 - O MINOTAURO — EDITORA BRASILIENSE — COLEGCAO MONTEIRO LOBATO

Momcg MinOtallm

L()bd 10

FONTE: livroemserie.com.br

A capa € muito parecida com a anterior, porém, os alunos podem observar a
face inteira do personagem. Nessa capa a parte inferior do corpo do Minotauro tem
caracteristicas humanas destacaveis: a barriga de grande tamanho, a cor branca da
pele. A parte superior do corpo do Minotauro tem caracteristicas do animal touro e
ela ndo demanda expressdes de alegria, tristeza, feicbes humanas. Novamente ele
segura alguma coisa em suas maos e os alunos podem notar que € algum tipo de
comida, isso serd importante para a fase da leitura da sequéncia basica de Cosson
(2006).

O professor observard com os alunos a expressédo confortavel do personagem
da imagem. Também pode observar que existe um nome e sobrenome na capa:
Monteiro Lobato.

As perguntas para a discussao oral contemplardo também:

I.  Quem é Monteiro Lobato? Seria o autor do livro que leva essa capa?
[I.  Algum aluno conhece 0 nhome ou a obra de Monteiro Lobato?

Novamente os alunos utilizardo o discurso oral para responder tais questoes.

Ao final o professor destaca que os alunos ja possuem algumas informacgdes e o

substantivo Minotauro escrito na lousa por ele no primeiro momento de atividades


http://livrosemserie.com.br/sagas/s/o-sitio-do-pica-pau-amarelo/
http://livrosemserie.com.br/sagas/s/o-sitio-do-pica-pau-amarelo/
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comeca a ganhar forma: ja o identificam com o animal touro, ja sabem que ele foi
personagem de um livro escrito por um autor chamado de Monteiro Lobato.

A terceira imagem analisada pelos alunos € a seguinte:

FIGURA 3 - O MINOTAURO — COMPANHIA EDITORA NACIONAL

FONTE: paladarestadao.com.br

Essa imagem é de uma edicdo antiga da Companhia Editora Nacional. Os
alunos identificardo com as duas anteriores: novamente é a capa de um livro com as
mesmas palavras das outras imagens. Nela, porém, o Minotauro nédo esta sozinho,
ele interage com outra personagem. Os alunos podem identificar que a personagem
que surgiu agora na imagem com O Minotauro segura um prato nas maos e nele ha
um contedado parecido com 0 que 0 monstro segurava nas mMaos nas imagens
anteriores.

O professor colocara algumas questdes para a discussao:
I. O rosto dos personagens expressa algum sentimento? Medo? Raiva?
Vontade? Curiosidade? Apreensdo? Furia? Perigo?
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II.  Quais sédo as informagbes sobre o Minotauro que ainda despertam a
curiosidade dos alunos depois de todas as capas anteriores
analisadas?

A Ultima imagem analisada sera a seguinte:

FIGURA 4 - O MINOTAURO — EDITORA GLOBO

FONTE: capasdelivrosbrasil.com.br

A capa € de uma edicdo contemporanea da Editora Globo e os alunos
notardo que a capa €é colorida e aparecem outros personagens além do Minotauro e
da personagem feminina presente nas imagens anteriores. Esta edi¢do foi escolhida
pelo PNBE para fazer parte de seu acervo no ano de 2013. O professor farq a
proposta de algumas questdes orais:

I. O ambiente em que os personagens estdo faz parte do cotidiano dos
alunos?

II.  Eles identificam algum personagem além do Minotauro?


http://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwi99qeLnqTOAhWJfZAKHe_ADtwQjRwIBw&url=http%3A%2F%2Fwww.buscape.com.br%2Fo-minotauro-monteiro-lobato-8525047635&bvm=bv.128617741,d.Y2I&psig=AFQjCNFVZsIq9qB2ZC3V4KWBqwWo_-36zw&ust=1470278876325521
http://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwi99qeLnqTOAhWJfZAKHe_ADtwQjRwIBw&url=http%3A%2F%2Fwww.buscape.com.br%2Fo-minotauro-monteiro-lobato-8525047635&bvm=bv.128617741,d.Y2I&psig=AFQjCNFVZsIq9qB2ZC3V4KWBqwWo_-36zw&ust=1470278876325521
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lll.  Comparando o0 personagem Minotauro nas quatro imagens
apresentadas, qual delas os alunos escolheriam para ilustrar melhor o
substantivo escrito na lousa pelo professor no primeiro dia da
sequéncia basica?

IV.  Quais informagdes os alunos tém agora sobre o Minotauro?

O professor utiliza esta Ultima questdo oral para produzir com os alunos um
cartaz listando caracteristicas e informacdes sobre o personagem Minotauro. Cada
aluno serd convidado a utilizar uma caneta e escrever uma caracteristica ou
informacdo que aprendeu até agora sobre o personagem Minotauro. A seguir as

possiveis anotacdes dos alunos:

CONHECENDO O MINOTAURO
1) Personagem de livro.
2) Personagem de Monteiro Lobato.
3) Metade homem e metade touro.
4) Tem relagdo com outros personagens.

5) Alimenta-se.

Numa terceira aula, o professor entrega uma folha de papel em branco para
cada aluno e pede que eles desenhem e fagcam uma descricdo escrita do que
imaginam ser o Minotauro. Eles terdo cerca de vinte minutos para produzir esta
atividade. Quando todos os alunos terminarem o professor propde que eles se
sentem em circulo para que seja mais facil expor os desenhos. Além da exposicéo
aos colegas de classe e ao professor, cada aluno vai ler o que escreveu. Alguns
alunos podem copiar desenhos que viram nas imagens da aula anterior, outros
podem usar a criatividade e serem originais.

O professor encaminha os alunos para uma discussdo acerca do que € o
Minotauro: um ser desconhecido que pode causar estranheza por esta razdo. Ele
seria um personagem original de um livro mesmo ou de um filme ou programa
televisivo? Seria uma figura popular de causos? Uma figura sobrenatural? Cada
aluno é instigado a utilizar a oralidade e dividir com os colegas e o professor suas

acepcodes sobre o personagem.
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Ao fim desta atividade as folhas que o professor entregou no inicio da aula
serdo recolhidas e podem ser expostas num mural na sala de aula, juntos com o
cartaz produzido anteriormente contendo as caracteristicas do Minotauro.
Na Uultima aula da fase da motivagdo o professor discutira algumas
informagdes com os alunos que envolvem o personagem Minotauro:
|.  Ele pertence a mitologia grega que posteriormente sera estudada mais
detalhadamente.
[I.  Ele & um monstro dividido entre o humano e o animal.
[ll. O Minotauro era muito temido, pois se alimentava de carne humana
segundo a mitologia grega.
IV. No livro que deu origem as capas apresentadas o personagem

Minotauro se relaciona com outros personagens.

O professor termina a fase da motivagcdo propondo a seguinte reflexdo: Os
alunos gostariam de conhecer melhor o Minotauro e as histérias que o cercam?

Nessa fase 0s alunos ainda ndo precisam ter informacdes concretas sobre o
classico que vao ler, mas precisam ter curiosidade e entender que as atividades
executadas até o momento levardo a alguma coisa. E importante que o professor
tenha paciéncia diante da possivel rejeicdo que alguns alunos terdo quanto as
atividades propostas durante a motivacao, pois eles podem nao estar acostumados
as atividades ludicas e, no inicio, elas podem parecer de pouca importancia. Por

isso cada fase complementa a anterior.

4.3 INTRODUCAO

Na primeira aula da fase da introducéo os alunos terdo maiores informacdes
sobre o que é um mito. O professor adaptara® o texto de introducéo e do primeiro
capitulo do livro Mitologia Grega - Volume 1 (1986) de Juanito de Souza Brand&o. O
texto pode ser copiado pelos alunos ou até mesmo impresso e entregue a eles caso

essa possibilidade seja plausivel.

“A adaptacao serd necessaria para facilitar o entendimento dos alunos do quinto ano do Ensino
Fundamental.
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O Mito — Mitologia Grega

O mito se apresenta como um sistema que tenta explicar o mundo e o
homem. Acredita-se no mito ndo por comprovacédo da Ciéncia, mas por um ato de fé
no que foi colocado. Todos os dominios da Grécia antiga recorrem ao mito: a
literatura, a filosofia, a dramaturgia.

E necessério deixar bem claro, nesta tentativa de conceituar o mito, que o
mesmo ndo tem aqui a conotacdo usual de fabula, lenda 17, invencéo, ficcdo, mas
a acepcao que lhe atribuiam e ainda atribuem as sociedades arcaicas, as
impropriamente denominadas culturas primitivas, onde mito € o relato de um
acontecimento ocorrido no tempo primordial, mediante a intervengcdo de entes
sobrenaturais. Em outros termos, mito, consoante Mircea Eliade, € o relato de uma
histéria verdadeira, ocorrida nos tempos dos principio, illo tempére, quando, com a
interferéncia de entes sobrenaturais, uma realidade passou a existir (...) 0 mito é
sempre uma representacdo coletiva, transmitida através de véarias geracoes e que
relata uma explicacdo do mundo (BRANDAO, 1986:36).

A criacdo do homem e da mulher é explicada a partir do mito de Prometeu que
0s criou como bonecos de barro que ganharam vida e também o conhecimento do
fogo, importante para manter-se vivo e forjar armas. Outros mitos compdem a
Mitologia Grega que é composta de deuses, monstros, semideuses (ou herdis) e

outros personagens.

Texto adaptado pela autora

Os alunos e o professor discutirdo esse texto e € importante deixar claro que o
livro de Juanito Souza Brandao (1986) néo sera lido pelos alunos, ele servira para o
professor compor esse texto e ndo sera utilizado ao todo, pois os alunos do quinto
ano do Ensino Fundamental n&o terdo condicbes de entender a linguagem e o0s
conceitos filosoéficos contidos nele.

Ainda na primeira aula da fase da introducéo, os alunos conheceréo a historia
do Minotauro que envolve o herdi grego Teseu. Para preparar a aula o professor
utilizara O livro de ouro da mitologia — histéria de deuses e herdis (Edicdo de 2015).

O livro € um classico sobre o tema e foi escrito por Thomas Bulfinch. As informagdes
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sobre a mitologia grega presentes no livro serdo de dificil assimilagédo para os alunos
se o professor nao tiver prévio conhecimento delas e ndo adaptar a linguagem ao
seu publico entre nove e dez anos de idade. Portanto, é preciso preparar uma aula
expositivo-argumentativa sobre o tema da mitologia grega.

O professor deve informar aos alunos que de acordo com Bulfinch (2015), a
mitologia grega € o estudo das lendas referentes aos deuses, monstros e hergis
gregos. Na Grécia Classica, cerca de cinco mil anos antes de Cristo, 0s gregos eram
politeistas, ou seja, acreditavam na existéncia de varios deuses que eles deveriam
cultuar.

O povo grego acreditava que a morada dos deuses era o Monte Olimpo, o
ponto mais alto do pais. O deus mais importante era Zeus, governador da Terra,
seguido por seu irmdo Poseidon, governador dos mares. Para o irmdo Hades
restava governar o mundo dos mortos, uma posi¢ao ingrata que nunca o fez querido
entre o povo.

Os monstros eram criaturas assustadoras que promoviam o mal e a
destruicdo. Eles podiam ser criacbes dos deuses para castigar os humanos ou as
vezes eram seres humanos que fizeram coisas mas e eram punidos transformando-
se em monstros.

Os semideuses eram filhos da unido dos deuses com os humanos. Eles
possuiam forca e coragem e eram chamados também de herdis. Embora fossem
fortes os herodis passavam por provacdes e situacdes dificeis como o0s seres
humanos, que o diga Héracles (Hércules na tradicdo romana) que teve de enfrentar
doze trabalhos para mostrar sua coragem.

Na segunda aula da fase da introducéo, o professor utilizard o livro de A.S.
Franchini e Carmen Seganfredo As melhores historias da mitologia (2014). O livro
apresenta historias da mitologia na forma de contos e o professor pode fazer uma
explanacao oral da historia, além de providenciar que os alunos tenham acesso e

leiam o texto que sera uma adaptacdo de Teseu e o Minotauro presente no livro.

Teseu e 0 Minotauro

Teseu era filho do Rei Egeu que governava a Grécia, enquanto o Rei Minos
governava a ilha de Creta. Na ilha de Creta o Rei Minos havia construido um

labirinto no qual prendia um monstro carnivoro chamado de Minotauro. Os nomes
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do rei e do monstro ndo eram coincidéncia, pois eles tinham um parentesco entre si:
eram pai e filho.

O Minotauro era um monstro formado pelos membros inferiores de ser
humano e os superiores de touro. Quando a esposa do Rei Minos estava gravida a
maldicdo do deus Poseidon |he atingiu fazendo com que desse a luz ao filho
monstro. A raiva de Poseidon se devia ao fato de Minos ndo ter cumprido uma
promessa de que oferecer um touro em sacrificio.

Quando nasceu o Minotauro ele foi aprisionado num labirinto do qual néo
conseguiria sair, mas sua fome era gigantesca e, como a Grécia mantivesse dividas
de guerra com Creta, Minos exigia que uma vez ao ano o Rei Egeu enviasse a ilha
sete rapazes e sete mogas gregas para servirem se alimento ao monstro.

Quando Teseu se tornou um homem ele propds ao seu pai que esse sacrificio
de jovens gregos terminasse, mas o Rei Egeu néo tinha opc¢des. Foi entdo que o
corajoso Teseu assumiu a responsabilidade de entrar com os quatorze jovens no
labirinto para matar o monstro e terminar com as mortes inocentes.

Egeu conhecia a coragem do filho, mas tinha medo de perdé-lo, pois ele era
seu sucessor ao trono da Grécia. Teseu, porém, tranquilizou o pai dizendo que
voltaria sdo e salvo. O pai fez entdo a ele um pedido: todos os dias ficariam no porto
a espera da volta do navio do filho e, se esse voltasse com vida, deveria trocar as
velas pretas por velas brancas, assim o Rei Egeu saberia que o filho voltava com
vida.

Quando Teseu chegou a Creta com o0s jovens a serem sacrificados o Rei
Minos néo conseguia acreditar naquela missdo suicida do filho do Rei Egeu.
Esperando, porém, eliminaOlo e ganhar mais forma sobre a Grécia, aceitou sua
entrada no labirinto.

O que Minos néo contava era com a paixao de sua filha Ariadne pelo jovem
Teseu, paixao essa que a fez trair o pai entregando ao amado um novelo de la para
gue este pudesse sair do labirinto em segurando. Teseu prometeu a Ariadne que
seria grato pela ajuda casando-se com ela. Teseu consegue vencer 0 monstro
atacando-o enquanto este dormia e ferindo-o com uma espada. Usando o novelo de

|& de Ariadne ele consegue sair do labirinto salvando a Grécia da ira do Minotauro.

Adaptado de A.S. Franchini e Carmen Seganfredo. As melhores historias da
mitologia (2014).
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Percebe-se que os herdis gregos sdo bem diferentes dos herdis que as
criancas conhecem atualmente por terem atitudes um tanto quanto humanas e
frageis, por exemplo, a de Teseu em relacdo a Ariadne. Chegando na ilha de
Patmos, o navio que os levava a Grécia fez uma parada e a jovem fora abandonada
sozinha por seu noivo. A ingratiddo de Teseu ndo foi a ultima tragédia de sua
histéria, pois ao voltar para a Grécia ele esqueceu-se de trocar as velas pretas pelas
brancas como havia prometido ao pai. O Rei Egeu, acreditando ter o filho morto,
atirou-se ao mar que até hoje leva seu nome.

O professor pode optar pela leitura do conto ou mesmo pela sua exposicéao
oral. Caso as circunstancia de tempo e material contribuam, a leitura do texto pode
ser feita de forma compartilhada, todos lendo em voz alta para a classe. Se nao for
possivel a leitura, o professor expde oralmente os fatos narrados acima.

E importante fazer uma comparagdo com o conhecimento que os alunos tém
agora sobre o substantivo Minotauro. Anteriormente eles produziram um cartaz com
as informacdes sobre isso, agora ja sabem que Minotauro é um nome que indica a
origem do monstro: seu pai 0 Rei Minos junto com a origem animalesca do filho do
rei (touro).

Na terceira aula da fase da introducéo, o professor levara para a sala de aula
um exemplar ao menos da narrativa O Minotauro (1939). Como o livro ja teve varias
edicdes o professor pode optar por levar edi¢cdes diferentes com capas diversas. Os
alunos poderao folhea-lo e ter sua curiosidade sobre o conteido agucada.

O professor explicara que aquele se trata de uma narrativa longa que possui
personagens e acfes, no caso, que levam a uma aventura na Grécia Antiga dos
deuses e herois. O romance é uma forma de narrativa muito comum e os alunos
podem ser indagados sobre o conhecimento que possuem do género: ja leram
narrativas?

Os alunos devem saber nesse momento que o livro O Minotauro (1939) foi
escrito por Monteiro Lobato e o professor deve ter se preparado previamente para
fazer uma explanacgéo sobre a vida e a obra do escritor.

E importante para os alunos conhecerem a vida e a obra de Monteiro Lobato,
pois ao descobrirem que o escritor tinha um projeto envolvendo 0s mesmos
personagens e diversos livros, os leitores poderdo abrir sua visdo de leitura e, ao
término desta sequéncia bdsica, procurar outras narrativas da turma do Sitio do

Picapau Amarelo.
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A internet € uma realidade distante das escolas rurais no Brasil, portanto, o
professor deve pesquisar em sua casa ou mesmo em outra central de computadores
o site do museu oficial do escritor: http: //museumonteirolobato.com.br//. Nesse site 0
professor encontrara informacdes seguras para preparar a proxima aula de
introducéo.

O professor pode preparar slides, se tiver condicbes, ou mesmo expor
oralmente aos alunos. Se desejar, pode trazer figuras ou caricaturas retratando o
escritor Monteiro Lobato.

Os alunos ficardo informados de que José Renato Monteiro Lobato nasceu no
dia dezoito de abril de 1882 na cidade de Taubaté, estado de S&o Paulo.
Posteriormente ele mudaria seu home para José Bento Monteiro Lobato tornando-se
homoénimo do pai. Ele nasceu em uma familia de plantadores de café, tendo desde
cedo o contato com o universo rural.

Escreveu livros para adultos e criou um emblematico personagem da Literatura
brasileira: o caipira Jeca Tatu. Hoje Jeca tatu ganha ares comicos em adaptacdes
televisivas e cinematograficas, mas ele foi criado para ser uma critica ao
subdesenvolvimento das condigbes de vida do homem do campo: sem higiene,
doente, com mas condi¢des de moradia, alimentacéo e analfabeto.

E essencial que os alunos percebam que Monteiro Lobato ficou marcado pelas
obras infantis tornando-se o maior escritor brasileiro de literatura para criancas.

Tudo isso comecou no ano de 1921 quando Lobato publicou Narizinho
Arrebitado; é a primeira vez que os leitores brasileiros tém contato com a menina
Lucia, a Narizinho Arrebitado do titulo e com sua avé Dona Benta, a dona de uma
pequena propriedade rural. Em 1931 Monteiro Lobato publicou a versdo definitiva da
obra agora intitulada Reina¢cdes de Narizinho. Nesse romance conhecemos o0s
personagens do Sitio do Picapau Amarelo que serdo constantes em toda a saga:
Narizinho, Pedrinho, Emilia, Dona Benta, Tia Nastacia, Visconde de Sabugosa e
Marqués de Rabico.

O escritor inseriu personagens histéricos em seus livros, como em Cacadas de
Hans Staden (1927) no qual recria a historia do aventureiro aleméo preso no Brasil
em uma tribo de indios canibais. Em Peter Pan (1930) Lobato reconta o classico
inglés sob a tutela de Dona Benta fazendo o mesmo em Dom Quixote das Criangas.

Outros livros de Monteiro Lobato como Emilia no Pais da Gramatica (1934)

Historia das invencdes (1935) e Geografia de Dona Benta (1935), apresentam um
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aspecto da obra de Monteiro Lobato mais didético, ligado & Pedagogia, com intuito
claro de ensinar algum contetdo aos leitores.

Cacadas de Pedrinho (1933) € uma obra com muita acdo e aventura, nela os
habitantes do sitio saem a cacada de uma onca que andava a p6r medo nos
arredores da propriedade de Dona Benta.

Em Histérias de Tia Nastacia (1937) temos a cozinheira mostrando aos
habitantes do sitio seu conhecimento popular passado de geracdo em geracao.
Nesse livro conseguimos notar a personalidade forte de Emilia que critica
severamente Nastacia por ndo possuir conhecimento académico.

Em O Picapau Amarelo (1939) o desfecho serve como mote para O Minotauro
(1939), pois € com o casamento da Branca de Neve e do Principe Codadade no
primeiro que temos o sequestro de Tia Nastacia que faz com que a aventura no
segundo comece.

O Minotauro (1939) e Os Doze Trabalhos de Hércules (1944) sdo os dois
romances de Lobato que tém a mitologia grega como ponto de partida. No livro de
1939 temos a Grécia de Péricles e a dos deuses e mitos, no de 1944 temos o heroi
mais famoso lutando contra monstros e perigos para provar sua bravura.

Na aula seguinte da fase de introducdo, o professor precisa ser cuidadoso ao
falar sobre os personagens lobatianos, pois € impossivel fazer uma analise fechada
de figuras emblematicas como Dona Benta, Emilia, Narizinho, Pedrinho, Visconde
de Sabugosa e Marqués de Rabicé. E importante que os alunos saibam que Dona
Benta € a adulta culta detentora da instrucdo académica e mantenedora do sitio,
enquanto Tia Nastacia é a mantenedora do conforto quanto a limpeza da casa e da
alimentacéo da familia.

Emilia € uma boneca de pano feita pelas méos de Tia Nastacia de tecido
ordinario. Com a ajuda de uma pilula magica do Doutor Caramujo ela comeca a falar
e ndo para mais.

Narizinho e Pedrinho séo criangas netas de Dona Benta. Narizinho é 6rféao e
vive com a avo, ja Pedrinho passa as férias escolares no sitio.

O Marqués de Rabico € um leitdo que ganha a confianca de Narizinho e, por
isso, se livra de ir para a panela de Tia Nastacia. Visconde de Sabugosa € um sabio
feito de um sabugo de milho. Ele se torna culto por dormir em meio aos livros de

Dona benta.
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Assim o professor ndo faz andlises fechadas que encerram os personagens
em uma s6 forma de interpretacdo, possibilitando ao leitor fazer suas proprias
reflexdes e conhecé-los de forma natural.

Nessa mesma aula, o professor informa aos alunos que estes personagens
vivem no sitio, mas outros fazem visitas e alguns vivem fora da casa de Dona Benta.
Entre estes personagens mesclam-se figuras do folclore nacional, como o Saci, Mula
sem Cabeca, e figuras da tradicdo universal, dos contos de fadas, da mitologia
grega, do cinema, da televiséo.

Desta forma o sitio ndo é apenas um pedaco de terra afastado da cidade, mas
sim, uma representacdo de sociedade na qual tudo é possivel, at¢ mesmo uma
boneca de pano ganhar vida e um sabugo de milho ser culto e falar sobre diversos
assuntos.

O professor vai propor aos alunos a montagem de um cartaz no qual cada um
produzira desenhos para montar o sitio ideal para organizar a pequena sociedade na
qgual vivem Dona Benta e os demais agregados.

Sendo os alunos habitantes do meio rural, eles podem discutir como é a vida
em um sitio: o cotidiano de trabalho dos pais, a soliddo de néo ter vizinhos proximos,
as dificuldades em relacdo ao clima que, inUmeras vezes, prejudica as plantacdes e
criacBes de animais com as quais 0s pais sustentam as familias.

Cada aluno pode dizer se gostaria de ter os habitantes do sitio morando
proximos e também se estdo felizes com seu modo de viver, se mudariam alguma
coisa, se conhecem alguma histéria contada por adultos relacionada ao folclore da
regido rural na qual vivem.

Na proxima aula o professor prepara um cartaz com a letra da canc¢éo Sitio do
Picapau Amarelo composta e interpretada por Gilberto Gil, em 1985, para servir de

abertura a primeira adaptacao da obra de Monteiro Lobato para a televiséao.

Sitio do Picapau Amarelo
Gilberto Gil

Marmelada de banana, bananada de goiaba
Goiabada de marmelo...

Sitio do Picapau Amarelo!
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Sitio do Picapau Amarelo!

Boneca de pano é gente, sabugo de milho é gente

O sol nascente é tao belo

Sitio do Picapau Amarelo!

Sitio do Picapau Amarelo!

Rios de prata, pirata

Voo sideral na mata, universo paralelo

Sitio do Picapau Amarelo!

Sitio do Picapau Amarelo!

No pais da fantasia, num estado de euforia

Cidade polichinelo

Sitio do Picapau Amarelo!

Sitio do Picapau Amarelo!

Fonte: www.vagalume.com.br/gilbertogil/sitiodopicapauamarelo

Alguns aspectos importantes da obra de Monteiro Lobato podem ser

introduzidos e explorados na letra da cancgéao:

I. A fuga da realidade com a boneca de pano e o sabugo de milho que sé&o

gente.

Il. As inumeras possibilidades de inovacdo com a marmelada de banana,

bananada de goiaba e goiabada de marmelo.
lll. O ambiente agradavel do sitio com o belo sol nascente.

IV. A aventura e a fantasia com os rios de prata pirata e o pais da fantasia, a

cidade polichinelo.
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Os alunos devem expor suas concepcdes sobre a letra da cancgéo e, para isso,
podem cantéd-la mais de uma vez, aproveitando para discutir que o ritmo musical
alegre apresenta uma visdo que o compositor tem do ambiente.

Na ultima aula da fase da introducdo, chegou o momento de unir a mitologia
grega do personagem Minotauro com a obra de Monteiro Lobato. O professor deve
explicar que, no ano de 1939, Monteiro Lobato, que ja havia publicado alguns livros
com 0s personagens do sitio, publicou a narrativa infantil O Minotauro utilizando o
personagem mitolégico para dar inicio a uma nova aventura dos personagens
Pedrinho, Narizinho, Emilia, Dona Benta e o Visconde de Sabugosa. A personagem
Tia Nastacia também é muito importante, pois é seu sequestro que leva o0s
personagens do sitio a viver essa nova aventura.

Neste momento encerra-se a fase da introducéo e os alunos estéo preparados
para comecar a leitura do classico O Minotauro (1939), de Monteiro Lobato.

Esta Sequéncia basica leva em consideracdo que os alunos desconhecem a
obra de Monteiro Lobato na forma original, no género romance, tendo contato
apenas com adaptacdes televisivas (que ndo serdo exploradas na Sequéncia) e com
a figura estereotipada da boneca Emilia com os cabelos coloridos e a maquiagem
exagerada no rosto. Essa figura se tornou muito popular nos meios escolares, pois
perpetuou-se em meio as adaptacOes televisivas, embora nos livros de Monteiro
Lobato essa caracterizagdo ndo apareca.

O trabalho sera aplicado pelo professor regente do quinto ano do Ensino
fundamental — anos iniciais — no primeiro semestre do ano letivo, para que
posteriormente outras obras de Monteiro Lobato e de outros escritores possam ser

trabalhados também nas aulas de lingua portuguesa e literatura.

4.4 LEITURA

O texto literario sera lindo pelos alunos. Todas as atividades elaboradas até
esse momento levaram ao incentivo e a introducdo da obra de Monteiro Lobato O
Minotauro (1939) e, caso o professor execute com o0s alunos apenas as duas
primeiras fases da sequéncia basica de Rildo Cosson (2006), que sdo a motivagao e
a introdugéo, seu trabalho ndo escaparia aos moldes tradicionais que valorizam
guestdes praticas e deixam o texto literario como mero pretexto para estudar outros

assuntos e com importancia minima.
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O trabalho do professor comega com uma pesquisa pelas bibliotecas da
cidade na qual reside ou trabalha em busca do maior numero possivel de
exemplares do livro O Minotauro (1939) de Monteiro Lobato.

A proposta desta Sequéncia basica € para a Educacdo no campo, qgue como
ja foi citado anteriormente, se difere da Educacdo na cidade ndo apenas
geograficamente, mas por questdes ligadas as tradi¢cdes, aos meios de trabalho e
também pelo menor nimero de alunos, ja que a populagéo rural brasileira diminuiu
consideravelmente nos ultimos quarenta anos.

Sendo um namero menor de alunos, entre oito, dez ou doze alunos por sala, o
professor pode ter facilidade em conseguir um exemplar da narrativa para cada um.
Caso nao consiga, ele pode contar com a leitura e duplas, sendo que cada aluno |é
silenciosamente e os dois viram a pagina do livro quanto terminarem a leitura.

Com os exemplares do livro em méaos, o professor os leva até a sala de aula
para que os alunos observem a obra. Eles ja tiveram contato com um exemplar, mas
agora poderao fazer a leitura deste, o que o torna ainda mais especial pelo anseio
de conhecer o que ele apresenta de especial que mereca o estudo feito até o
momento.

Tudo isso acontece na primeira aula da fase de leitura, pois na segunda aula
sera proposta a leitura do primeiro capitulo do livro que se chama Uma aventura
puxa a outra. Esse capitulo apresenta uma introducdo sobre a situagdo inicial do
enredo de O Minotauro (1939).

Os leitores do “Picapau Amarelo” fatalmente desapontaram com o desfecho
da historia. A grande festa de casamento do Principe Codadade com a
Branca de Neve acabou violentamente interrompida pelo ataque dos
monstros da fabula. Dona Benta, Pedrinho, Narizinho, Emilia e o Visconde
de Sabugosa conseguiram salvar-se pela fuga, a bordo de “O Beija-flor das
Ondas” mas a pobre Tia Nastacia, que se distraira nas cozinhas do palacio
com o assamento de mil faisbes, perdeu-se no tumulto. Fora atropelada,
devorada ou aprisionada pelos monstros? Ninguém sabia. Sé depois do
desastre € que Dona Benta e os meninos puderam ver o quanto a
estimavam. Que choradeira! (LOBATO, 1939, p. 7).

O professor aproveita essa introducédo do préprio romance para informar aos
alunos que ha uma histéria no livro Sitio do Picapau Amarelo (1939) que é anterior a
O Minotauro (1939): o casamento da Branca de Neve com o Principe Codadade.
Esse casamento foi muito agitado, pois Tia Nastacia teve de assar mil faisdes. O

final foi desastroso, ja que os monstros temidos pelos personagens do sitio sairam
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das histérias e adentraram a festa, sendo que Tia Nastacia estava desaparecida,
provavelmente, por culpa desses monstros.

E importante destacar aos alunos a presenca dos personagens de contos de
fadas e também dos monstros na obra de Monteiro Lobato, pois sera uma constante
durante a saga do Sitio do Picapau Amarelo.

A leitura do primeiro capitulo deixa os alunos conscientes da situagéo, ja que
€ esclarecido o destino de Tia Nastacia: ela fora raptada pelo monstro Minotauro e
precisa ser resgatada urgentemente, pois ele € um cruel comedor de carne humana
e a cozinheira corre risco de morrer.

A préxima aula comeca com a leitura do segundo capitulo do livro: Rumo a
Grécia. O professor abre uma discussédo acerca do aspecto maravilhoso do livro,
pois 0s personagens podem ir para o lugar que desejarem através do navio Beija-flor
das Ondas e o p6 magico chamado Pimlimpimpim pode leva-los a transportarem-se
no tempo.

A presenca destes elementos magicos € essencial para a aventura, pois de
outra forma os personagens ndo poderiam ir até a Grécia de forma pratica e muito
menos viajar primeiramente para quinhentos anos antes de Cristo para o século do
Governador Péricles.

O professor precisa contextualizar aos alunos que Péricles foi um governador
grego. Ele comandou o pais cerca de cinco século antes do Nascimento de Cristo e
a historia o descreve como um bom governante, visto que naquela época a Grécia
floresceu nas artes da arquitetura, da filosofia, do teatro e também na politica. Esse
periodo em que a Grécia foi governada por Péricles ficou conhecido como uma Era
de Ouro devido ao desenvolvimento da cidade-estado nos setores citados acima.

J& em tempos anteriores a Péricles, a Grécia viveu o periodo da Mitologia. Os
gregos eram politeistas, acreditavam e cultuavam inimeros deuses e cada um
possuia uma especificidade.

A mitologia grega € cercada por deuses, semideuses ou herdis, que sao filhos
da unido dos deuses e dos humanos, e também de monstros, criaturas que
assustavam e causavam morte e destruicdo. E importante que os alunos tenham
essa contextualizacdo antes de partir para outras atividades relacionadas a leitura
do livro.

Apds essa contextualizacdo o professor propde uma questdo oral a ser

respondida pelos alunos:
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e Monteiro Lobato faz criticas ao pais que a turma do Sitio do Picapau Amarelo
visita?

Os alunos notardo que o escritor critica a Grécia atual a partir da visdo de

Dona Benta quando chega com seus netos ao porto do pais em meados do século

XX. Saudosamente, Dona Benta lamenta que a Grécia seja agora um pais “sem

graca” em contradigdo com a beleza e a cultura do passado.

Tudo acertado, Dona Benta partiu com os meninos para a Grécia, a bordo
de “O Beija-flor das Ondas”. Mas para que Grécia? Ha duas — a Grécia de
hoje, um pais muito sem graca, e a Grécia antiga, também chamada
Hélade, que é a Grécia povoada de deuses e semideuses, de ninfas e
herdis, de faunos e sétiros, de centauros e mais monstros tremendos, como
a Esfinge, a Quimera, a Hidra, o Minotauro. Oh, sim, |4 é que era a grande
Grécia imortal. A de hoje s6 tem uvas e figos secos — e soldados de saiote.
(LOBATO, 1939, p. 11).

Com a leitura do segundo capitulo acaba a terceira aula da fase da leitura. Na
quarta aula os alunos lerdo trés capitulos: “Desembarque na Grécia de Péricles”,
“Em casa de Péricles”, ‘Discussao em Atenas”. O professor propde uma discussao
para que os alunos possam expor suas impressdes da historia até agora:

I. Quais séo as impressdes sobre Péricles nestes primeiros capitulos lidos do livro?
II. Qual é a impressado dos personagens do sitio acerca do governante grego?

Ill. O que leva ao choque dos gregos quanto as vestimentas e ao comportamento
dos personagens de Monteiro Lobato?

Os alunos precisam se conscientizar que Péricles, Soéfocles, Aristételes e
outros personagens que aparecem nessa fase da narrativa sao histéricos, realmente
existiram e podem ser encontrados em livros de historia. Desta forma, perceberdo a
forca da escrita de Lobato que busca em meio aos personagens ficcionais colocar
personagens veridicos, dando asas a imaginacao, fazendo com que o leitor veja a
histéria sob o enfoque literario, diferente do que costuma ser estudado em
enciclopédias e livros sobre o tema da Grécia e seus personagens intelectuais
famosos.

Na terceira aula fase da leitura os alunos vao ler mais trés capitulos: “Fidias
nocaute”, “Visita as obras do Partendo”, “A estatua de Palas — Atena”.

O professor inicia a aula perguntando sobre as dificuldades que os alunos tém

(ou ndo) com a linguagem de Monteiro Lobato no livro até 0 momento presente.
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Também ¢é importante indagar sobre a dificuldade de compreensdo quanto as
diferencas culturais entre a Grécia e o Brasil. Juntos, professor e alunos podem
conversar sobre essas dificuldades e as impressbes de leitura, pois assim o
mediador pode avaliar a relacao entre leitor e livro e como esta se desenvolve. Isso
serd importante também para futuras leituras.

Depois da leitura dos trés capitulos propostos acima, os alunos e o professor
discutirdo qual € a importancia das tradicdes para os gregos no século de Péricles.
O passado da Grécia € importante para Péricles? O Partendo, a estatua de Palas
Atena, o que significam para os gregos? Sao simbolos de um passado muito querido
por eles, de figuras importantes e imortais para o pais.

O professor pode destacar algum trecho do livro, no caso destes trés capitulos

pode ser o0 seguinte:

Diante do Partendo todos pararam, Dona Benta sem fdlego por ter subido a
pé uns cem metros da casa de Péricles até o alto da Acrépole. Acrépole era
0 nome da colina de pedra sobre a qual se erguia o templo. Dois homens |4
estavam aguardando Péricles, o qual, voltando-se para Dona Benta disse:

- Permita-me que apresente Ictinos e Calicrates, os arquitetos do
monumento. Fidias é o superintendente geral. Gracas aos trés, Atenas pode
orgulhar-se deste primor de harmonia e graca que pretendemos inaugurar
este ano. Veja. Observe o equilibrio do conjunto. Ndo ha a menor
dissonancia em suas linhas. Dona Benta ergueu os olhos e viu. Viu o que
nenhuma criatura moderna jamais viu. Viu o Partendo fresquinho ainda,
com andaimes internos, cisco e lascas de méarmore pelo chdo. Viu e
extasiou-se, porque era uma senhora de apurada educacdo artistica.
(LOBATO, 1939, p. 39-40).

Os alunos perceberdo que os personagens do sitio sdo testemunhas da
historia grega que se realiza a frente de seus olhos. A constru¢do do Partendo foi
um grande marco na arquitetura e na arte da Grécia, portanto, ver a sua construcao
€ uma grande alegria e emocédo para Dona Benta que ja o havia visto em livros e
agora vé o processo de desenvolvimento de um monumento que ultrapassou
geracoes.

O professor deve apresentar uma imagem do Partendo (ou Paternon) e fazer
uma pequena explanacdo sobre a obra arquitetbnica que encantou Dona Benta e

esta relacionada ao governo de Péricles.
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FIGURA 5 - PARTENAO (OU PATERNON) — ATENAS GRECIA

PARTENON

O Partenon, dedicado pelos Atenienses para Atena Partenos, a padroeira da
cidade, é a mais magnifica criacdo da democracia Ateniense no auge do seu poder.
E também, o melhor monumento da Acrdpole tanto em termos de concepcéo e
execucdo. Construido entre 447 e 438 A.C., como parte do maior projeto de
construcdo de Péricles, chamado de Péricles Partenon (Partenon IIl) que mais cedo
substituiu o templo de marmore (Partenon Il), que comecou depois da vitdria da
batalha de Maratona aproximadamente em 490 A.C. e foi destruido pelos persas em
480 A.C. Este templo foi substituido pelo primeiro Partenon (Partenon 1) de 570 A.C.
O Partenon de Péricles foi projetado pelos arquitetos Iktinos e Kallikrates, enquanto
o escultor Fidias supervisionou o programa da construcdo inteira e criou a

decoracao escultural do templo e a estatua criselefantina de Atena.

(Texto retirado do site www.turismogrecia.info.com.br)

A explicacdo sobre a obra Paterndo néo precisa ser extensa, serve para
justificar a adoragdo que Dona Benta tem por ele e a importancia do governador
admirado por ela na construcao deste marco arquitetonico para a Grécia.

Para os alunos do campo o professor pode indagar sobre a importancia da sua
propria histdria: o lugar onde vivem, os causos da familia e da regido, a importancia
dos rios, das matas e o quanto a natureza influencia da vida deles, assim como a

arquitetura, a arte e a historia é importante para a Grécia de Péricles.
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O professor destaca que Pedrinho e Narizinho sao criangas e vivem a historia
naquele momento de uma forma bem diferente do que estuda-la em uma sala de
aula. Eles vivem a histéria e estdo presentes nela, atuando como observadores
nesse momento.

Na quarta aula da fase da leitura os alunos véo adentrar na Grécia dos deuses,
dos herois e dos monstros. A leitura dos capitulos “Pé nimero dois” e “Nos campos
da Tessdlia” farA com que os alunos percebam o poder da magica que resolve
problemas e facilita acées dos herdis em O Minotauro (1939).

O século de Péricles ndo era o bastante para os personagens do Sitio do
Picapau Amarelo, pois para resgatar Tia Nastacia era preciso adentrar ao labirinto
do Minotauro, um monstro que viveu na ilha de Creta séculos antes da Era de
Péricles. O temivel monstro pertencia a época em gue 0S gregos acreditavam que
os deuses habitavam o Monte Olimpo e de la governavam o mundo.

O que possibilita a viagem no tempo e também geogréfica € o P6 Numero 2, e
entdo Emilia, Pedrinho, Narizinho e o Visconde de Sabugosa penetram
verdadeiramente na mitologia grega e no mundo de coisas inexplicaveis aos olhos

céticos.

Tudo pronto, Pedrinho tirou do bolso um canudo de tagquara com um pé
dentro — um po diferente do antigo pirlimpimpim, chamado “p6 numero 2.
Despejou um montinho na palma da méo e dividiu-o em trés pitadas — uma
para Emilia, outra para o Visconde, a Ultima para si.

- Temos que aspira-lo ao mesmo tempo, quando eu disser “Trés”. Vamos!
Um...dois...e...

- Espere! — berrou Emilia. — la me esquecendo duma coisa — e tirando do
bolso um pequeno embrulho, entregou-o a Dona Benta: “Faga o favor de
entregar esse presentinho a escrava.”

- Que escrava, Emilia?

- A que nos deu aqueles figos. Pronto, Pedrinho!Podemos partir. Pedrinho
contou novamente — Um...dois...e TRES!

As pitadinhas de p6é foram aspiradas a um tempo, sem perda de uma sé
isca — e como por encanto os trés pequenos heréis desapareceram do iate.
(LOBATO, 1939, p. 58).

O professor resgata entdo os conhecimentos adquiridos durante a fase de
introducéo sobre a mitologia grega.
I. O estudo e a historia dos deuses, monstros e semideuses (herois gregos).
II. O politeismo: os deuses cultuavam diversos deuses e cada um tinha uma funcéo.

[ll. O Minotauro e sua histéria como monstro mitoldgico no mito de Teseu.
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E importante recuperar essas informacdes, pois os alunos percebem que ha
um planejamento entre as fases do trabalho com a literatura.

Na quinta aula da fase de leitura os alunos vao ler trés capitulos: “O sonho de
Pedrinho”, “‘Em marcha para o Olimpo”, Em procura de Hércules. O professor deve
destacar que Hércules € o nome romano do heroi e é utilizado por Monteiro Lobato
nessa narrativa, mas na Grécia o heroi era conhecido como Héracles.

E importante destacar que Hércules é considerado o maior heréi da mitologia
grega e conseguiu o que todos buscavam: a imortalidade. Ele era filho de Zeus, o
maior de todos os deuses e sua coragem foi colocada a prova algumas vezes, tanto
que teve que executar doze dificeis trabalhos para mostrar sua verdadeira indole
herdica. Em 1944, o préprio Monteiro Lobato escreveu um livro chamado Os Doze
Trabalhos de Hércules, no qual o heréi é protagonista e seus feitos fazem parte do
enredo.

Um episddio interessante a se destacar na leitura da quarta aula é o espanto
do jovem pastor dos campos da Tessalia com os fosforos que Pedrinho, Emilia e o

Visconde de Sabugosa trazem consigo.

- Da cabeca dos pauzinhos. Em vez de pensamentos, os tais pauzinhos tém
fogo na cabega — fogo recolhido. Mas eles ndo gostam de cafuné, isto é,
ndo gostam que Ihes cocem a cabeca. N6s, entdo, de maus, cogcamos-lhes
a cabeca, isto €, esfregamo-las numa lixa cor de chocolate que ha nas
caixinhas — e o desespero dos pobres fésforos é tamanho que explode no
fogo...

O pastorzinho ficou a meditar sobre aquilo; e por muito tempo ainda depois
da partida dos trés heréis, era aquilo que pensava em seus momentos de
cisma.

“Cogam-lhes a cabeca e elas rebentam em jogo! Que maravilha ndo deve
ser!” (LOBATO, 1939, p. 89).

O professor explicara que o fogo simbolizava sabedoria e poder nas terras
gregas da mitologia, pois foi gracas a ele que os homens conseguiram ganhar a
independéncia como seres pensantes. Segundo o mito de Prometeu foi ele que criou
os homens feitos de barro, mas eles néo tinham independéncia. Apenas quando
Prometeu roubou o fogo sagrado dos deuses e entregou aos humanos eles se
tornaram o que conhecemos hoje. Por isso, Prometeu foi condenado por Zeus ao
suplicio eterno e a ser amarrado numa montanha e ter seu figado devorado todos os
dias por corvos. Logo depois o 6rgdo se regenerava e Prometeu sofria toda a dor

novamente.
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Sabendo sobre o mito de Prometeu e a importancia do fogo aos homens, os
alunos entender&o o porqué do entusiasmo e do choque do jovem pastor grego com
a facilidade com a qual os trés viajantes conseguem o fogo. Ha inovacbes
tecnolégicas em cada época da humanidade e naquele momento, ha cerca de mil
anos antes de Cristo, o fésforo era uma inovacao sem precedentes.

Na sexta aula da fase de leitura, os alunos vao ler “Dona Benta e Socrates” e
“‘Batatas e Socrates”. Os dois capitulos retornam o foco narrativo ao século de
Péricles e os alunos devem perceber que Monteiro Lobato faz essa “quebra” na
emocao que estava sendo vivida durante os capitulos que envolvem os personagens
do sitio no periodo dos deuses para voltar ao ritmo sossegado de Dona Benta
conversando com figuras importantes da cultura grega. Os alunos devem relatar
como perceberam essa mudanca do foco narrativo e se isso dificulta ou ndo a
leitura. Esse feedback dos alunos é importante para que o professor entenda se eles
estdo desenvolvendo a leitura com facilidade ou néo.

Na sétima aula os capitulos “A Hidra de Lerna” e “Ninfas, Driades e Sétiros”
serdo lidos e o professor destacara a reacdo de Pedrinho, Emilia e do Visconde de
Sabugosa ao presenciarem a luta de Hércules contra a Hidra de Lerna. A luta € um
dos doze trabalhos do heréi e exigia muita coragem, ja que a Hidra era um monstro
cruel de tamanho descomunal. Os herdéis do sitio assistem a luta num misto de
admiracdo e medo pelos atos de bravura, porém de violéncia de Hércules.Quando
precisam aconselha-lo sobre uma forma de salvacdo quanto ao veneno que a Hidra

lhe aplica, € com relutancia que escolhem o conselheiro.

- Mas aconselha-lo como, Emilia? Quem de nés possui a coragem  louca
de falar com Hércules? Eu ndo vou. Tenho medo de perder a fala. S6 se o
Visconde... — e olhou para o Visconde, o qual deu um suspiro, com 0s
olhinhos postos no céu. Emilia concordou.

- Isso mesmo. Vai o Visconde...

E o Visconde teve de ir! Teve de descer do alto da pedranceira para
“aconselhar” o tremendo herdi. Mas o Visconde usou dum estratagema.
Refletindo que, se se apresentasse pura e simplesmente diante de Hércules
0 certo era ser esmagado pelo seu pé como sendo o filho do Caranguejo,
aproximou-se de modo a ndo s er visto e, oculto numa fenda, murmurou
€cOom voz cavernosa:

- Ide a Delfos, 6 grande Hércules! A Pitia vos indicara a planta do Oriente
gue anula o veneno do monstro. Visconde pronunciou essas palavras num
tom verdadeiramente impressionante. Hércules ouviu-as e disse a lolau:

- Salvos estamos, amigo! A pedranceira falou. Manda-nos correr a Delfos
em consulta a Pitia. H4 no Oriente uma planta que nos curara — ergueram-
se os dois e foram ao carro e partiram numa corrida louca para Delfos.
Quando o Visconde se reuniu aos companheiros, estava ainda palido de
susto, assoprando.
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- Uf! Escapei de boa. Felizmente o brutamontes ndo me viu. Fiquei bem
escondidinho num buraco da pedra. O que ele fez para o Caranguejo me
assustou...[...] (LOBATO, 1939, p. 114).

Com a sabedoria de quem j& leu sobre os doze trabalhos de Hércules, os herois
do sitio auxiliam o herdi grego a se salvar do veneno da Hidra de Lerna. Assim como
Dona Benta se torna uma expectadora da grandeza artistica da Grécia de Péricles,
os outros membros do Sitio do Picapau Amarelo participam da histéria da mitologia
ajudando Hércules.

Aproxima-se cada vez mais 0 momento de encontrar o Minotauro e enfrenta-lo
para libertar Tia Nastacia se ela ainda estiver viva. Emilia, Pedrinho e o Visconde
Sabugosa nao tém certeza se conseguirdo resgatar a cozinheira com vida, pois o
monstro que a sequestrou € conhecido pelo seu forte apetite por carne humana.
Esse momento, porém, é adiado por alguns capitulos que trazem Dona Benta e
Narizinho novamente em casa de Péricles.

Na oitava aula, os capitulos lidos serdo “Os narizes de Atenas” e “Os gregos
visitam o iate”. Durante essa parte da leitura o professor pode destacar a extrema
importancia que os gregos davam a beleza no periodo de Péricles e até no periodo
mitologico, pois os deuses sempre sdo descritos como grandes, belos e atraentes.
Os que nado se adéquam a esse perfil sdo desprezados até pelos familiares, como o
deus da forja Volcano, que por ser considerado feio, foi abandonado pela mae Hera.

No periodo classico no qual estdo Dona Benta e Narizinho a escultura e a arte
grega em geral primam pela perfeicdo de tracos. As Olimpiadas eram uma prova da
grande valorizacdo dada ao corpo, pois se destacavam e se tornavam campedes
apenas 0s que possuiam a perfei¢éo e a forca fisica.

Dona Benta valoriza a época de Péricles no sentido artistico e a compara com
o século XX, sendo que o ultimo era considerado por ela muito inferior e desprovido
de beleza. Para ela a beleza e a arte gregas séo pilares daquela sociedade e nunca

haveria outra época fértil desta forma.

- N&o acho; nao estou dando opinido minha. Sei que é assim. Periodo
nenhum na histéria da humanidade sera mais belo do que este. Nunca a
arte florescera tanto, nunca havera maior producéo de ideias. O mundo em
que vivo, ou o0 que chamamos “Civilizagcdo Moderna”’, esta ainda
profundamente influido pelo que os gregos deste século criaram e estédo
criando. N6s, modernos, nada mais fazemos sendo desenvolver ideias
gregas, embora na maioria coadas através dos romanos. (LOBATO, 1939,
p. 130).
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O professor pode fazer, se achar pertinente, uma explicacdo sobre a questao
da cultura dos gregos coada pelos romanos como Dona Benta cita. Os romanos
foram um povo muito importante que nos ultimos séculos antes do nascimento de
Cristo dominaram muitas civilizacdes, entre elas, a grega. Nossa lingua e outras
particularidades da cultura brasileira surgiram a partir dos romanos e eles
aproveitaram a mitologia grega e a utillizaram de forma bastante expressiva,
trocando, porém, os homes da maioria dos deuses. O exemplo classico é o do herdi
Hércules, na mitologia grega ele € Héracles, mas 0 nome romano se tornou muito
popular na cultura ocidental. E uma quest&o que o professor pode destacar, porém,
pode desistir se perceber que nao faz diferenca para o entendimento dos alunos
sobre a leitura da narrativa de Monteiro Lobato.

Dona Benta faz apreciacbes sobre a arte grega e coloca em oposicdo o
classico e o moderno. O professor utilizard imagens de arte grega (figuras em livros,
digitais se for possivel) para exemplificar as coloca¢fes de Dona Benta e incitar a

formacéo de opinido propria sobre o tema.

FIGURA 6 - ALTAR PARA ZEUS — CIDADE DE ATENAS — PERIODO CLASSICO

FONTE: www.dw.com.br

E importante que o professor destaque que Zeus é o mais poderoso e mais
importante dos deuses gregos da mitologia, portanto, a homenagem do altar em

Atenas e a valorizacédo das formas na arquitetura grega. Os alunos nao precisam ter
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uma aula sobre arquitetura e arte gregas, apenas questdes que auxiliam a entender
0 pensamento de Dona Benta em relacao a essas particularidades da cultura grega.

FIGURA 7 - O BEIJO — CONSTANTINI BRANCUSI — PERIODO MODERNO

FONTE: www. bearte.com

Essa é a escultura moderna em contraponto com a classica grega. Os
alunos perceberdo a maior simplicidade na forma de construi-la e a expressao do
sentimento mais importante do que a expressao da beleza e da exceléncia dos
deuses a serem homenageados.

Os alunos dardo sua opinido sobre qual tipo de escultura preferem, se
concordam ou ndo com Dona Benta em suas avaliagdes e comparagoes.

Na nona aula, a leitura sera dos capitulos: “A Esfinge e o Oraculo de Delfos”
e “No Labirinto de Creta”. No primeiro poderdo observar aspectos da crenca dos
gregos antigos que possuiam como guia os oraculos, fontes de revelacbes. Ao
perguntar a um grego se o oraculo faz mesmo adivinhacfes seguras a resposta foi

rapida e precisa:

Por Zeus! Claro que adivinha, e por isso anda o santuéario de Delfos sempre
cheio de consultantes vindos de todas as partes do mundo. Reis e
principes, negociantes e pastores — ndo ha quem nao recorra ao divino
Oréculo. A quantidade de donativos em depdsito no templo é enorme. Néo
existe em parte do mundo santuario mais rico de prendas. Uns dao blocos
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de ouro; outros dao estatuas de marmore ou bronze. H4 mais estatuas em
Delfos do que em todas as cidades helénicas reunidas. (LOBATO, 1939, p.
139).

A religiosidade dos gregos ja foi tema da introducdo quando os alunos
descobriram que a Grécia ja foi um pais politeista, que cultuava varios deuses e
fazia homenagens a eles. A crenca nos oraculos que adivinhavam o futuro e eram
prestigiados pode promover um retorno ao assunto. Aspectos como esse Sao
importantes para que os alunos percebam a variedade cultural existente em varias
épocas e partes do mundo.

O capitulo “No Labirinto de Creta” € o apice do livro, pois é nele que os
personagens do Sitio do Picapau Amarelo concretizam o resgate de Tia Nastacia
junto do Minotauro.

Aconselhados pelo oraculo a irem até Creta encontrar o labirinto no qual se
encontrava 0 monstro que matinha Tia Nastacia como refém, os herdis modernos
utilizam seu conhecimento sobre a mitologia grega para ndo se perderem no
labirinto: assim como o herdi Teseu, eles utilizam um novelo de linha para marcar a
entrada do labirinto. Na fase da introducdo os alunos conheceram o mito de Teseu e
o Minotauro e a importancia que o novelo entregue por Ariadne teve na vitéria do
herdi grego.

Diferente de Teseu, que encontra um monstro carnivoro para derrotar, 0s
herdis do sitio encontram o Minotauro calmo, maior do que o normal, se alimentando
dos bolinhos de Tia Nastacia ao invés de comer carne humana. Emilia logo
reconhece o cheiro dos bolinhos que tantas vezes a cozinheira fizera nos serdes de
Dona Benta e, por isso, eles encontram a cozinha e entendem a razdo de Tia

Nastacia ainda estar viva: ela conquistou o monstro pelo estémago.

Instantes depois alcangavam uma dependéncia que parecia copa e afinal
deram com a cozinha. E avistaram diante um enorme fog&o, de lenco
vermelho na cabecga, a tdo procurada criatura! A boa preta la estava fritando
bolinhos numa frigideira maior que um tacho. A sua direita erguia-se um
montao de massa, e a esquerda jazia a peneira onde ia pondo os bolinhos
ja prontos. (LOBATO, 1939, p. 149).

Tia Nastacia conquistou ndo s6 o carinho da turma do Sitio do Picapau
Amarelo com suas receitas, mas também conquistou a salvacdo de sua vida

seduzindo o Minotauro com seus bolinhos.



77

Os alunos vao comparar as duas aventuras: a de Teseu conhecida durante a
introducdo e a de Pedrinho, Emilia e do Visconde de Sabugosa. Eles opinaréo
oralmente qual € a preferida e qual causou a maior emocéao.

Na décima e ultima aula da fase da leitura a narrativa O Minotauro (1939) sera
finalizada com a leitura dos ultimos capitulos: “Séfocles aparece”, “A Panatenéia e
Finis”.

O professor destacara a figura de Sofocles que € um grande dramaturgo
grego da Era de Péricles e encanta Dona Benta com sua inteligéncia e suas pecas
de teatro. E mais uma figura historica e cultural que a turma do Sitio do Picapau
Amarelo conhece em sua viagem a Grécia antiga.

O capitulo intitulado A Panatenéia destaca um aspecto cultural importante
para 0s gregos antigos: o desfile em louvor a deusa Palas Atena, a deusa da
sabedoria e da guerra. Com Tia Nastacia a salvo a turma do sitio ttm motivos para
comemorar. Narizinho, embora estrangeira, consegue desfilar num carro em louvor a
deusa grega. O professor falard aos alunos sobre o grande destaque que os desfiles
tém na cultura mundial, desde os desfiles que os gregos faziam em louvor as
divindades até o carnaval brasileiro.

Nos desfiles gregos, as pessoas utilizavam grandes carros enfeitados
simbolizando os poderes dos deuses para louva-los e agrada-los, no carnaval os
brasileiros utilizam grandes carros enfeitados e fantasias para louvar temas e
pessoas que decidiram homenagear. E mais uma heranca cultural que ganhamos
dos gregos.

Por fim, o ultimo capitulo, “Finis”, mostra a despedida da Grécia e a volta para
o Sitio do Picapau Amarelo. E importante que os alunos discutam e compreendam:

I. Os membros do Sitio do Picapau Amarelo voltam para a casa depois de uma
aventura, mas nao arrependidos e conscientes de que la € mais seguro, eles voltam
levando mais experiéncia e com a misséo cumprida.

II. A missdo cumprida ndo encerra a trajetéria dos heréis, pois ela tem continuidade
em outros livros que envolvem 0S mesmos personagens.

lll. Ler a obra de Monteiro Lobato € sempre uma experiéncia que produz frutos
culturais no leitor.

Os alunos devem dar sua opinido oralmente sobre a leitura da narrativa em

varios aspectos, se for necessario o professor pode pedir que escrevam:



78

I. Linguagem: a forma como o autor escreve facilitou a leitura? Estava préxima a
realidade dos leitores ou nao?

II. O enredo causou interesse nos leitores? Seu desenvolvimento e seu desfecho
foram satisfatorios?

lll. Os personagens chamaram a atencdo dos leitores? Foi possivel perceber
caracteristicas da personalidade de cada um a partir da leitura?

A fase da leitura esta terminada a partir deste ponto.

4.5 INTERPRETACAO

Trés fases precedem a interpretacdo: a motivacao, a introducao e a leitura. Na
motivacdo os alunos séo inspirados a ler a obra a partir da curiosidade e o professor
planeja atividades ludicas. Na introducdo, questbes praticas da obra a ser lida sédo
exploradas: autor, tipo de texto, tema. Rildo Cosson (2006) propde que o texto
literario seja valorizado, por isso, durante a leitura, o leitor € instigado a explorar
aspectos da obra descobrindo coisas que o autor diz subjetivamente. A fase da
interpretagdo encerra esse processo de letramento literario que tem a obra como
base.

Na primeira aula da fase da interpretacdo, o professor ira propor uma
exposicao oral de cada aluno sobre as impressdes de leitura. Os alunos serao
colocados em circulo e discutirdo alguns aspectos da obra e comparar as
impressdes que tiveram antes da leitura e apos.

Para isso podem ser usados 0s cartazes e as atividades elaboradas durante a
fase de motivacdo. O professor como mediador, vai propor algumas questbes a
serem discutidas. A primeira delas é o conceito do monstro mitolégico da fase da
motivagdo e da fase poOs - leitura. No inicio Minotauro era um substantivo
desconhecido e os alunos procuravam adivinhar coisas sobre ele; o que mudou
depois de conhecé-lo durante a leitura do romance que leva seu nome?

Quais foram os pontos mais interessantes da leitura para os alunos? As
aventuras de Pedrinho, Emilia e o Visconde de Sabugosa na Grécia mitologica ou 0s
serbes e as aventuras de Dona Benta e Narizinho em casa de Péricles? Qual foi o
episddio mais impressionante? A luta de Hércules com a Hidra de Lerna? A visita

dos herdis do século XX ao Olimpo? Dona Benta extasiada em ser testemunha da
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histéria grega da Era de Ouro? Os alunos podem citar um ou mais episodios do
enredo que 0s impressionou e marcou a leitura.

Uma questao importante é se valeu para eles a pena ler o livro ou apenas as
atividades anteriores a leitura ja bastavam. O ideal € que eles respondam que a
leitura do livro é imprescindivel, pois Rildo Cosson (2006) a considera a parte
essencial do processo de letramento literario.

Outra questdo que o professor ndo deve deixar de lado € se alguns dos
alunos tém o desejo de ler outras obras que envolvem os personagens do Sitio do
Picapau Amarelo. Se a resposta for positiva, o professor pode preparar outras
Sequéncias basicas relacionadas a obra de Monteiro Lobato.

Um aluno recebera a missao de ser o escriba. Ele vai registrar o que for dito e
ao final da aula lerda em voz alta o que foi registrado e, se todos estiverem de acordo
e nao tiverem mais nada a acrescentar, o registro sera feito em um cartaz no qual
todos poderéo ler as impressdes de leitura dos alunos.

Na segunda aula da fase da interpretacdo, o professor fara a proposta da
elaboracdo de uma feira de exposi¢cdes com as atividades feitas até 0 momento no
percurso da leitura de O Minotauro (1939) de Monteiro Lobato.

O primeiro passo é comunicar a diretoria e a equipe pedagdgica da escola
para que decidam juntamente com o professor e 0s alunos aspectos logisticos da
feira, como por exemplo, o tempo que poderdo dispor. A feira pode ser executada
em horario de aula, pode dispor de quatro horas de duracdo ou menos, de acordo
com o que for mais adequado e contemplar as atividades elaboradas a serem
expostas.

O dia no qual a feira acontecera é muito importante e o horario também, pois a
disponibilidade de trajeto escolar através de dnibus é restrita aos dias letivos e aos
horarios de funcionamento das escolas.

O lugar no qual acontecera a feira pode ser usado de forma criativa: sendo um
ambiente rural, ela pode acontecer fora do ambiente escolar, a céu aberto,
aproveitando a natureza e a beleza que ela pode proporcionar a feira. Se nao for
possivel que a feira aconteca a céu aberto, os alunos, o professor, a diretoria e a
equipe pedagogica podem optar por uma das salas de aula, no patio da escola, na
guadra de esportes (caso a escola contemple uma).

E importante que se decida o publico que podera participar da feira. Se for

pertinente, ela podera ser aberta aos membros da comunidade e aos pais dos
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alunos, mas se a equipe de elaboracdo da feira acreditar que o ambiente ndo é
propicio para grande aglomeragdo de pessoas, ela pode ficar restrita ao alunos,
professores, funcionarios da escola, além da diretoria e equipe pedagdgica.

Se a opcao for por um ambiente fora das locacdes da escola, é importante que
o professor elabore autorizacdes para que 0S pais ou responsaveis dos alunos
possam estar cientes do local no qual seus filhos estardo e de que essa é uma
atividade que se estende a comunidade. As autorizacdes precisam ser entregues
com antecedéncia e devem estar de acordo com o regulamento da escola.

Esses aspectos burocréticos e logisticos sdo importantes para a organizagado
da feira e também para que os alunos percebam que € preciso planejar antes de
executar trabalhos e atividades fora de sala de aula.

Na terceira aula da fase da interpretacdo o professor dividira os alunos em
quatro grupos.

O primeiro grupo vai organizar 0os painéis com as atividades prontas para a
exposicao. Esse grupo vai resgatar as atividades das fases anteriores a leitura, bem
como o cartaz que foi elaborado ja na primeira aula da fase da interpretacdo. E
importante que os trabalhos sejam expostos para que percebam a evolucdo e o
desenvolvimento deles como leitores durante as fases da Sequéncia basica.

O segundo grupo organizara o ambiente. Se for um local ao ar livre eles
podem utilizar seu conhecimento da regido na qual vivem para aproveitar a
decoracdo natural, as arvores, as flores, a grama, um riacho, 0os animais que
transitam no local. Caso o ambiente seja a escola € preciso pensar formas de
decoracado que aproveitem o espaco de forma a chamar a atencdo dos visitantes da
feira.

O terceiro grupo sera responsavel pelos materiais necessarios para as
atividades propostas (que serdo descritas a seguir) para a feira. Com a ajuda dos
pais e também do professor eles buscarédo roupas, objetos, livros, entre outros. A
realidade dos alunos deve ser respeitada, portanto, eles podem fazer uso de
material reciclavel, natural, coisas antigas e também do seu cotidiano.

O quarto grupo sera responsavel por coordenar os ensaios das atividades que
serdo propostas para a feira. O sucesso da realizacao da feira depende muito dos
ensaios organizados e do comprometimento desses alunos. O professor deve
supervisionar tudo, pois ele é o mediador e tém o direito de opinar caso as coisas

nao acontecam de forma proveitosa para os alunos.
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O numero de integrantes de cada grupo dependeré da realidade do professor.
Em salas de aula da Educacdo do campo ndo é costume ter grande numero de
estudantes, portanto, os escolhidos para cada tarefa devem ser responsaveis e
comprometidos com o propadsito da feira.

A gquarta aula da fase da interpretacdo sera iniciada com a divisdo dos grupos
que fardo a exposicado dos aspectos da obra no dia da feira. O professor preparou
antecipadamente os textos a serem utilizados e, para isso, seu conhecimento da
obra de Monteiro Lobato é indispensavel.

A exposicdo sera a seguinte: os alunos representardao personagens da O
Minotauro (1939) de Monteiro Lobato e o proprio escritor, assim, receberdo os
visitantes da feira para demonstrar-lhes atividades que os introduzirdo na obra
lobatiana.

Um aluno devera ser o voluntario para interpretar o escritor Monteiro Lobato e
sua fala® seréa:

Monteiro Lobato: Ol4! Eu sou o escritor Monteiro Lobato e nasci na cidade de
Taubaté, no estado de S&ao Paulo. Escrevi alguns livros adultos, mas a minha obra
infantil foi mesmo muito marcante! Tdo marcante que, mesmo depois de anos de
escritos, os meus livros ainda encantam criancas de todas as geracdes. Essa turma
do quinto ano leu um livro que eu publiquei no ano de 1939: ele se chama O
Minotauro. Eles resolveram fazer algumas atividades sobre ele e muitas delas vocés
podem ver expostas nestes cartazes e painéis. Depois dessa observagdo VoOcés
estdo convidados a penetrar profundamente em meu livro. Muito obrigado e bem
vindos a aventura!

Esse aluno acompanhara os visitantes da feira até que eles observem os
cartazes e as atividades elaboradas nas fases da Sequéncia basica. Essa
observacdo prepara-los-a para as atividades a seguir. A proxima atividade
necessitara de um aluno para interpretar a personagem Emilia. Ela apresentard uma
fala aos visitantes da feira apos a introdugédo de Monteiro Lobato.

Emilia: Meu nome é Emilia e todos vocés devem me conhecer, pois eu sou
uma boneca muito famosa na literatura brasileira. Eu era uma simples boneca de
pano construida por Tia Nastacia, mas com a ajuda de algumas pilulas me tornei

muito falante e hoje sou como todas as outras criangas: eu falo, penso e dou minha

> Os textos que compdem as falas de cada aluno sdo de autoria da professora Aparecida Cristina da Costa —
autora desta dissertagao.
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opinido sobre tudo mesmo! Eu vivo no Sitio do Picapau Amarelo. Vocés conhecem
esse lugar? Se ndo conhecem nao sabem o que estdo perdendo! Eu vivo com a
Dona Benta, sabiam que para mim ela é uma avo? Também moram com a gente a
Narizinho, O Pedrinho quando esta de férias, a Tia Nastacia e o Visconde de
Sabugosa. O Visconde é um sabugo de milho que se acha muito inteligente, mas ele
continua sendo um sabugo enquanto eu me tornei gente mesmo! Bom, o sitio
recebe a visita de muitas outras pessoas, alguns famosos, outros nao, alguns bons,
outros maus, alguns do Brasil, outros de diversos paises. Querem nos conhecer
melhor? N&o nem outro jeito, tem que ler os livros do nosso criador, o Monteiro
Lobato! E tem uma aventura muito importante na qual nos fomos para a Grécia.

Outro aluno voluntario interpretara a Tia Nastacia que ndo se conforma com o
“esquecimento” de Emilia em creditar a aventura a ela.

Tia Nastacia — A Emilia é muito esquecida mesmo! Ndo disse que essa
aventura pela Grécia aconteceu por causa de mim. Eu “tava” Ia na cozinha do sitio
atarefada com mil “faisdo” pra assar e me chegou um bicho feio sentindo o cheiro da
comida! Era o tal do Minotauro que era metade gente metade boi, ou touro. Coitada
da Branca de Neve...foi “acontece” essas coisa logo no dia do casamento da pobre.
E o monstro gostou da minha comida, sorte a minha, ele me levou com ele num
lugar longe que parecia que nunca mais eu ia ver o sitio. Mas eu consegui fazer ele
gostar dos meus bolinhos e ele ndo me fez mal, so6 ficava pedindo cada vez mais!
Pra mim eu nunca saia daquele lugar que parecia que tinha as paredes tudo igual.

O proximo aluno voluntario sera escolhido para interpretar o Minotauro. Ele
deve, assim como todos os demais personagens, estar caracterizado conforme o
livro os descreve.

Minotauro — Pois €é! Tudo ficou nas minhas costas! Tudo bem, eu sei que fiz
umas coisas que as pessoas nao gostam, sei que eu assusto quem me vé, mas eu
s6 queria comer uns bolinhos da Tia Nastacia! E depois que eu provei uma vez eu
gueria todo dia. Eu nunca tinha comido bolinhos, na verdade a minha comida nunca
foi muito bem preparada. Acreditem ou néo eu sou filho de um rei, o0 nome dele é
Minos e ele governava Creta, uma ilha perto da Grécia. Sim, dai vem o meu nome, o
Minos do meu pai e o touro que € meu mesmo. Mas meu pai ndo me aceitou desse
jeito monstruoso e me trancou num labirinto. Sabem o que é um labirinto? E um
lugar onde vocé ndo encontra saida, tudo parece igual e confuso. E eu ficava |4, dias

e dias, horas e horas...até que um dia tive a chance de sair e chegar até outros
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lugares. Cheguei ao sitio e senti o cheiro da comida da cozinha...foi ai que eu
encontrei a cozinheira.

O proximo personagem interpretado por um aluno é Dona Benta. Ela vai
continuar a narrativa do Minotauro e contar as consequéncias do sequestro de Tia
Nastacia para os membros do Sitio do Picapau Amarelo.

Dona Benta — O que o Minotauro fez trouxe grandes problemas para nés! Nao
sei se me conhecem, eu sou a Dona Benta, a dona do sitio no qual vivem meus
netos e a minha cozinheira Tia Nastacia. Eu viajei juntos dos meus netos e do
Visconde de Sabugosa para a Grécia, um pais bem longe daqui. Nés temos um
navio magico chamado Beija-flor das Ondas e um p6 méagico chamado Pirlimpimpim,
eles nos levam aonde queremos, em qualquer época. Por isso chegamos a cerca de
quinhentos anos atras quando a Grécia era governada por um homem de nome
Péricles. Eu sempre o admirei pelos livros de historia e foi uma honra conhecé-lo
pessoalmente.

Eu e a minha neta Narizinho ficamos la conhecendo a arte e a cultura da
Grécia enquanto o Pedrinho, a Emilia e o Visconde de Sabugosa voltaram mais
ainda no tempo e chegaram numa Grécia bem antiga, a Grécia dos deuses.

A exposicao esta para ser encerrada e o Ultimo personagem a se apresentar é
Pedrinho. Ele vai terminar o relato da viagem que jé& foi iniciado por Dona Benta.

Pedrinho: Eu, Pedrinho, sempre gostei de viver aventuras, mas essa foi muito
especial. N6s fomos conhecer a Grécia da mitologia, eu sé conhecia por causa de
uns livros que a minha professora me fez ler na escola, mas conhecer viajando &
bem mais agitado. Vocés sabem o que é mitologia? E o estudo sobre os deuses, 0s
herbis e os monstros da Grécia naquele periodo antigo, ha mais de trés mil anos
antes de Cristo. As historias desse tempo contam que 0s gregos tinham varios
deuses e acreditavam que eles viviam num monte chamado Olimpo e cada um tinha
uma fungao.

NO6s tinhamos medo do Minotauro, ele é descrito como um monstro comedor
de carne humana! Bom, acho que isso foi antes de conhecer a Tia Nastacia e seus
bolinhos, pois quando a gente encontrou o pobre no labirinto ele estava bem
tranquilo, s6 queria comer mais e mais 0s bolinhos cheirosos.

Seria interessante que o0s alunos responsaveis pela exposicdo
providenciassem bolinhos que pudessem ilustrar a fala de Pedrinho. Ele comeria um

e ofereceria aos visitantes enquanto terminava sua fala:
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Pedrinho: E tem mais tantas coisas a serem ditas, tantas aventuras a serem
vividas! Mas n6s ndo podemos contar todas para vocés, para conhecé-las é preciso
ler. O nosso criador, Monteiro Lobato, dizia que um pais é feito de homens e livros,
leiam seus livros, ele escreveu muitos com todos nos, personagens do sitio. Todas
as geracoes tém o direito de nos conhecer! Leiam sempre!

Na quinta aula da fase da leitura os alunos e o professor vao ler juntos e
refletir sobre o texto que sera utilizado como falas dos personagens. Os alunos vao
ler de forma silenciosa e depois em voz alta, ensaiando a entonacéo que usardo no
dia da feira.

Os alunos poderao opinar e até fazer mudancas no texto, mas elas precisam
ser feitas de comum acordo entre os membros da exposicdo. Os organizadores
precisardo de um periodo de pelo menos uma semana para conseguirem todas as
roupas que caracterizardo os personagens, além dos objetos utilizados em cena. O
professor acompanhara a organizacao dos alunos.

Na sexta aula da fase da interpretacéo a feira sera realizada. Previamente as
equipes responsaveis ja encontraram o local adequado, cuidaram da organizagao
deste espaco, dos cartazes, das cadeiras e da producdo das roupas. Haverd uma
mesa de livros do escritor Monteiro Lobato para exposicdo. Eles podem ser
encontrados na biblioteca municipal e emprestados, caso a biblioteca da escola nédo
os contemple. A mesa deve ficar em um local de destaque para que 0s visitantes
possam manusear os livros e quem sabe, interessarem-se pela leitura deles.

O tempo de cada apresentacdo dos trabalhos e dos personagens deve ser
cumprido e acertado com antecipacdo de acordo com o horario do qual os
organizadores da feira disp8e para executa-la.

O professor ndo deve se ausentar do local da feira, pois ele precisa analisar
se o planejamento é seguido pelos alunos e a aceitacédo que a feira tem junto dos
visitantes. Se ocorrer alguma adversidade ou algum fato ndo planejado o professor
deve estar presente para ajudar a sanar as dificuldades.

Na sexta aula da fase da interpretagédo o professor e os alunos fardo uma
analise e uma reflexado sobre os pontos negativos e positivos da feira do dia anterior.
Os alunos devem relatar oralmente também como o processo da Sequéncia basica
agiu neles como leitores: o processo de letramento literario emancipou-0s? E a
pergunta que o professor precisa responder para saber se a Sequéncia basica

obteve sucesso ou nao.
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4.6 AVALIACAO

O professor precisara avaliar seus alunos do quinto ano e no sistema
educacional tradicional as notas sao indispensaveis para que o estudante obtenha
sucesso e seja promovido ao proximo ano escolar. A maneira como essa avaliacdo
acontece pode diferenciar a forma como a obra literaria é vista por ele.

Se o professor optar por uma ficha de leitura na qual o leitor tenha que
decorar citagbes do livro O Minotauro (1939), bem como datas e fatos da biografia
do autor, pode ser que o aluno acredite que basta ler um resumo da obra e procurar
na rede de computadores um site que apresente Monteiro Lobato a partir de uma
ordem cronolégica de fatos de sua vida e publicacdo de obras. Essa forma de
avaliacdo contemplaria um momento Unico e seria corrigida pelo professor sendo
devolvida ao aluno logo apds, sem possibilidade de maiores reflexdes ou alteracdes
no que foi escrito por ele.

A avaliacdo nado precisa ser dessa forma unica e tradicional. O professor
percebera durante as fases da Sequéncia basica o envolvimento do aluno como
leitor da obra de Monteiro Lobato, bem como a sua organizacdo e seu
desenvolvimento nas atividades propostas. O aluno que iniciou a Sequéncia basica
desinteressado pode termina-la de forma gratificante, interpretando o classico lido e
mais maduro como leitor. Esse crescimento justifica uma avaliacdo positiva e o
letramento literario tera éxito e promovera mais leituras deste aluno.

Caso o professor necessite especificar no livro registro uma nota determinada
para a aplicacdo da sequéncia basica, ele pode optar por dividir uma nota entre as
guatro fases dela, anotando o desempenho de cada aluno em um local para que, ao
final do processo, possa agir com justica para com a avaliagdo continuada e
formativa dos alunos.

A avaliacdo é continuada por ndo se ser restrita a um Unico momento, e sim,
a um processo de aprendizagem. Ela é formativa por buscar a formagédo de um leitor
consciente e reflexivo e ndo apenas de um decodificador de palavras ou frases.

Em uma escola do campo com turmas formadas por um nimero menor de
alunos em relacdo as escolas do meio urbano, o professor tera condicbes de
investigar de forma mais préxima as impressées de leitura dos alunos e a influéncia

gue o livro e as atividades propostas tiveram nele.
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A avaliacdo néo ir4 apenas aferir quanto de conhecimento o aluno possui,

mas sim ajudar o professor a perceber o quanto a leitura literaria o modificou.
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CONSIDERACOES FINAIS

No primeiro capitulo da dissertacdo nos preocupamos em dialogar com o leitor
sobre a importancia da leitura literaria na escola, a questdo do classico em sala de
aula e a escolarizacéo da literatura. Ganhou destaque a questéo da leitura que vai
além da decodificacdo, por exemplo, o fato de que nos anos iniciais do Ensino
fundamental tem grande destaque a alfabetizacdo. O aluno precisa ler e escrever de
forma correta até o término do terceiro ano de estudos. Os professores se
preocupam com a alfabetizagdo e, se ela ndo acontece, assumem o fracasso
escolar do aluno como uma realidade. Decodificar e ler em voz alta com fluéncia é,
de fato, muito importante, pois se o leitor ndo entender perfeitamente aquilo que 1é
ele terd problemas para compreender o texto. Mas a decodificacdo apenas nao
basta numa sociedade na qual inimeras formas de letramento séo exigidas todos 0s
dias.

E importante destacar, ainda no primeiro capitulo, que o letramento considera
a alfabetizacdo como um processo longo e social, envolve ndo apenas a capacidade
de saber o alfabeto, mas de entender o texto que é objeto da leitura possibilitando
interpretacédo, reflexdo e uso social dele. Pensar o uso social do texto faz com que o
professor volte seus olhos para a literatura que, por muito tempo, foi excluida da sala
de aula. As razfes da sua exclusdo foram inUmeras, como a no¢ao de que o texto
literario ndo deveria ser escolarizado e também a dificuldade em elaborar projetos e
atividades de leitura ligados a ele.

Quando a literatura teve espaco em sala de aula ela foi tratada como mais um
conteudo a ser assimilado por determinados alunos e a importancia dada as
caracteristicas histéricas e formais fizeram com que a avaliagdo se tornasse
tradicional e vazia, promovendo apenas um momento que condensasse tudo que o
aluno leu em uma prova ou ficha de leitura que exigia datas e trechos de livros
decorados e escritos fielmente como no livro.

Esse tratamento tradicional do texto literario levou alunos a fugirem da leitura
e transformaram a literatura em um “bicho de sete cabegas” nos meios educacionais.
Aos poucos 0 texto se transformou em pretexto para atividades gramaticais e 0
classico literario foi trocado pelo uso restrito dos textos utilitarios.

No decorrer da dissertagdo, preocupamo-nos, no segundo capitulo, em definir

o letramento literario que busca promover a emancipacao do leitor a partir do texto
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literério. A escolarizagdo da literatura deixou de ser um tabu, pois a escola tem o
direito de levar ao aluno a leitura literaria. O classico que havia sido abandonado é
considerado novamente como uma possibilidade infindavel ndo apenas de prazer,
mas também de abertura da mente do leitor a partir de uma obra consagrada pelo
canone literario.

Estudiosos como o professor Rildo Cosson (2006) se interessaram pela
questdo do letramento literario e promoveram estudos sobre a forma de levar a
literatura para a sala de aula fugindo ao estereo6tipo tradicional da ficha de leitura e
da avaliacdo. No ano de 2006 no livro Letramento literario: teoria e pratica, Rildo
Cosson apresenta duas formas de Sequéncia didatica responsaveis por promover o
letramento literario em sala de aula através da leitura do classico.

A sequéncia expandida é ideal para alunos do Ensino Médio enquanto a
sequéncia béasica o é para o Ensino Fundamental.

A Sequéncia bésica é constituida por quatro fases: a primeira delas é a
motivacdo que utilizara atividades ladicas e interativas para promover no aluno a
curiosidade e a intencdo de pesquisa sobre o tema do classico, que serd lido ou
mesmo sobre caracteristicas da obra.

A segunda fase é a da introducdo, pois questdes como o contexto de
producdo da obras, caracteristicas da escrita do autor e o tema ndo sao descartados
na sequéncia basica. As atividades contemplam preparar o leitor para a fase da
leitura e da interpretacdo que veem a seguir.

A fase da leitura é de suma importancia, pois uma das criticas de Cosson
(2006) ao trabalho com a literatura em sala de aula € a de que inUmeras vezes o
préprio texto literario é esquecido em meio a outras situacdes de leitura que o
introduzem. A leitura é mediada pelo professor que se preocupa com O
desenvolvimento dos leitores em relacéo a linguagem, ao enredo, a construcao dos
personagens etc.

A Ultima fase é a da interpretacdo, na qual o leitor revelard suas impressoes
de leitura e fara suas reflexdes sobre ela. A forma de interpretacdo ndo deve ficar
restrita a um texto ou a uma ficha de leitura, mas deve dar expanséao a criatividade e
a mente do leitor e ao seu contato com o texto literario.

A avaliagdo desse processo € continua, uma avaliacdo de formagéo
considerando a evolucdo do aluno como leitor competente desde o inicio até o fim

da sequéncia basica que busca letrar literariamente a partir do classico.
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Nessa dissertacdo, o publico foi uma turma de quinto ano do Ensino
fundamental — anos iniciais especificamente da educacdo do campo.

A educacédo no campo difere-se da educacdo nos meios urbanos ndo apenas
geograficamente, mas também por peculiaridades como o niumero menor de alunos
por classe, a dificuldades em conectar-se a tecnologia, 0 apego a terra e as
tradicdes que trazem consigo. A imaginacédo que abastece o homem e o faz sonhar
em meio a uma realidade nem sempre interessante a seus olhos é muito presente
nas criancas alvo dessa dissertacdo, tanto pela idade (entre nove e dez anos) que
possibilita a busca pelo que é irreal, pelo que € sonho e pela fuga da realidade;
guanto pelo ambiente no qual vivem, pois as matas, a distancia da cidade, o contato
com varias geracfes possibilita 0 acesso aos causos, as lendas e aos mitos do
campo.

A escolha do classico O Minotauro (1939), de Monteiro Lobato, justifica-se
entdo por varios fatores: a importancia do autor na literatura infantil brasileira. Lobato
foi um divisor de aguas que rompeu com a tradicdo pedagogizante que buscava
aprisionar a criangas entre os muros da escola tradicional até mesmo durante a
leitura. O autor se destaca como um marco no género infantil em terras brasileiras.

Justifica-se também pelo tema da Mitologia grega que apresenta uma fuga a
realidade e leva os personagens do Sitio do Picapau Amarelo a espacos e épocas
que produzirdo no leitor o sentimento de aventura agucado pelas experiéncias
heroicas de Dona Benta, Narizinho, Pedrinho, Emilia e do Visconde de Sabugosa.

A Sequéncia basica é uma proposicdo, ndo sera aplicada neste momento,
mas busca contribuir com o trabalho dos professores dos anos iniciais do Ensino
fundamental que desejem conhecer uma forma de levar a literatura a sala de aula
longe dos moldes tradicionais enraizados na escola.

O terceiro e ultimo capitulo desta dissertacdo apresenta finalmente a
proposicao da sequéncia basica para uma turma de alunos do quinto ano do Ensino
fundamental — anos iniciais — da Educac¢éao do campo.

A proposicgéao inicia-se com uma mencéo ao fato de necessitarmos abandonar
as velhas férmulas e nos abrirmos ao novo proposto por Cosson em seu livro de
2006. O professor deve estar aberto as atividades propostas e procurar a melhor
forma de executa-las em sala de aula formando leitores.

A fase da motivacao propde um trabalho com o substantivo Minotauro que faz

parte do titulo do livro classico a ser lido. O substantivo ndo € comum e faz parte da
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mitologia grega, podendo ser totalmente desconhecido aos alunos. O professor,
como mediador, instigaréa a curiosidade dos futuros leitores sobre a figura que leva o
nome de Minotauro e isso acontecera atraves de atividades que envolvem a
capacidade ludica e também a escrita, a arte, os conhecimentos prévios dos alunos.

A segunda fase é a da introdugdo e envolve caracteristicas da obra de
Monteiro Lobato e a importancia do escritor na literatura infantil brasileira. E
importante destacar a explanacdo sobre mito e mitologia grega que leva os alunos a
entenderem melhor o que envolve o Minotauro e o tema do classico que irdo ler na
proxima fase.

A terceira fase é a da leitura e nela o livro O Minotauro (1939) é o centro das
atividades praticas, com a mediacdo do professor e a proposta de atividades de
acordo com o desenvolvimento da leitura de determinados capitulos. A leitura vai
acontecer em sala de aula e o professor acompanhard as dificuldades e as
descobertas dos leitores sobre aspectos da linguagem, da tematica, da escrita de
Monteiro Lobato.

A ultima fase é a da interpretacdo e nela o professor deixara grande parte das
atividades a cargo dos alunos que desenvolverdo uma feira literaria sobre a narrativa
lida na fase anterior e seu escritor Monteiro Lobato. O intuito da feira € ser aberta a
comunidade escolar e aos demais membros da comunidade, para que os alunos
sintam como a literatura pode agir na sociedade e o quanto de possibilidades de
interpretacdo podem ter a partir da leitura de um romance.

O intuito é que essa proposicao seja a primeira de muitas e possa auxiliar
professores do Ensino fundamental — anos iniciais — na organizagao de suas aulas
de literatura na escola. Como todo comeco pode assustar tanto o professor quanto
aos alunos e até mesmo a comunidade escolar, acostumada com a auséncia da
literatura na escola ou com o seu tratamento tradicional e mecanizado, mas o
educador precisa estar consciente da importancia que seu trabalho acarretara para a
formacao de leitores e para o crescimento da presenca da literatura no ambiente

escolar.
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