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MAZUR, Roger Adriano Bressani. O Método Comunicacional no ensino de literatura:
proposta de leitura de Era uma vez a meia noite, de Luiz Antonio Aguiar. Dissertacao
(Mestrado Profissional em Letras) — Universidade Estadual do Norte do Parana,
Cornélio Procopio, 2017.

RESUMO

Este trabalho tem como objetivo analisar o Método Comunicacional e seus
pressupostos, como alternativa metodoldgica para o ensino de literatura, bem como
averiguar e confirmar a validade deste método, suas postulacdes e contribuicdes face
ao cenario contemporaneo. Como resultado de uma intensa pesquisa, o Método
Comunicacional foi desenvolvido por Maria da Gloria Bordini e Vera Teixeira de
Aguiar, em 1988, e tem como fundamentacdo as teorias da Comunicagdo e das
Funcbes da Linguagem, de Roman Jakobson. Buscou-se atualizar seus
procedimentos no processo de escolarizacéo da literatura, por meio de trés propostas
para sua aplicacdo. Como metodologia deste trabalho, optou-se por uma pesquisa de
carater exploratério, com abordagem qualitativa, partindo de fontes bibliogréficas.
Como fundamentos teoricos, realizou-se uma busca pelo estado de conhecimento a
respeito da formacao do professor de Lingua Portuguesa e da formacéo de leitores
no Brasil; pelo estado da arte sobre estudos que tenham como foco a abordagem
linguistica em interface com a literaria e, sobretudo, pelo Método Comunicacional,
suas investigacbes e respectivos resultados. Como aporte literario, este trabalho
valer-se-a do livro Era uma vez a meia noite (AGUIAR, 2012), antologia de contos de
Edgar Allan Poe (19809 — 1849), recriados por escritores brasileiros, seguidos dos
textos originais, traduzidos (acervo PNBE, 2013!). A opcdo por alternativas
metodoldgicas possibilita organizar a pratica da escolariza¢do da literatura, a fim de
promover a leitura e formacéo linguistica competente. Constatou-se que a adoc¢ao da
alternativa metodolégica em questdo pode ser um caminho para promoc¢ao de um
trabalho eficaz na formacgao de leitores; uma alternativa para que o professor com
formacdo e atuacdo mais voltadas para o campo da Linguistica possa despertar nos
alunos o prazer pelo estético ao explicitar a funcdo poética da linguagem como
caracteristica presente no texto literario, assim como a possibilidade de “jogar’ com
0s elementos comunicativos no texto e fora dele. Este trabalho trouxe contribuicdes
significativas para a atuacdo em sala de aula, devido a importancia da literatura na
formacao ndo apenas linguistica dos alunos, os quais atuam em sociedade por meio
de seu discurso. Ndo ha metodologias definitivas, dessa forma, é fundamental
guestionar modelos dominantes e sua validacdo na educacao por meio de bibliografia
especifica e também buscar formas de ler, mediar, ensinar e aprender. Constata-se a
necessidade de se recuperar a critica em detrimento das teorias referentes a leitura e
literatura, e na formacdo em Letras. O Método Comunicacional pode ser um caminho
para leitura literaria, para formar leitores, no entendimento da linguagem como
processo sistémico de criacdo e recriagdo de sentidos, que é a literatura.

PALAVRAS-CHAVE: Formacao de professores. Formacao de leitores. Linguagem.
Literatura e Ensino. Método Comunicacional.

! Para acesso aos dados, consultar: http://portal.mec.gov.br/programa-nacional-biblioteca-da-escola/acervos
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ABSTRACT

This work aims to analyze the Communication Method and its assumptions as a
methodological alternative for literature teaching, as well as to ascertain and confirm
the validity of this method, its applications and contributions in the contemporary
scenario. As a result of intense research, the Communications Method was developed
by Maria da Gloria Bordini and Vera Teixeira de Aguiar in 1988, and is based on the
theories of Communication and Language Functions, by Roman Jakobson. It was
sought to update its procedures in the process of schooling literature, through three
proposals for its application. As a methodology of this work, we opted for an exploratory
research, with a qualitative approach, starting from bibliographic sources. As
theoretical foundations, a search was made for the state of knowledge regarding the
training of the Portuguese Language teacher and the training of readers in Brazil, By
the state of the art on studies that focus on the linguistic approach in interface with the
literary and, mainly, by the Communication Method, its investigations and respective
results. As a literary contribution, this work will be based on the book Once Upon at
Midnight (AGUIAR, 2012), an anthology of short stories by Edgar Allan Poe (19809 -
1849), recreated by Brazilian writers, followed by the original texts, translated PNBE
acquis, 2013?). The option for methodological alternatives makes it possible to
organize the practice of schooling of literature, in order to promote reading and
competent linguistic training. It was found that the adoption of the methodological
alternative in question can be a way to promote effective work in the training of readers;
An alternative for the teacher with more training and acting in the field of Linguistics
can awaken in the students the pleasure of the aesthetic by explaining the poetic
function of language as a characteristic present in the literary text, as well as the
possibility of "playing” with the elements Communicative in and out of the text. This
work has brought significant contributions to classroom performance, due to the
importance of literature in the formation not only of linguistic students, who act in
society through their discourse. There are no definitive methodologies, so it is
fundamental to question dominant models and their validation in education through
specific bibliography and also to search for ways to read, mediate, teach and learn.
There is a need to recover criticism to the detriment of theories regarding reading and
literature, and in literacy training. The Communicational Method can be a way for
literary reading, to train readers, in the understanding of language as a systemic
process of creation and re-creation of meanings, which is literature.

KEY — WORDS: Teacher training. Training of readers. Language. Literature and
Teaching. Communicational Method.

2 For access to the data, consult: http://portal.mec.gov.br/programa-nacional-biblioteca-da-escola/acervos
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1 INTRODUCAO

A Educacao no Brasil estd em crise. Nao apenas pelos embates politicos ou
reformas propostas na atualidade, mas também pelo processo de ensino e
aprendizagem, em especial na escola publica, também. Neste contexto, a pratica
docente do trabalho com a lingua materna e com a escolarizacdo da literatura —
formacdo de leitores - padecem e carecem de especial atencdo, discussao e
reestruturacdo, haja vista os resultados apresentados em diversas avaliacbes e
pesquisas, das mais variadas fontes.

Em 2015, o Brasil participou da sexta edicdao do Programa Internacional de
Avaliacdo de Estudantes (PISA), cujo objetivo é produzir indicadores que contribuam
para a discussdo da qualidade da educacdo nos paises participantes, de modo a
subsidiar politicas de melhoria do ensino basico. O programa € desenvolvido e
coordenado pela Organizagdo para Cooperacdo e Desenvolvimento Econdmico
(OCDE). As avaliacdes do PISA acontecem a cada trés anos e abrangem trés areas
do conhecimento — Leitura, Matematica e Ciéncias.

Divulgado no dia 06/12/16, o resultado® deixa o Brasil na 652 posi¢céo entre 0s
70 paises e territérios avaliados, ficando atras, por exemplo, de México, Colémbia e
Albania. Mais de 70% dos alunos brasileiros ndo conseguiram alcancar o nivel 2 da
avaliacdo, em uma escala que vai até o 6. A maioria dos alunos brasileiros nédo é
capaz, por exemplo, de interpretar e reconhecer situagdes em contextos que nao
exigem mais do que uma inferéncia direta. Entre os paises da OCDE, a média tanto
em ciéncias quanto em leitura foi de 493, o que deixa o Brasil abaixo do patamar nas
trés areas.

Em leitura, 51% dos alunos ndo chegaram ao nivel dois, assim, a média do pais
descendeu de 410 para 407. Como o Brasil participa desde a primeira edicdo do PISA,
sao 15 anos de estagnacéo em leitura. Fizeram o teste cerca de 23 mil estudantes de
841 escolas; a maior parte (78%) estava no ensino médio. O teste avalia as redes

publica e privada, mas 74% daqueles que fizeram a prova estavam na rede estadual.

3 Disponivel em: http://portal.inep.gov.br/pisa-programa-internacional-de-avaliacao-de-alunos. Acesso em 10
dez. 2016.



Infelizmente, a falta de formacdo em leitura, a incapacidade de ler,
compreender e agir em sociedade, em diferentes contextos, todas estas
consequéncias nefastas da péssima educacdo brasileira podem ser constatadas a
partir de resultados de diversas avaliacbfes e pesquisas na area, como aqueles
verificados na 42 edicdo (marco, 2016) dos Retratos da Leitura no Brasil (FAILLA,
2016). Esta pesquisa é o mais abrangente estudo sobre o comportamento do
brasileiro em relacdo a leitura, cuja preocupacao é tracar o perfil do leitor brasileiro;
constitui-se, também, como um instrumento importantissimo de avaliacdo das atuais
politicas publicas voltadas a educacgédo e a leitura. O objetivo principal é conhecer o
comportamento leitor, medindo a intensidade, forma, limitacdes, motivacao,
representacdes e condicdes de leitura e de acesso ao livro (impresso e digital) pela
populacao brasileira.

A pesquisa foi realizada em dezembro de 2015, com mais de 5.000 brasileiros,
com idade acima de 5 anos. Embora o resultado maior revele que houve um aumento
do numero de leitores (de 50%, em 2011, para 56%) e de livros lidos por ano (de para
4 para 4,96), este aumento se da em diversos ambitos e de diversos modos: os livros
nao sao necessariamente literarios (revistas e jornais sdo os mais lidos), tampouco
lidos na escola; ndo séo obrigatoriamente propostos por um professor ou acessiveis
nas bibliotecas escolares. Quanto a motivacdo ou escolhas, 55% se deu pelo tema,
sendo a figura materna a maior influenciadora (49%); 25% leem por gostar de ler e
32% ndo |é por falta de tempo. Em relacdo a pratica leitora, a maioria (94%) |é sozinho;
a biblioteca é vista por 71% dos entrevistados como um lugar para estudar.

E perceptivel que o letramento, como apropriacdo da escrita e das praticas
sociais a ela relacionadas (KLEIMAN, 1995), ndo tem cumprido seu efetivo papel no
contexto escolar, no contexto social, em especial no uso da lingua. Nao se pretende
apontar culpados e tampouco puni-los, mas urge a necessidade de se apontarem
caminhos para que esta falacia possa ser traspassada. Além disso, o letramento
literario, como uma forma de assegurar o efetivo dominio da lingua, precisa cumprir
sua funcdo essencial de construir e reconstruir a palavra que nos humaniza
(COSSON, 2006, p.12, 23).

Os resultados supra escritos apontam para a urgéncia de a escola, a grande
responsavel por promover a formagéao de leitores, conscientizar-se de seu papel social

ao fazer a transposicédo do texto literario a partir de orientacdes e caminhos que



orientem a leitura significativa destes textos, em especial, por meio da mediagéo na
figura do professor.

O objetivo deste trabalho, em nivel de Mestrado, € apresentar uma proposta
atualizada para emprego do Método Comunicacional, conforme Bordini e Aguiar
(1988), buscando valorizar o texto literario na sala de aula, sendo este parte integrante
e indissociavel do curriculo geral do ensino de Lingua Portuguesa nas préticas
regulares da Educacéo Basica.

Embora a literatura seja o centro das discussdes que envolvem a formacéo de
leitores, a pratica escolar ndo mostra resultados convincentes relativos ao processo
de apropriacao e fruicdo literaria, e um dos sujeitos desse processo - 0 professor - 0
principal ator/mediador, em geral ndo exerce sua funcdo de modo efetivo e
competente, no que se refere ao trabalho com a literatura, seja por razbes externas
ao processo, seja por razdes internas, como formacao inicial, continuada, capacitacao
ou mesmo o curriculo. Essa falta recai sobre a formacg&o do aluno e, como ja expresso,
tem diversas consequéncias em varios ambitos.

Sobre o perfil dos professores e a préatica de leitura em sala de aula, é
indispensavel refletirmos sobre a formacdo do professor e, também, considerar
hébitos e atitudes deste profissional frente a leitura literaria. Diante disso, Barros e
Gomes (2008), em seu artigo “O perfil dos professores leitores das séries iniciais e a
pratica de leitura em sala de aula”, constataram que a grande maioria dos professores
nao desenvolveu relacao afetiva com a leitura e, consequentemente, ndo tém o habito
de ler, acdo necesséaria para formar leitores. A pesquisa revelou que 70% dos
professores entrevistados apresentaram um “comportamento pouco favoravel” frente
ao ato de ler, diante do habito da leitura e sua influéncia na pratica de formacao de
leitores.

Sendo a leitura uma habilidade linguistica fundamental para o desenvolvimento
da comunicacéo oral e escrita e, inclusive, para o desenvolvimento infantil em varias
instancias, tem-se que o texto literario exerce funcdo cabedal para este
desenvolvimento; da mesma forma que o professor é visto como aquele profissional
habilitado e responsavel para formar, mediar e orientar o aluno a transformar
informagdes em conhecimentos e conhecimentos em aprendizagem (JOUVE, 2012) .

Diante destes e de outros dados alarmantes, dentre todas as discussdes que

envolvem a formacéao de leitores bem como a formacéo e o papel do professor, aquilo



gue tem sido o cerne dos debates, o quid da questéo talvez seja o “para que ensinar”
e, conjuntamente, o “como” ensinar. De forma geral, sabe-se “0 que” ensinar, ja que
o texto literario tem — ou deve ter — seu papel em sala de aula, suas peculiaridades
que assim o caracterizam; sabe-se “‘quem” deve ensinar, uma vez que € ao
profissional da area de Letras, em especial, que esta missdo é atribuida; sabe-se “a
quem” ensinar, pois o aluno, sujeito aprendente em construcdo (FREIRE, 1996), esta
na escola e, portanto, reconhece-se a escola como o lécus da praxis de
conhecimentos acumulados e sistematizados historicamente; sabe-se que a escola é
o lugar “onde” se deve ensinar; e “porque” a literatura age, entre outras fungdes, na
formacao humana, social, artistica, cultural, politica, enfim, ratificando assim seu papel
fundamental.

A problematizacéo esta no fato de que, segundo os Parametros Curriculares
Nacionais (BRASIL, 1997), o profissional de Lingua Portuguesa em sala de aula deve
trabalhar com duas grandes frentes — gramética e literatura - e talvez uma terceira
subdivisdo — “redacao”; esta concepcao encontra suas raizes na LDB 5692/71
(BRASIL, 1971). Assim, o professor de Lingua Portuguesa que atua no Ensino
Fundamental deve trabalhar a “lingua” e a literatura, mas, em geral, ndo ha formacéao
especifica para esta atividade com a literatura e, constata-se, com base em resultados
de pesquisas, que a formacao das licenciaturas em Letras é falha no que diz respeito
a formacéao para com o trabalho literario do leitor em formacéo.

Segundo dados da revista Estudos & Pesquisas Educacionais (2010)* da
Fundacao Vitor Civita e Fundagao Carlos Chagas, no trabalho de pesquisa “Formacéao
de professores para o Ensino Fundamental: instituicdes formadoras e seus curriculos”,
(GATTI et al 2010), certifica-se que o aporte do profissional de Letras € mais voltado
para a linguistica de que para a literatura. Dessa maneira, o professor deve exercitar
a pratica literaria em sala de aula, mas tende — por diversas razdes — a trabalhar mais
com a linguistica (muitas vezes entendida como gramatica).

O que se vive hoje, com relacdo ao ensino de literatura, ndo é muito diferente
do que foi o contexto da pesquisa iniciada em 1983, pelo Centro de Pesquisas em
Literatura da Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul (CPL/PUCRS),

sobre as condicbes e problemas do ensino de literatura. Constatou-se um

4 Disponivel em: http://www.fvc.org.br/estudos-e-pesquisas/livro-1-2010.shtml. Acesso em 15 dez. 2016.



desinteresse crescente pela literatura entre os discentes e um consideravel
despreparo entre os professores quanto a abordagem da obra literaria (BORDINI,
AGUIAR, 1988). A partir deste diagnostico, em 1984 foram feitas propostas que
apresentassem alternativas para o0 ensino, fundamentadas nas praticas de
pesquisadores e nas teorias de literatura. Apds reformulacdo, em 1985, foram feitas
propostas metodoldgicas, as quais, em 1986, foram aplicadas, em carater
experimental, envolvendo 362 alunos, 12 professores e 2 monitores. Como resultado,
294 sujeitos mostraram-se mais interessados pela leitura e pela literatura e os 12
professores expressaram haver mais receptividade e rendimento em suas aulas de
literatura.

Como sistematizacdo do que se pensou e comprovou nhaquele contexto,
enquanto pesquisadoras preocupadas com a situacdo do ensino de literatura nas
escolas publicas, as professoras Vera Teixeira de Aguiar e Maria da Gléria Bordini
publicaram a obra Literatura: a formacdo do leitor: alternativas metodoldgicas, em
1988.

Sendo o “como” tido como o meio, o modo como se fazer, torna-se necessario
averiguar quais sdo as diretrizes dadas para a préaxis literaria em sala de aula. A
escolha e as necessidades de um método se justificam pelo fato de tornar o processo
de ensino e aprendizagem uma pratica de ensino planejada, organizada,
sistematizada. Além disso, o “para qué” deve ser a linha mestra do processo de
apropriacdo da literatura como fonte inesgotavel de vivéncias, saberes, sentidos e
reflexao, “elementos que intensificam o dialogo, criam novas pontes interpretativas e
novas fontes de saber” (MACHADO, 2007, p. 13).

Héa propostas metodoldgicas reconhecidas no meio académico e educacional,
de modo geral, para o ensino de literatura, como as de Bordini e Aguiar (1988),
Pinheiro (2001), Rangel (2005), Cosson (2006), entre outros estudiosos, bem como o
ensino de literatura na perspectiva dos Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL,
1997) de Lingua Portuguesa no Ensino Médio (BRASIL, 2000) e as propostas
sugeridas pelas Diretrizes Curriculares para o Ensino do Estado do Parana (PARANA,
2008). Embora haja varios modelos, propostas e materiais que incentivam e orientam
a pratica literaria na escola, é relevante avalia-las e confirmar sua validade, seja pela
atualizacao de procedimentos no processo de escolarizagéao da literatura, seja pela

reutilizacdo de meétodos para a insercao de textos literario em sala de aula.



A escola € o locus da préxis do conhecimento e, em especial de como se
concebe, vivencia-se e se promove o texto literario em todas as suas dimensdes (ou
assim deveria ser). Assim, justifica-se esta pesquisa pela necessidade de se
ampliarem e até de se retomarem praticas metodoldgicas, as quais precisam ser
adaptadas, avaliadas, contestadas e revisitadas, com vistas a investigar sua
relevancia ou ndo no contexto atual, em especial aquelas que obtiveram éxito em suas
aplicacoes.

Como referéncia béasica, remetemo-nos a obra de Maria da Gldria Bordini e
Vera Teixeira de Aguiar, Literatura: a formacéo do leitor — alternativas metodoldgicas®.
Nesta obra, as autoras orientam o trabalho com a literatura a partir da proposicéo de
cinco meétodos: Cientifico, Criativo, Recepcional, Comunicacional e Semiolégico.
Cada um dos métodos é embasado em teorias especificas, e também ha exemplos
de sequéncias didaticas para serem executadas. Esta obra €, ainda hoje, referéncia
para o ensino de literatura, devido a sua importancia para a época em que foi lancada
e, inclusive, para a formacéo de professores atuantes na formacéo de leitores.

Ha diversos trabalhos académicos, cientificos, que analisam, defendem e
promovem o Método Recepcional, baseado na Estética da Recepc¢éo (JAUSS, 1978),
inclusive as Diretrizes Curriculares do Estado do Parana (PARANA, 2008) orientam
ao professor de Lingua Portuguesa que adote tal metodologia. Quanto aos demais
métodos, ha poucos ou quase nenhum trabalho que discuta ou promova-os.

Sobre 0 Método Comunicacional, dos 760 resultados em sites de pesquisa na
rede, ha centenas de trabalhos que apenas o citam, resumindo-o, ou referenciando-o
e sequer uma dezena — entre artigos e dissertacbes — que busquem (re)avalia-lo,
(re)discuti-lo, (re)revisita-lo. Diante desta constatacdo, faz-se necessario avaliar a
validade deste método atualmente; bem como, averiguar se € possivel promover um
ensino de literatura com base em um método pouco utilizado e, se este método ajuda
a escolarizar a literatura, sem descaracteriza-la, sem transforma-la e, um simulacro
de si mesma.

Acredita-se que o Método Comunicacional promova uma escolarizacdo da

literatura a partir de uma abordagem de origem linguistica, ndo desmerecendo a

> BORDINI, M.G.; AGUIAR, V. T. de. A formacdo do leitor: alternativas metodolégicas. Porto Alegre: Mercado
Alegre, 1988.



formacdo de leitores literarios e tampouco reduzindo o texto literdrio a mera
ferramenta “linguistica”.

Como o perfil do professor da educacdo basica da escola publica tem sua
fundamentacéo e pratica mais pautada na linguistica, entdo, hipoteticamente acredita-
se que o Método Comunicacional apresente mais possibilidades que possam atender
as necessidades e anseios deste perfil profissional, pelo fato de a metodologia em
questao ter esta abertura, este viés para a pratica literaria por um viés linguistico.
Inclusive, quica mais interesse para que aqueles professores, com raizes mais
linguisticas que literarias, e que desejam trilhar pelos caminhos da literatura, possam
desenvolver uma praxis para a qual ndo foram formados.

Defende-se a ideia de que esta alternativa metodologica seja ideal para aquele
profissional que reconheca a importancia da literatura para a formacéo holistica do
discente, que veja na literatura a possibilidade de poder exercer seu papel de
mediador e incentivador do conhecimento, em especial o literario, de modo que, a
partir deste método, coloque em sua abordagem literaria seu aporte linguistico, para
um trabalho efetivo na formacéo literaria. Além disso, o Método Comunicacional
promove a exploracdo dos sentidos globais e implicitos do texto, adequando-o as
situacdes reais da vida dos alunos.

Por conseguinte, justifica-se este trabalho pelo fato de os documentos
norteadores, as prescricdes para o0 ensino e aprendizagem de lingua orientarem que
a literatura deva estar como contetdo a ser ministrado em sala de aula. Porém,
poucas — ou quase nenhuma - alternativas metodolégicas sdo apresentadas como
auxilio para a escolarizacdo da literatura, pensando naquele profissional sem
formacdao especifica ou ao menos capaz de exercer seu papel na formacao de leitores
literarios. O Método Comunicacional, como alternativa metodolégica ndo ¢é
expressivamente divulgado, conhecido e discutido, sequer pesquisado, de forma
plena e convincente, cientificamente e didaticamente. Discuti-lo e divulga-lo é,
portanto, uma possibilidade de promover a literatura enquanto apropriagdo do
discurso e formacao de leitores, além de ser mais uma possibilidade para a praxis
docente.

Como texto literério, este trabalho valer-se-a do livro Era uma vez a meia noite,
uma antologia de contos do escritor americano Edgar Allan Poe (1809 — 1849),

recriados ou recontados por escritores brasileiros (intitulado pelo autor como o



“extraordinario Clube dos Segredos” AGUIAR, 2012, p. 221), seguidos dos textos
originais, traduzidos por Rosana Rios e Luiz Antonio Aguiar. Esta obra faz parte do
acervo de 2013, do Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE), destinado aos
alunos de anos finais do ensino fundamental e de ensino médio.

Considerando-se a didatizagdo do género conto, na acepg¢ao de Bakhtin, os
contos sao “megainstrumentos”, pois sao instrumentos semibticos complexos, ou seja,
uma forma de linguagem que permite a um sé tempo a producéo e a compreensao de
textos; sdo um conjunto articulado de instrumentos que culminam para a producéo de
outros objetos. Os contos, portanto, sdo decorrentes das praticas sociais de
linguagem e, sendo assim, podem ser compreendidos como modelos de atividade e
de atuacao discursiva (SCHNEUWLY, 2004, p. 25).

O conto como objeto de ensino-aprendizagem de leitura € relevante na medida
em que o conto ou o “contar histérias” esta presente nas praticas da humanidade
desde os tempos imemoriais: € uma atividade que ainda faz parte da realidade atual.
Ademais, a tipologia narrativa expressa em diversos géneros, geralmente, é mais
conhecida pelos alunos, pois faz parte de seu cotidiano, a exemplo das novelas
televisivas, dos filmes, das minisséries, entre outros. Vale ressaltar que o aluno
frequentemente esta contando ou inventado histdrias, narrando eventos do seu dia a
dia. Constata-se, assim, que o conto é constituido por elementos indissociaveis, ou
seja, pelo conteudo temético, forma composicional e estilo, relacionados as condi¢des
de producdo e recepcdo (locutor e interlocutores socio-historicos) e, também, as
esferas da comunicacao discursiva, pela visdo de Bakhtin (apud MAIOLINI, 2013, p.
70).

Buscou-se um material literario cuja escolha se justificasse ndo apenas pelo
gosto do professor, ou por influéncia midiatica, mas que promovesse temas atuais e
interessantes aos alunos; composto por intertextualidade rica e que promova a
literatura candnica; que resulte ou ofereca releituras significativas. Além disso, a
escolha do Método Comunicacional aliado a qualidade da linguagem da obra sera a
alavanca para a promoc¢ao da valorizagcdo da linguagem, proposta que coloca a
literatura como constituinte dos fenbmenos culturais e, portanto, exteriorizacdo do
pensar.

O norte desta pesquisa €, entdo, justamente o de tornar possivel, atualmente,

a conquista daqueles — ou ainda melhores — resultados alcangados pelas



pesquisadoras Bordini e Aguiar (1988), com adaptacdes atualizadas — no que diz
respeito ao uso de Tecnologias de Informacéo e Comunicacgao circundantes na escola
— na aplicacao do Método Comunicacional, por meio de uma sequéncia de atividades
com os textos literarios que levem a conscientizacéao e tomada de atitude do professor,
com vistas a formacéo de leitores e escritores no ensino basico.

Assim, por meio de uma pesquisa qualitativa, de carater bibliografico, visando
a proposta de uma pratica sistematizada de ensino e aprendizagem de literatura no
ensino basico, este trabalho comeca por discutir a formacao do professor e a formacgéao
do leitor; em seguida, apresenta a problematizacdo da relacdo das abordagens
linguisticas face a concepcodes literarias a partir de autores e pesquisadores na area
de Letras; na sequéncia, (re)toma, (re)apresenta, (re)discute e (re)define o Método
Comunicacional e sua possivel aplicabilidade no contexto atual. Por fim, apresenta
uma proposta de intervenc¢do subdividida em trés sequéncias didaticas, como produto
resultante da pesquisa, o qual (re)utiliza tal alternativa metodoldgica, objetivando
contribuir para a discussdo atual sobre a escolarizacao da literatura e formacao de

leitores.



2 A FORMACAO DO PROFESSOR E A FORMACAO DO LEITOR

No ambito das discussbes que permeiam 0S processos de ensino e
aprendizagem de lingua, do trabalho com a linguagem, em todas suas instancias e,
mais especificamente, na formacéo de leitores, destacam-se as questdes relativas a
pratica de ensino de literatura, desde a formacao de professores, até a consequente
praxis em sala de aula.

A leitura literaria “[...] € o ponto de intersecgéo entre leitura, literatura infantil e
juvenil e ensino de literatura® (COLOMER, 2007, p 14), sendo assim, 0 que se
guestiona é justamente o papel do professor no processo, e, sobre esta questéo,
advém uma série de outras indagacdes, em especial a de como promover a
escolarizacao da literatura.

Ha diversas diretrizes referentes ao ensino de literatura e préticas de formacao
de leitores e boa parte destas orientacdes problematizam a funcéo do professor e até
conduzem-no por meio de modelos de ensino literario, caracterizados por inter-
relacdes estabelecidas entre objetivos, programas, corpus, atividades e avaliagao.

Segundo relatério da UNESCO (2004), h4 um descompasso no Brasil quanto a
formacdo de leitores. Barros e Gomes (2008) investigaram habitos e atitudes dos
professores do ensino fundamental perante a leitura e pratica de leitura em sala de
aula. Segundo as autoras, “[...] a grande maioria dos professores nao desenvolveu
uma relacdo afetiva com a leitura na infancia e ndo tém o habito de leitura, tdo
necessario para formar pequenos leitores em bons leitores”. Como resultado
guantitativo de sua investigacdo, constataram que 70% dos professores apresentam
um comportamento pouco favoravel frente ao ato de ler e isso advém do fato de nédo
terem desenvolvido uma relacéo afetiva com o ato de ler e, consequentemente, néo
apresentam o habito de leitura.

Por meio de um projeto no Norte Pioneiro do Estado do Parana, Ferreira e
Valente (2015) analisaram a relacdo entre os professores e a literatura, mais
especificamente a relacdo que os professores de lingua portuguesa estabelecem com
as praticas de leitura e como a vinculam com as bibliotecas e, consequentemente,
com 0s programas institucionais de fomento a leitura e a literatura. Constataram que
algumas acdes institucionais, em sua maioria, sdo, na verdade, acdes isoladas de

professores; ha certa imposi¢cao para o trabalho com o canone literario; as orientacdes



ndo passam de mero incentivo a préticas superficiais sobre o tratamento do texto
literario em sala; as politicas publicas séo ineficazes: ndo aparelham o professor e,
também, que nédo ha livros em quantidade suficiente.

Em sintese,

[...] embora o Estado conte com as diretrizes oficiais — as DCEs - as quais, na
disciplina de Lingua Portuguesa preveem o trabalho com leitura literaria,
incluindo uma metodologia de base — 0 Método Recepcional — a escola, como
orgdo publico, ndo concretiza a propria politica de Estado na qual se diz
embasada”. (FERREIRA; VALENTE, 2015, p. 80).

Diante destas e de outras constatacdes, Cosson (2015, p. 61) problematiza
ainda mais o papel do professor, ao indagar “qual é o lugar do professor em relagao
ao texto literario? Ensinar ou mediar a leitura literaria”? E, entdo, orienta que o
professor como mediador seja um “animador” e, antes disso, um professor leitor de
literatura, alguém apaixonado e capaz de despertar o interesse pela leitura e promover
a fruicao literaria, cuja presenca seja atuante, por meio de um didlogo autoformativo.

Pela analise das grades curriculares e ementas dos cursos de licenciatura, Gatti
(2010, p. 1373) constatou que

[...] os cursos de licenciatura em Letras apresentam 51,4% de sua carga horaria
em disciplinas relativas aos conhecimentos disciplinares da area, com
predominéncia de Linguistica, e apenas 11% das horas-disciplinas séo
dedicadas a formacao para a docéncia.

Evidencia-se que as instituicdes de ensino superior dao preferéncia a formacéao
linguistica e que h& poucas horas destinadas a pratica docente. Existem,
paralelamente, projetos que visam suprir a falta de conhecimentos literarios e de
docéncia, como o PIBID®, ou ainda projetos de iniciacdo cientifica que incentivam a
investigacdo na area da literatura. Porém, ainda se contesta sobre a leitura literaria e
como essa formacao prética leva a escolarizacéo da literatura e formacao e leitores

na escola.

6 Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia. Maiores informacgdes, consultar:

http://www.capes.gov.br/educacao-basica/capespibid/pibid. Acesso em 17 mar. 2017.



2.1 O PAPEL DO PROFESSOR

A partir da segunda metade do século XX promoveu-se um novo contexto de
ensino de literatura, no que diz respeito as préaticas de leitura e ao uso social da leitura,
sendo que o0s sujeitos envolvidos nesta dindmica também passavam por
transformacdes de ordem social e formativa. Com a reivindicacédo do acesso direto as
obras, na década de 60, formalistas e estruturalistas remanescentes pregavam a
andlise literaria a partir de sua construcdo textual e, por outro lado, filosofos e
socidlogos da linguagem defendiam a formacdo de instrumentos interpretativos a
partir da analise dos elementos que configuram as obras literarias (COLOMER, 2007).

O letramento, nas sociedades ocidentais, como insercdo dos sujeitos nas
praticas sociais letradas no processo histérico planificado no sistema social, esta
vinculado ndo apenas as praticas de leitura e escrita, mas também as estruturas de
poder sociais; dentre varios tipos de letramento, esta o literario, praticado por uma
minoria, embora esteja — ou deveria estar — presente em todas as escolas, pois,

segundo Magda Soares (2009, p. 39),

Letramento € o resultado da acdo de ensinar e aprender as praticas sociais de
leitura e escrita; o estado ou condi¢do que adquire um grupo social ou um
individuo como consequéncia de ter-se apropriado da escrita e de suas praticas
sociais.

A partir da década de 1970, o leitor assumiu um papel fundamental na
construcéo dialdgica e interlocutdria do texto literario. Desde o modo como se escreve,
para quem se escreve, o0 trabalho com a linguagem, os recursos estilisticos, a
renovacao da linguagem em sua natureza artistica, sensorial, plurissignificativa, até o
momento da leitura, ha o estabelecimento de uma comunh&o entre escritor e leitor
literario. Dai o carater estético do texto literario.

O letramento literario, portanto,

[...] configura a existéncia de um repertério textual, a posse de habilidades de
trabalho linguistico-formal, o conhecimento de estratégias de construcdo de
texto e de mundo que permitem a emerséo do imaginario no campo simbalico.
(PAULINO, 2010, p. 143).



Como um processo aberto de causa e efeito, a aprendizagem literaria se da
pela leitura. Este processo ndo preconiza o apassivamento do sujeito, j& que este
participa do processo de criacao do texto literario por meio do fazer estético.

Entretanto, a banalizacdo de certos procedimentos para com o trabalho literario
resulta também nas mazelas ligadas a formacéo de sujeitos proficientes no uso da
lingua, ao desinteresse cultural do mercado, ao infimo papel da literatura na escola e
no ciclo vicioso da formacéao de professores.

A formacéo de leitores € uma apropriacdo pessoal de praticas sociais de leitura
e escrita que ndo se reduz a escola, mas obviamente esta nela, passa por ela. Sendo
o professor o grande promotor desta apropriacdo, é importante a discussao sobre o
papel da literatura quanto ao repertorio do professor.

Sobre esta questdo, conforme aponta Paulino (2010), no Brasil, mais
especificamente na década de 1970, a formacgé&o de professores de linguagem e suas
praticas de leitura estavam vinculadas as préaticas de leitura literaria de formacéo
candnica, pela leitura de obras de autores “candnicos”, classicos, enfim, autores mais
importantes da historia literaria.

Em sua obra Das leituras ao letramento literario, Graca Paulino (2010) constata
que nos anos 1980, Calvino, em suas conferéncias defendia as “coisas que s6 a
literatura pode nos dar”, a partir de qualidades candnicas do texto literario, como a
leveza, a rapidez, a exatidao, a visibilidade, a multiplicidade e a consisténcia. No
entanto, nesta mesma época, 0s canones de producdo e recepc¢ao estavam sendo
colocados em questao pelos pés-estruturalistas, que apregoavam a “cultura no plural”.

Conforme Paulino (2010, p. 157), Harold Bloom, nesta época, desmistifica o
canone “[...] como processo de formacao de cidadania ou como sinénimo de qualquer
sinceridade estética”. Assim, sdo postuladas duas modalidades de canones: os de
construcéo e os de significacao. O primeiro, resultado de um trabalho com a linguagem
(literatura de vanguarda) e o segundo, cujos componentes de uma boa narrativa se
faziam presentes (literatura popular).

Ainda segundo a autora, retomando a questdo da formacdo do professor no
Brasil, de forma paralela na década de 80 ha, entdo, uma confuséo epistemoldgica e
politica desse posicionamento, entre a critica e a teoria literaria. Em seguida, nas duas

Gltimas décadas do século XX, ha uma troca da teoria literaria e da historiografia pelo



multiculturalismo (apoiado pela literatura comparada), cuja opcao se da pela recriagdo
de canones de significacéo.

Dessa forma, preocupada com a questao didatica e metodoldgica, a Pedagogia
incumbiu-se da renovacdo do ensino de literatura no Brasil, por meio da
democratizacao da literatura, criticando e questionando os canones. Cabe, portanto,
a denuncia quanto as praticas de escolhas de livros literarios predominantes na escola
brasileira, derivados de “[...] uma formacao que néo desenvolveu a cidadania letrada,
consideramos este processo de escolha como o trabalho de educadores nao-leitores
literarios que lidam profissionalmente com a literatura” (PAULINO, 2010, p. 159).

O carater esquematico de muitos géneros demonstra uma limitacdo no modo
de lidar com a literatura. E o caso das antologias ou das coletaneas, por exemplo, que
acabam por distorcer textos originais a fim de atender a uma demanda escolar de
género e ndo de autor. Outra questdo € a linearidade cronologicamente definida e
arranjada, o que nos faz pensar se ha, realmente, possibilidade de escolha pessoal.

Com relacéo a esta discussdo, uma vez que se evidencia o aspecto escolar da
literatura, € inevitavel pensar em como tem sido — e pode ser — o trabalho em sala de
aula, mais especificamente com criancas e adolescentes, 0s quais devem ser o
publico-alvo a ser formado e orientado, pois para isso estdo a escola, o professor.

A literatura constantemente passa por um processo de escolarizacdo de sua
leitura e, como defende Soares (1999, p. 45), “[...] se a leitura literaria esta na escola,
necessariamente esta escolarizada. Diogo (apud PAULINO, 2010), critico portugués,
propde que infantil ou juvenil seriam apenas os livros apropriados, conquistados pelos
jovens leitores, aqueles que os atraem, sendo o0s responsaveis pelo perfil infanto-
juvenil da obra.

Retomando a questdo dos canones literarios, estes estado muito distantes do
gosto dos jovens estudantes, mas também do gosto dos professores. Uma saida para
classificar uma obra como sendo ideal ou ndo para a formacao de leitores literarios,
em idade escolar, seria uma avaliacdo quanto a sua construgdo e significacdo
estéticas.

Neste sentido, a “aprendizagem literaria” € um processo que jamais deveria
irromper-se; deve ser continuo, desde a iniciacao literaria (alfabetizacéo), passando
pela formacao do sujeito leitor (ligada a mediadores), chegando a fase da realizacéo

literaria (além da escola). Como resultado deste processo, 0 sujeito leitor 1é por



objetivos préprios, concretizando o gosto pessoal nas escolhas e nos modos de ler
literatura.

Segundo Cosson (2006, p. 29), a leitura literaria “[...] € um processo de
comunicacdo que demanda respostas do leitor. Este pode penetrar no texto de
diferentes maneiras e explora-lo sob os mais variados aspectos - cognitivos, afetivos,
estéticos e sociais”. Ou seja, € um processo que envolve relagfes dialdgicas.

Conforme afirmam Lopes, Costa e Sampaio (2011), no que se refere a
formacéo do professor de Portugués, nos Cursos de Licenciatura em Letras, a leitura
nao-literaria de textos literarios é o que tende a predominar, resultado de um excesso
civilizatério que limita o processo de aprendizagem literaria, atuando contra o potencial
e o0 desejo individual do sujeito/aluno/professor em formacdo. Assim, concluem as

autoras que as praticas universitarias, as quais

[...] deveriam fomentar novos saberes da formacdo, ndo conduzem ao
letramento literario, nem tampouco formam leitores e sim transmissores de
teorias, técnicas e métodos equivocados. Nao obstante, distanciando-se cada
vez mais do desejo de se formar graduados em letras leitores de textos
literérios para que se oportunizem estes a formarem novos leitores literarios.
(LOPES; COSTA; SAMPAIO, 2011, p. 80).

Tornar a leitura literaria como pratica constante e permanente em sala de aula
requer, além de formacao, organizacdo e planejamento. O papel do professor de
lingua, neste contexto, é o de explorar as potencialidades do texto literario, por meio
de condic¢des para que, em sala de aula e fora dela, o encontro com a literatura seja
uma busca plena de sentido para o texto, para o aluno e para a sociedade.

Analisar préticas culturais familiares e escolares e sua influéncia na
aprendizagem literaria é, de fato, um trabalho surpreendente e que pode trazer
algumas dire¢Oes e reflexdes no que se refere ao letramento literario. Por exemplo, a
ligacao historica da formacé&o dos pais e a pratica de literatura oral (como contacao de
histérias ou declamacéo de poemas) em casa demonstra que nao se pode/deve
atribuir apenas a escola a exclusividade da iniciagdo no convivio com 0 contexto
literario, embora seja ali 0 I6cus genuino de tal experiéncia: a iniciacao literaria deve

ser promovida pelo professor, sim, mas pode ocorrer anteriormente e aléem da escola.



A influéncia das préticas anteriores a fase escolar na formacdo dos leitores
precisa ser considerada, j& que pode agir diretamente na realizagao literaria na idade

adulta, em direcdo a autonomia e ao discernimento entre os tipos de leitura. Portanto,

[...] entender o processo de ensino e aprendizagem ha perspectiva interacional
entre sujeitos permite que se recuperem, nas propostas de incentivo a leitura
de textos literarios, ensinamentos dos professores formadores de leitores.
(PAULINO, 2010, p. 150)

E inegavel o papel do professor como incentivador de préaticas de leitura, no
processo de formacdo de leitura literaria. Ele deve ser o incentivador, a partir de
diferentes condutas destas praticas, embora tenhamos de um lado o trabalho com a
funcdo estética da literatura e, de outro, seu uso ndo literario (funcional). E
questionavel, entdo, que o incentivo a leitura ndo se refira explicitamente ao professor
como modelo ou exemplo de leitor.

Se, conforme Ferreira e Valente (2015)

[...] o papel exercido pelos professores enquanto mediadores de leitura ndo é
s6 fundamental para a aprendizagem, como confere sentido & educacao
escolar, pois faculta a construcéo de lugares de debates em que prevalece a
cidadania, bem como o compromisso com a heranca cultural e a humanizagéo,

conclui-se que € impossivel formar leitores sem motivacéo literaria. Da mesma forma
que a literatura ndo deve ser mais um conteldo a ser trabalhado nas aulas de Lingua
Portuguesa, e sim, devem-se promover praticas literarias consistentes, que legitimem
a literatura, dentro de um processo real de interacéo do leitor com o texto literario.

Donald Schén (2000) tem como fundamentacéo de seu trabalho a teoria da
investigagdo de John Dewey, que enfatiza a aprendizagem por meio do fazer. O autor
propde uma epistemologia da pratica, cujo embasamento esta nos conceitos da acéo,
da reflexdo na acéo e a reflexdo sobre a reflexdo na agéo. Refletir sobre a propria
pratica tem sido um dos caminhos pelo qual os professores de lingua tém percorrido,
de forma muitas vezes pragmatica, porém resgatadora, por meio da qual ha a acao
de redefinir ou buscar conceitos como uma pratica investigativa.

Ensinar € uma atividade complexa, multidimensional. O professor que tem um

conhecimento mais extenso e uma consciéncia mais profunda dos diferentes



componentes e dimensdes do ensino, em especial de lingua e literatura, estara melhor
preparado para fazer juizos apropriados e tomar decisoes.

Mais que recavar opinides de especialistas, teorias ou fontes externas de
informacédo como base para a mudanca ou a aperfeicoamento, é importante que o0s
professores tenham consciéncia de seu trabalho, que tomem decisdes e que ponham
em pratica iniciativas, selecionando estratégias para um ensino eficaz e produtivo.

Em geral, os professores ndo sédo conscientes do tipo de ensino que praticam
ou de como tomam decisfes sobre o processo. Dificilmente ha uma consciéncia, por
parte do professor, daquilo que ocorre em aula e por que ocorre.

Ainda que a experiéncia seja um elemento chave para o aperfeicoamento da
docéncia, em si mesma pode resultar insuficiente como base para o desenvolvimento
profissional. Muitos professores com experiéncia aplicam, de forma quase automatica,
grande parte das estratégias e rotinas da aula, sem que se medeie um periodo longo
de consciéncia ou reflexdo. A experiéncia é o ponto de partida para o desenvolvimento
profissional, mas para conseguir que se execute um papel produtivo, &€ necessario
examina-la sistematicamente.

A reflexao critica implica o exame das experiéncias docentes como base para
a avaliacdo e atomada de decisdo, assim como para possiveis mudancas (DORIGON;
ROMANOWSKI, 2008). Implica questionar-se sobre como e por que as coisas sao
como sdo, que sistema de valores representam, que alternativas sdo viaveis e quais
sao as limitagcdes por fazer as coisas de uma maneira e ndo de outra.

Um professor bem informado a respeito da natureza de seu trabalho pode
avaliar seu nivel de desenvolvimento profissional, assim como aqueles aspectos que
necessitam mudar. Além disso, quando a reflexao critica se enfoca como um processo
continuo e parte habitual do ensino, os professores sentir-se-do0 mais seguros ao
provar distintas opcdes e avaliar seus efeitos na docéncia.

Estas pressuposi¢coes demonstram o fato de que se os professores refletem
ativamente sobre 0 que se passa nas salas de aula, estardo dispostos a descobrir se
0 que ensinam corresponde ou ndo com o que os alunos aprendem. Os professores
devem considerar suas aulas como laboratérios para estudar como, por exemplo, a
literatura tem lugar no processo de aprendizagem e exploracdo da linguagem, por

meio de uma exploracao sistematica dos processos que se desenvolvem nas aulas.



Ha muitos fatores que influenciam na forma como os professores abordam seu
trabalho e nas estratégias concretas que empregam para alcangar seus objetivos. Os
contextos nos quais os professores trabalham tém uma importante influéncia no
ensino, ja que, de acordo com a situacao docente, os professores adotardo papeis
distintos. Por exemplo, em algumas situagdes, os professores gozam de bastante
autonomia e liberdade para tomar decisdes sobre objetivos de suas aulas, materiais,
livros didaticos, paradidaticos, livros de leitura, métodos de ensino e procedimentos
de avaliacdo. Em outras situacoes, estas decisbes vém dadas, direcionadas, prontas
e acabadas e o professor € simplesmente alguém que leva a cabo as decisbes
tomadas por outros.

Inclusive nas situacdes em que o professor tem mais responsabilidade pelo que
ensina, este pode assumir papeis muito distintos em suas aulas: alguns consideram
que seu papel esta ligado aos aspectos administrativos e organizacionais, ou seja,
passam mais tempo planejando suas aulas, analisando seu trabalho docente e
supervisionando a aprendizagem e a conduta dos alunos para assegurar-se de que
0s objetivos sejam alcancados; outros veem seu papel mais como facilitador e creem
que a melhor aula é aquela que surge da dinamica da situacdo de ensino-
aprendizagem.

Consequentemente, 0s papeis que o0s professores desempenham, as
responsabilidades que os papeis criam nos professores, 0s papeis que assumem em
suas respectivas aulas e como estes papeis contribuem para perfilar o estilo docente
do professor influenciam diretamente no processo de ensino e aprendizagem de
lingua e literatura, conjuntamente.

O papel do professor no contexto do ensino e aprendizagem de lingua e
literatura pode também ver-se influenciado pelo enfoque ou metodologia que o
professor segue. Ainda que nem todos o0s professores se vejam a Si mesmos como
executores de uma metodologia ou de um enfoque particular, muitos descrevem seu
ensino nestes termos e podem haver sido formados em uma determinada
metodologia. Entretanto, em todas elas se acham implicitas suposi¢cdes sobre o papel
do professor e a forma como os alunos devem aprender.

Determinados métodos de ensino definem papeis especificos para 0s
professores e prescrevem 0s tipos de comportamento que os professores devem ou

nao consentir na sala de aula. No marco da educacdo em geral e, em especial de



ensino de literatura desde a década de 1980, foram produzidas uma série de métodos,
desde os de aprendizagem centrados no professor, até enfoques mais centrados no
aluno, o que conduziu a uma redefinicdo dos papeis tradicionais do professor de lingua
e literatura.

No entanto, inclusive os considerados métodos inovadores, ainda requerem
que os professores exercam papéis concretos na sala de aula, que facilitem os
processos de formacéo de leitores, de aquisicdo e dominio de linguagem, propiciados
ou ndo pelas metodologias.

Ainda que muitos professores possam haver sido formados para usar um
método especifico, ou que ensinem de acordo com uma linha ou filosofia estabelecida,
a forma como ensinam €, frequentemente, uma interpretacdo pessoal de como
pensam que esta ou aquela forma de trabalho funcione melhor em uma determinada
situacdo. Para muitos, o enfoque de ensino é algo exclusivamente pessoal,
desenvolvido a partir da experiéncia e aplicado de maneiras distintas, segundo as
exigéncias de situacBes especificas. Os professores, entdo, criam seus proprios
papeis na sala de aula, baseando-se em suas teorias de ensino e aprendizagem e o
tipo de interacdo em sala de aula que, em sua opinido, melhor se adequam a estas
teorias.

Dai incorrem alguns sofismas e artificialidades, como o fato de se pressupor
uma divisdo entre lingua e literatura, em um contexto de ensino em que as aulas de
Lingua Portuguesa devem dar conta de tudo o que envolve a linguagem, em todos os
seus niveis, formas, manifestacdes e contextos; na real situacdo da escola (publica),
lingua e literatura sdo indissociaveis. Para que se promova uma pratica docente que
torne estas duas areas coadunadas, € essencial uma pratica de ensino pautada na
reflexdo sobre a acdo e na consequente acao sobre a acao.

O ensino é uma atividade moldada por uma série de pressupostos de indole
cultural referidos aos professores, a escola e aos alunos. Estes pressupostos refletem
como se vé a responsabilidade do professor, como se concebe a aprendizagem e
como se espera que os alunos se relacionem em sala. Em algumas culturas, o ensino
se concebe como um processo dirigido e controlado pelo professor. Por exemplo, a
atitude chinesa com relagédo a aprendizagem pode resumir-se nestes termos, segundo
Brick (1991, p. 154 apud RICHARDS; LOCKHART, 1998, p. 98):



[..] a aprendizagem implica dominar um corpo de conhecimentos que é
apresentado por um professor em fragmentos, que sejam pequenos o bastante
para poder ser digeridos com facilidade. A preocupacao de professores e
alunos é o produto final da aprendizagem, isto é, esperam que o aluno possa,
em tempo prudencial, reproduzir o conhecimento da mesma forma que lhe foi
apresentado por seu professor.

As diferencas nos pressupostos culturais sobre o ensino e o papel do professor
podem conduzir a diferentes expectativas, tanto por parte do professor como do aluno.
Muitos dos pressupostos que professores e alunos mantém sobre o ensino de lingua
e literatura refletem atitudes derivadas de seu particular sistema cultural.

Tradicionalmente, o ensino de Lingua Portuguesa tem sido considerado como
uma ciéncia aplicada. Na pratica, a teoria e o conhecimento basico que subjazem o
trabalho docente sé@o aprendidos na universidade e o trabalho do professor é aplicar
este conhecimento em suas aulas. Quando os professores comeg¢am a trabalhar,
espera-se que dominem os aspectos mais “triviais” do ensino, como, por exemplo, as
técnicas e os procedimentos de aula mais rotineiros. A melhoria da préatica docente se
d& na medida em que os professores adequam seu trabalho as teorias e principios
gue aprendem em cursos de capacitacao, especializacédo ou similares.

O conceito de ensino reflexivo, no entanto, assim como outros enfoques sobre
o ensino orientados pela indagacdo, baseia-se em pressupostos distintos sobre a
natureza do desenvolvimento profissional do professor. O processo de reflexdo sobre
o préprio trabalho docente € um componente essencial para desenvolver o
conhecimento e as teorias didaticas e se converte, portanto, em um elemento chave
do desenvolvimento profissional do professor. Os programas tradicionais de formacéo
de professores representam apenas uma primeira fase, ainda que essencial. Como
destaca Zeichner (1992, p. 297 apud RICHARDS; LOCKHART, 1998, p. 187):

[...] aprender a ensinar é um processo que tem lugar durante toda a vida
profissional do professor e, por muito que fagamos em nossos programas de
formacgao e, por melhor que fagamos, o Unico que podemos fazer é preparar os
professores para que comecem a ensinar. Portanto, a tarefa dos formadores
de professores é ajudar aos futuros profissionais a conquistar a disposicdo e a
capacidade para estudar seu préprio trabalho e para ensinar cada vez melhor,
ou seja, ajudar o professor a que se responsabilize por seu préprio
desenvolvimento profissional.

O principal desafio da formacdo de professores € o de entender como

concebem seu préprio trabalho e como adotam novas formas de compreensao e



atuacao. Para conquistar isto, ndo basta apresentar aos professores teorias ou
resultados da pesquisa cientifica, mas sim evidenciar a eles que devem construir suas
préprias teorias didaticas a partir de seus conhecimentos, habilidades e experiéncias
docentes. O processo de reflexdo critica pode ser o caminho para conquistar esta
consciéncia do papel do professor.

Embora a prética reflexiva seja uma saida e € o que vem sendo praticado na
escola e uma vez que a formacéo do professor tem ocorrido, historicamente, a partir
de acdes isoladas dos professores, qual seria, entdo o professor ideal para formar
leitores, em especial leitores de literatura? Seria aquele que obteve uma formacao
tedrica sobre a literatura ou aquele que aprendeu a formar leitores de forma
pragmatica? Ou seria, entdo, o professor leitor? H4 uma metodologia ideal e,
consequentemente, qual é a aplicabilidade dessa metodologia?

Muitas sao as questdes que envolvem formacao de professores, formacao de
leitores e processo de ensino e aprendizagem de literatura. E necessario, porém, que
os professores estejam dispostos a avaliar seu ensino, decidir se alguns aspectos
deste podem mudar, desenvolver estratégias para a mudanca e supervisionar 0s
efeitos produzidos ao pér em marcha estas estratégias.

Em relacéo ao ensino de literatura, alguns desafios se apresentam e exigem
uma tomada de deciséo por parte do professor; sédo frequentes as discussées que
dizem respeito aos enfoques convencionais de desenvolvimento profissional, os quais
raramente lhes ajudam a encontrar respostas que contribuam, de maneira pratica, a
resolver seus problemas. Os cursos de formacdo de professores, cuja missdo é
melhorar as destrezas docentes, muitas vezes produzem apenas efeitos a curto prazo
e dificilmente implicam aos professores um processo continuo de exame de suas
praxis.

Assim, é necessario examinar objetivamente a praxis docente e refletir
criticamente sobre o que se descobre. A informacdo que se obtém através do
processo de exploracdo do ensino pode ser util de diferentes formas. Pode contribuir
para conquistar melhor compreenséo das proprias pressuposi¢cdes sobre o ensino e a
pratica docente, assim como melhor concepcdo dos processos de ensino e
aprendizagem, e pode servir como base para a auto-avaliagdo, convertendo-se em

um componente importante para o aperfeicoamento profissional.



E importante ressaltar que ndo se prega aqui um enfoque ou visdo herméticos
de ensino de literatura, ja que os professores trabalham em situa¢cdes muito diversas,
ensinando diferentes tipos de conteudo, com diferentes métodos e enfoques, em
diferentes graus de experiéncia e oficio. Trata-se de uma proposta de escolarizacao
da leitura literaria, por meio de uma alternativa metodolégica a fim de que o
profissional de Letras possa desenvolver um enfoque reflexivo critico de ensino, que
possa ser usado permanentemente, pensando na formacéo de leitores e também do
préprio professor. Como os professores trabalham em contextos diferentes, ndo se
pretende uma proposta metodoldgica “milagrosa” e fechada para o trabalho com a
formacao de leitores, mas que, a partir da reflexdo critica sobre o proprio trabalho ou
sobre a propria formacgéo, o professor busque e alcance permanente éxito em sua
jornada, ao menos no processo de ensino e aprendizagem de lingua e literatura.

Infelizmente, a dura realidade da escola mostra que a pratica reflexiva perde
lugar para o que se considera seu oposto: a racionalidade técnica, na qual “...] a
atividade do professor se reduz a aplicacédo instrumental de um conjunto de saberes
na resolucdo de problemas” (FAVERO; TONIETO; ROMAN, 2013, p. 279), com nitida
separacdo entre a investigacdo e a pratica e, transparece que 0 responsavel pela
pratica ndo tem conhecimento da teoria. O professor “[...] estd desmotivado,
desinteressado e despreocupado em relacdo ao seu trabalho e ao ensino”
(FONTANA; FAVERO, 2013, p.5).

No contexto do ensino de Lingua Portuguesa, esta aplicacdo instrumental, de
racionalidade técnica, reflete-se em préaticas docentes voltadas para a gramatica
descontextualizada, para a literatura como mera ferramenta de analise historica,
estrutural e fragmentada, para a énfase na variante linguistica normativa e
preconceituosa, para saberes mecanicamente aplicados, bem como para avaliagdes
excludentes e mnemonicas, resultantes de praticas epistemologicas herdadas do
positivismo e, mais especificamente no Brasil, a partir da LDB 5692/71 (FAVERO:;
TONIETO; ROMAN, 2013, p. 280).

Dai surge a diviséo perigosa e artificial entre lingua e literatura, o que classifica
a literatura apenas como arte, fruicdo e estética, ou seja, a lingua sem pretensao, sem
arranjos, desprovida de sentidos e utilidades praticas e instrumentadoras. E, com a

mesma artificialidade, considera a lingua apenas como mais um instrumento por meio



do qual é possivel adquirir e desenvolver um conjunto de saberes praticos e de
ascensao social.

Ha varios fatores que impedem o professor de assumir esta pratica reflexiva,
como os elencados por Fontana e Favero (2013, p. 10) “[...] jornadas de trabalho e
salarios incompativeis, ambientes inadequados para o ensino, desvalorizacdo da
classe”. Outro fator € a ndo participacao dos professores naquilo que se define como
politicas de ensino e de capacitacao profissional, as quais séo feitas por especialistas
(nem sempre da éarea da Educacdo) e administradores, desconsiderando a
experiéncia e o conhecimento dos docentes. Além disso, a atividade do magistério é
caracterizada pelo individual, ou seja, ndo h& discusséo coletiva e tampouco acdes
conjuntas. Um dos mais preocupantes é o fato de os professores, de modo geral, nhdo
compreenderem — ou nao investigarem — os limites epistemoldgicos existentes e isso
resulta na sobreposicéo do habitus sobre a reflexao ou vice-versa.

Gatti (2010) lembra que ndo se pode reputar apenas ao professor (sua
formacdo inicial e sua pratica profissional) a responsabilidade pela educacao precaria

e pelo desempenho atual da escola. Segundo a autora,

[...] multiplos fatores convergem para isso: as politicas educacionais postas em
acdo, o financiamento da educacdo basica, aspectos das culturas nacional,
regionais e locais, habitos estruturados, a naturalizacdo em nossa sociedade
da situacgéo critica das aprendizagens efetivas de amplas camadas populares,
as formas de estrutura e gestdo das escolas, formacdo dos gestores, as
condi¢cdes sociais e de escolarizacdo de pais e mées de alunos das camadas
populacionais menos favorecidas (os “sem voz’) e, também, a condi¢cdo do
professorado: sua formacao inicial e continuada, os planos de carreira e salario
dos docentes da educagdo basica, as condi¢bes de trabalho nas escolas.
(p. 1359).

Mesmo diante de tamanhos desafios, todavia acredita-se na importancia da
racionalidade pratica, por meio da atuacdo reflexiva, para que a escola seja um
ambiente reflexivo e o professor um critico de analise permanente de suas praticas

com a linguagem.



2.2 A LITERATURA EM SOCIEDADE E NA ESCOLA

Jurgen Habermas (apud PAULINO, 2010), filésofo, ao refletir e escrever sobre
as transformacdes sociais sofridas pela sociedade burguesa europeia, desde sua
constituicdo, discute sobre o papel da imprensa e da literatura no momento da
passagem do capitalismo liberal para o capitalismo avancado (século XIX e XX).
Segundo Paulino, Habermas atribui uma funcdo especifica para a literatura nas
sociedades burguesas por meio da relacdo do conhecimento com certa subjetividade.
Esta relacdo entre literatura e fungéo social, com a producéo de obras literarias, ainda
ocorre de forma intensa em nosso contexto atual. Para a autora, portanto, o papel
essencial da literatura est4d centrado na competéncia comunicativa universal: a
linguagem como um ato de resisténcia questionadora.

Por um olhar histérico, é possivel tracar um percurso do caminho percorrido
pela imprensa e pela literatura e suas fungdes sociais. No inicio do século XIX, com o
aumento do numero de leitores, surgiu a necessidade de alfabetizacdo da massa
burguesa, visando estabelecer o poder burgués em ascensao. Logo, estabeleceram-
se escolas e organizou-se um sistema escolar como instrumentos para suprir essa
necessidade. A imprensa assume seu papel como suporte para expressdes politico-
ideolégicas, destacando a presenca da opinido publica naquele contexto.

Mais tarde, nos anos 30 do século XX, a imprensa passa a ser fiscalizada e até
proibida devido a posicado polémica e critica que assume. Na segunda metade do
século, com a insercdo de comerciais (propagandas), ha o boom da imprensa e, mais
adiante, com os meios de comunicacdo de massa (radio, TV), transformam-se num
complexo de poder e de controle social do Estado.

As inter-relacdes trabalhistas sdo o marco desta época, marcada por
revolucdes e reivindicacdes, luta pela democracia, entre outras batalhas politicas,
sociais e econdmicas; os meios de comunicacao séo, entédo, negocios sedutores para
manipulagéo, visando a despolitizacdo desta sociedade de esquerda, reivindicadora,
consciente.

Com a despolitizacdo do espaco publico, uma alienacéao € programada, tendo
o capitalismo como pano de fundo e os human interests ligados ao amor, a religido,
as criangas, a saude, a natureza, sao iscas para reduzir a massa politizada e promover

esteredtipos de consumismo, garantindo as “liberdades individuais® capitalistas



(PAULINO, 2010, p. 71). Esta falsa consciéncia expressa a associacao da imprensa,
oligopolizada, com o capitalismo.

Paralelamente, a literatura ndo manifesta esta alienacdo, esta seducao, e,
tampouco, a confusdo, causadas pela manipulacdo das massas. A autonomia dos
textos literarios caminha conforme a crenca da época, cujo desenvolvimento se vigora,
manifestando o individualismo literario, em especial no Romantismo, marcado pela
subjetividade.

Assim, “[...] o burgués revolucionario, sendo um novo tipo de ser humano,
busca na literatura o autoentendimento como sujeito” (PAULINO, 2010, p.73). Como
a individualidade burguesa € marcante e nova, suas necessidades também carecem
de novas perspectivas no que se refere a tentativa de responder ao sonho, a busca
pelo diferente, a inseguranca, a entrega aos sentimentos proprios e intransferiveis.
Todas essas inquietagdes convergem “[...] para a literatura, constituindo um ponto de
encontro entre escritores e leitores, todos voltados para a subjetividade e suas
indagacdes” (p.73).

Embora houvesse essa premissa conectada ao subjetivismo, com a passagem
do tempo e com os acontecimentos histérico-sociais, que manifestam o crescimento
do poder e da filosofia capitalista, 0 espaco pessoal acaba sendo reduzido pelos
interesses de dominacdo de massa; a literatura, entédo, vai cedendo lugar a modelos
sedutores prontos, fabricados.

Modelos sociais como a familia e os modelos literarios romanticos séo
reescritos, explorando-se novos cenarios, novos roteiros, novas tramas. A seducao
do leitor € a pretensdo maior e isso se da pelo uso de verossimilhancas e da leitura
pelo prazer.

Assim, uma “elite cultural” se estabelece, em oposicdo a literatura para
multiddes. A literatura moderna se faz mais complexa e exigente, promovendo a
autonomia, porém consumida, apreciada e compreendida por poucos. Esta diminui¢éo
do publico leitor de textos literarios se opfe a sofisticacdo dos questionamentos
sociais emanados do Realismo, por meio da dendncia ndo limitada, inquietante, quase
gue inaceitavel e, consequentemente, quase que inconsumivel pelas massas.

Dessa forma, o deslocamento social da literatura reflete a busca pela
interiorizacdo ndo massificada versus o poder, o controle social de expropriagao

cultural. A “pessoalidade verdadeira”, impossivel de ser nomeada, deixa de ser tratada



de modo a alcancar multiddes, j& que pela sobrecarga ideoldgica da liberdade pessoal
capitalista, anula a consciéncia critico-reflexiva.

Faz-se necessario, portanto, desmistificar o trabalho literario e sua participacao
nos sistemas de representacdo social. Em se tratando de seu aspecto dialdgico, é
essencial que a literatura promova a consciéncia ativa do leitor-sujeito, levando-o ao
esforco e a participacdo de modo pessoal, mas também coletivo.

Para Paulino (2010), ao assumir uma postura reflexiva, é possivel uma tomada
de consciéncia que promova a percepcao de que a identidade profissional ndo é
construida no momento em que se decide qual profissdo ter4, mas vai sendo
construida a partir das acdes e interacfes praticas e experienciais.

A construcéo da identidade do professor de lingua e literatura pode representar
uma autonomia, a qual se perde quando um saber e um fazer sdo apresentados como
corretos, em negligéncia aos saberes e fazeres oriundos ndo apenas da experiéncia,
mas de uma consciéncia, pesquisa e estudos aprofundados, concernentes as
necessidades especificas e particulares docentes.

No que diz respeito ao papel do professor que atua no exercicio de ensinar e
aprender a linguagem e suas inter-relagdes, deve-se priorizar a formacéo sobre a
informacéo, e, da mesma forma, promover o conhecimento da realidade em que se
opera a acao. Assim, em lugar de oferecer, formas, datas, nomes, titulos, conceitos
prontos, deve-se mostrar como foram construidos, explorar suas relacées e conexdes
com a realidade, com o mundo, com a sociedade e com as ideologias circundantes;
analisar suas relacdes histérias, politicas, e, assim, que essa dindmica constitua um
trabalho significativo de apropriacdo do conhecimento e encontre ressonancia na
subjetividade de cada um.

Por conseguinte, o professor constitui-se como um mediador na relagdo com o
conhecimento e o sujeito “aprendente”, e também como um sujeito instigante,
desafiador, que propde pluralidade de conexdes, de caminhos pelos quais seguir,
cada um a seu tempo, a seu modo, sendo a apropriacdo da lingua em todos 0s seus
dominios e alcances o meio pelo qual é possivel atuar de forma consistente e fiel ao
gue se propde em relacédo a formacao leitora e ao letramento.

Por outro lado, quando o professor também se coloca como um sujeito
“aprendente”, existe a possibilidade de, como profissional, revisitar sua pratica, seus

saberes e limitagdes, seu método, sua didatica, seu procedimento nesse processo e



entdo, aprimorar-se e constituir-se como um profissional que atua e se identifica com
0 tempo e com 0 momento em que vive, tendo a linguagem como meio de agao,
relacdo e, em sua forma artistica/literaria, instrumento de amplificacdo e metacognicao
de saberes linguisticos, discursivos, intrinsecos ao processo de escolarizacao.

Segundo Andrade (1999, p. 97), essa identificacdo passa por dimensdes de
ordem psicologica, no que se refere a busca do conhecimento e compreensédo do
outro; de ordem social, pelo conhecimento do contexto; de ordem ética, que consiste
no agir e pensar no bem comum e de ordem estética, que se constitui no “gosto pelas
coisas”. Tais dimensdes sao a base do trabalho com a linguagem, em especial nas
praticas sociais da leitura e da escrita.

A partir da concepcédo de método como um dos meios através dos quais €
possivel promover a acao do professor, uma tendéncia importante na formacéo do
professor dos ultimos anos foi o afastamento da ideia do professor como receptor
passivo que aplica os métodos e planos de aula de outros profissionais, e a
aproximacéo da ideia do professor como um criador ativo de seus proprios materiais,
atividades, avaliacdes, etc. Inclusive naqueles sistemas cujos planos curriculares e
diretrizes estdo claramente articulados, da-se a opcao para que o professor adapte e
modifique os planejamentos e materiais de métodos com os quais trabalha. Um dos
aspectos principais deste trabalho, juntamente com suas reflexdes e analise, é
promover um enfoque mais autbnomo por parte do professor.

Em relacdo direta com a nogao do professor autbnomo, produziu-se uma
ruptura com o conceito de método. Durante muitos anos, o ensino de lingua e literatura
esteve a mercé de diferentes métodos que competiam entre si; alguns mais
inovadores, outros mais conservadores.

Apesar de sua diversidade, estes métodos compartiham uma série de
aspectos. Um deles é a crenca de que, em algum lugar, existe o “melhor e unico
método”; ou seja, o método que funcionara para qualquer aluno, em qualquer
ambiente e situacdo de aprendizagem. Estes métodos também reivindicam uma
legitimidade psicolinguistica e psicologica da teoria e a pratica da aprendizagem.

Os meétodos compartilham algo mais: possuem em comum uma Série de
prescricdes sobre o que o professor e o aluno devem fazer na sala de aula. Dao-se

prescricdes ao professor sobre o tipo de material que deve apresentar, quando se



deve ensinar e como, e prescricdes para o aluno com relacao ao enfoque que devera
adotar com respeito aos materiais de ensino e as atividades em sala.

Frente a importacdo de ideias externas, sugere-se que é preferivel identificar o
que funciona e o que nao, através do estudo direto da aula em si. Ja que a variavel
crucial na situacdo de ensino é o professor, é importante que seja este quem estude
0 que ocorre em sua propria aula. A autoanalise e a autoavaliacdo caracterizardo o
professor autbnomo.

Em geral, os professores costumam planejar suas aulas a partir de atividades
e nao de métodos. As “etiquetas metodoldgicas” marcadas nas atividades docentes
ndo sao formativas em si mesmas porque se referem a um conjunto de préaticas de
aulas “universais”. As diferencas entre as principais metodologias se encontram na
hierarquizacdo, nas prioridades outorgadas aos sujeitos. O quid da questdo que
diferencia a pratica metodoldgica nao reside em “o que” a atividade usa, mas sim em
“‘quando” e “como”.

Sobre esta questdo, em especial sobre o ensino de literatura, Ceia (2002, p.24),
ao tratar do contexto lusitano, ressalta que “[...] um dos maiores problemas do actual
ensino do Portugués € o equivoco sobre aquilo que se esta realmente a ensinar. Na
pratica, 0 que se ensina € o que rodeia ou contextualiza o literario e nédo o literario
propriamente dito”.

Dessa maneira, segundo o autor, corre-se o risco de que o professor seja visto
como um “tedlogo da lingua”, exercendo dominio, porém subestimando a
aprendizagem feita apenas pelo texto, com sentidos e interpretacdes programados.

No ambito do ensino de literatura, é possivel perceber que a maior parte dos
professores foi formada para planejar a docéncia a partir da especificacdo dos
objetivos (de procedimentos) e o comportamento inicial do aluno, da selecdo e a
organizacdo dos modos de aprendizagem para fazer avancar o aluno do
comportamento inicial aos objetivos e da avaliagdo dos resultados da docéncia para
melhorar o planejamento. Enquanto este modelo prescritivo de planejamento talvez
seja um dos que sempre se incluem nos programas de formacéo de professores, o
modelo ndo se efetiva de maneira consistente no planejamento preparado pelos
professores nas escolas (FERREIRA; VALENTE, 2015).

Esta falta de relagdo entre o que se ensina aos professores e 0 que eles

realmente fazem surge porque, uma vez dentro da sala de aula, o professor deve



apresentar um constante fluir de atividades ou enfrentar o problema da conducéao
destas atividades. As atividades — ou as tarefas — sédo o foco principal ao redor do qual
giram os esforcos de planejamento dos professores, em vez de modelo prescritivo de
fins e meios. E necessario pensar no planejamento como base para os programas de
formacao de professores e que se reflitam sobre os métodos que sdo utilizados.

No ensino de literatura, observa-se um distanciamento da préatica que vai do
geral ao particular no que se refere ao planejamento, a aplicacdo e avaliacdo dos
programas docentes. O enfoque do geral para o particular se caracteriza pelos planos
curriculares, diretrizes de programa e procedimentos metodoldgicos planejados por
especialistas e entregues como um bloco ao profissional que trabalha em sala. Os
programas de formacdo permanente e de desenvolvimento profissional séo
planejados principalmente para formar o professor para que use estes planejamentos,
materiais e métodos ja desenvolvidos.

Neste ponto, recorremos entéo a Ceia (2002, p. 57 - 8):

[...] uma vez mais, o problema principal é o do método do ensino escolhido. O
estudante de Portugués tem sido formado com o discurso parafrastico, quando
devia ter tido contacto direto com o proprio texto parafraseado. Como a
literatura de auto-ajuda ndo vai desaparecer, o ideal seria formar os
professores de literatura a ensinar sem a ajuda do esquema pré-programado
de interpretacao universal, sem a aplicacéo dos pré-conceitos de época literaria
que todos julgamos saber reconhecer, sem a redundancia das perguntas sobre
o sentir do sujeito poético, sem a falacia da caracterizagéo psicoldgica e fisica
das personagens recorrendo invariavelmente ao mesmo léxico qualificador,
sem a pré-determinacdo de categorias da narrativa a aplicar se apelo nem
agravo a qualquer texto de ficcdo, sem 0s esquemas conceptuais que ensinam
a descrever o texto literario sem a necessidade de alguma vez o termos
realmente compreendido, e sem nunca mesmo, pdr em causa as ideias
veiculadas pelo autor do texto, que raramente se discutem ou reavaliam fora
da autoridade da literatura de auto-ajuda.

Segundo o autor, a “literatura de auto-ajuda” caracteriza-se como um “conjunto
de obras pseudo-didaticas que tém nascido agarradas aos programas oficiais”, com
publicacdo limitada e descartavel (CEIA, 2002, p. 57).

No campo do ensino de lingua e literatura, o enfoque do geral ao particular
derivou uma profusdo de métodos desenvolvidos durante os anos 80 e 90 do século
XX; a maioria destes métodos possuem algo em comum: assumem que existe uma
Unica e melhor maneira de aprender literatura e proporcionam uma série de principios
e procedimentos que, segundo os autores, terdo um efeito favoravel na aprendizagem

se forem seguidos adequadamente em sala.



Sendo o formalismo russo o primeiro movimento cuja organizagdo teodrica
revelava-se sensivel ao papel do leitor e de que forma isso modificava as reflexdes
tedricas sobre a literatura, dois conceitos embasam este movimento: o da
transformacao e o da percepgao. Por meio de um trabalho de “deciframento da obra”,
decifrava-se também o real, agdo operada pelo estranhamento e este, causado pela
expectativa contraria do objeto representado (lingua literaria x pratica).

Os formalistas (grupo de S. Petersburgo e os membros do Circulo Linguistico
de Moscou) eram assim chamados por direcionarem sua maior preocupacao aos tipos
de recursos técnicos e pelos artificios empregados pela linguagem, em sua funcéo
estética, voltados ao estranhamento da linguagem “comum?” (pratica).

O pensamento formalista previa a dicotomia entre 0 uso convencional da
linguagem e o literario, desautomatizando-a. Como resultado desta cisédo, evidencia-
se a limitagdo das teorias formalistas, ao “afastar o sujeito estético do convivio diario”
(ZILBERMAN, 1984, p. 67), negando a arte, o estético ao cotidiano.

Diante desta proposicdo, segundo Zilberman (1984), Jurij Tinianov amplia a
visdo formalista, atribuindo a obra literaria uma constituicdo sistémica, recusando a
nocao estatica do texto literario, cujos elementos que o constituem relacionam-se por
meio de uma dinamica organizado. Conforme a autora (1984, p. 66), Tinianov nao
negava a dicotomia que coloca em confronto a funcéo poética da linguagem com as
outras funcdes e procedimentos.

Evidencia-se, assim, a identidade e a constituicdo da obra literaria: seu carater
dindmico de interagcdo entre seus componentes, 0s quais sdo também percebidos pelo
leitor, processo que garante o carater transformador do texto literario. Por esta viséo,
este processo de percepcao e transformacéao instiga o leitor ao questionamento.

Ainda segundo Zilberman (1989), o estruturalismo tcheco, na figura de
Mukarovsky, retoma o papel do artista e sua atuacao na criacéo literaria, estando este
numa posi¢ado de criador integrado a circunstancias sociais e historicas e, assim, o
leitor assume uma postura ativa no momento de apreenséo da obra, ja que a fungéo
estética, aléem de autdbnoma, deve ser comunicativa, por meio da veiculagdo de um
sentido de mundo de quem o recebe. Assim, Murakovsky aproxima a arte de quem a
recebe, como um exercicio de comunicagao.

Entretanto, havia ainda a limitac&o destas teorias no que diz respeito ao carater

ideologico das relacdes entre obra-autor-leitor-contexto, 0 que preconiza a passagem



da interpretacdo estética a ideoldgica, instancia que legitima o papel social da
literatura.

E é ai, segundo Zilberman (1989, p. 71), que esta a limitacdo do formalismo
russo: “...] seu método ndo leva em conta a relacdo entre o artista e a sociedade,
muito menos o concebe como arauto dos conflitos sociais”. Ou seja, a preocupagao
com 0s mecanismos da linguagem poética e com a percepcao do destinatario omitia
os fatores sociais que sobrepujam a criacdo da obra.

Seguindo a perspectiva do Método Sociolégico que preconiza, entdo, as
condi¢cdes de producdo da obra literaria e as relacbes sociedade-autor-obra-leitor,
Bakhtin (apud ZILBERMAN, 1984), tendo como base de sua proposta a critica a
dicotomia formalista da lingua em sua funcéo pratica e sua funcao estética, questiona,
em especial, a desvalorizacdo, o desprestigio da lingua e sua funcéo estética sobre a
cotidiana. Para ele, a solugéo seria a percepcao filoséfica da linguagem.

Tendo como premissa o carater ideolégico do signo linguistico, a palavra
assume uma pluralidade de sentidos ideoldgicos, manifesta na sociedade em suas
concepcOes sintaticas e semanticas, inclusive durante a comunicacéo (pratica). Dessa
forma, o texto literario, em seus diferentes niveis linguisticos e sociais, oferece ao
leitor uma contemplacéo fértil e de multiplas realidades.

Ao analisar a natureza dialégica da linguagem, considerando uma situagao de
interacdo no interior do texto e que se estende fora dele (texto e leitor) Bakhtin (apud
ZILBERMAN, 1984), por meio da atuagéo dos sujeitos num processo de interagéo e
acdo sobre o outro, supde que o leitor assume, entdo, dois possiveis papeis: ou como
‘uma autoridade que se projeta na produgcdo da narrativa e determina sua
transmissao, ou como ente passivo, a quem se pode doutrinar e impor regras” (p. 76).

Conforme analisa Zilberman (1989), Jauss observa a contribuicdo dos
formalistas por meio de duas concepc¢des. Por um lado, concebe-a como positiva, por
considerar a percepc¢ao estética, o lugar significativo dado ao leitor, a evolucéo literaria
e o carater historico da arte. De outro, a concep¢ao negativa pela falta de insercdo da
literatura na sociedade e a ndo apropriacdo hermenéutica - horizonte de expectativas
— 0u seja, a falta de integracao historica por néo relacionar o ser humano a sua época.

Como um jogo, este processo desperta no sujeito uma consciéncia que amplia
seus horizontes e promove a emancipacao individual, ao renovar suas expectativas

sobre o real, podendo o leitor, aceitar ou recusar este jogo. Esta relacdo ativa do leitor



com a obra, por meio de sua percepg¢ao que a atualiza, renova e liberta eleva e, por
fim, estabelece seu carater emancipatério perante o texto, a arte e o mundo.

Com a recente quebra do conceito de “método”, produziu-se o desenvolvimento
de mais enfoques do particular para o geral no ensino de lingua e literatura. Descobriu-
se o curriculo, ndo como uma série de clausulas prescritivas, mas sim como a
documentacdo e sistematizacdo da pratica de ensino. Os responsaveis pela
elaboracdo dos curriculos estdo preocupados em identificar os principios do ensino
efetivo a partir da sala de aula. Isto fica refletido no interesse que existe hoje pela
pesquisa centrada em sala de aula.

Outro tema que se reiterou de diferentes maneiras nos ultimos anos é o da
necessidade de equilibrar a teoria e a pratica na formacdo permanente dos
professores antes e durante o exercicio profissional. E importante que os docentes
apreciem a complementariedade da teoria e da prética e ha poucas probabilidades de
que isto se consiga em programas de formacao docente nos quais a teoria e a pratica
se considerem separados. Os enfoques do desenvolvimento curricular que vao do
particular ao geral e que se centram na sala de aula sdo especialmente indicados para
favorecer um equilibrio adequado entre teoria e prética.

Sobre esta questéo, Ceia (2002, p. 4) orienta:

O professor de literatura tem que ser em primeiro lugar um investigador de
literatura e um profundo conhecedor dos mecanismos da(s) lingua(s) em que
€ possivel a revelacdo (ou materializagdo, ou concretizagao, etc.) do texto
literario. N&o é possivel ensinar com rigor cientifico o que néo se leu de forma
reflectida. O saber teérico do investigador é uma falacia, porque, neste caso, €
0 mesmo saber da teoria do professor.

Uma das tendéncias principais no ensino de linguas dos ultimos anos, portanto,
foi a da adogéo de enfoques centrados no aluno e no desenvolvimento curricular. Este
tipo de enfoque se caracteriza pela participacdo do aluno em todos os aspectos do
processo curricular, tendo como base o fato de que os alunos baseiam sua propria
experiéncia como recurso para sua aprendizagem futura; aprendem melhor quando
se da uma implicacéo pessoal no planejamento e quando o contetdo é significativo
do ponto de vista pessoal.

Apobs toda reflexdo sobre a formacao do professor e consequente formacao do
leitor, bem como uma proposta investigativa de analise do papel do professor, suas

praticas e possiveis caminhos por meio da postura reflexiva em sala, buscou-se tracar



um breve percurso historico da literatura em sociedade e sua repercussdo na escola.
Dessa forma, ressaltou-se a importancia da mediacdo consciente e critica do
professor, ao optar por métodos que ndo apenas promovam a emancipacao dos
leitores em formac&o, mas que preconizem a funcdo estética da literatura em sua
dimensdo linguistico-discursiva em sociedade.

A seguir, aborda-se o Método Comunicacional, a partir de produgdes cientificas
gue discutem a dicotomia lingua e literatura, bem como trata-se da especificidade da
literatura infantil e juvenil no Brasil, e, enfim, o trabalho em sala de aula, mediado pelo

professor de Lingua Portuguesa, como também possibilidades de éxito em sua praxis.



3 LITERATURA, LINGUAGEM E O METODO COMUNICACIONAL

Com a evolucdo dos estudos linguisticos e literarios nas ultimas décadas do
século XIX, surge a necessidade de uma nova tomada de posicdo perante o
rompimento da coincidéncia entre a composicdo do texto e o gosto de ler. O
formalismo russo apresenta-se como a primeira resposta teoricamente organizada a
esta circunstancia. Suas ideias, mesmo que equivocadas ou incompletas do ponto de
vista atual, propdem modificacdes significativas no que concerne a composicao do
texto e sua leitura; estes conceitos se disseminam no século XX, em especial no
campo da filosofia da literatura.

Esta sensibilidade para as modificacbes, assim como a tendéncia para a
formulacdo de uma teoria fundada na nocdo da transformacdo, é resultante da
convivéncia proxima dos formalistas com os principais eventos artistico-literarios do
século XX.

Ha dois conceitos fundamentais que embasam o formalismo russo em relacéo
ao texto literario: o da transformacao da e pela arte e o da percepcao do fendmeno
estético e da mudanca. Tendo como base o reconhecimento do anseio por parte do
artista, evita-se harmonizacdo com o leitor, pois visa-se causar “estranhamento” do
uso da linguagem, resultando na expansao da percepcéo do leitor (destinatario).

Assim, segundo Steger (1987, p. 112),

[..] a pluralidade do novo conceito de literatura consiste no fato de a linguagem
tornar-se arte de maneiras diversas e objetivos diferentes, através de uma
concepc¢ao de mundo criativa, seja ela oriunda do passado ou esteja retratando
0 presente ou mesmo concebendo o futuro; seja ela realista, utépico-idealista;
seja ela fantastica, visando mais o entretenimento ou a catarse, a fantasia ou
a agitacdo politica ou a um discurso linguisticamente belo, considerado por si
mesmo.

Para os formalistas, o estranhamento advém dos artificios empregados pelo
autor na constituicdo do texto literario e a percepcdo estética é intensificada no
momento preciso em que a expectativa do leitor é contrariada. Sugere-se, assim, um
trabalho de deciframento da obra, por meio da apreenséo do sentido, processo que
gera uma recompensa ao leitor, o qual passa, entdo, a conhecer o objeto

representado.



Para que houvesse éxito neste processo, a maior preocupacao para 0S
formalistas era com a tipologia dos recursos técnicos empregados para a constituicao
do objeto a ser “decifrado” pelo leitor. Procurava-se, entao, identificar no texto literario,
sua especificidade propriamente estética, concluindo que as operacdes voltadas para
causar o estranhamento deveriam fluir do trabalho com a linguagem, vista como a
matéria prima da literatura.

Por isso, propunha-se uma distincdo entre lingua literaria (artistica) e lingua
pratica (cotidiana), de modo opositivo, visando, por parte do usuario da lingua (leitor,
destinatario) o rompimento com as modalidades habituais da percep¢do automatica
da lingua préatica.

Como consequéncia desta cisao, a “[...] obra literaria acaba por afastar o sujeito
estético do convivio diario, porque contraria 0s modos que ele emprega para
manifestar-se” (ZILBERMAN, 1987, p. 65).

Neste processo de oposicdo a lingua diaria, a arte literaria, entdo, nega o objeto
da vivéncia humana cotidiana e volta-se para si mesma, tomando como singular e

auténtica a sua constituicao formal, incorrendo-se no risco de torna-la hermética. Mas,

[...] em todos os casos, a linguagem utilizada se desassociou de seus contextos
funcionais comunicativos de origem no cotidiano, nas instituicdes, na
linguagem juridica, etc.; e assumiu uma nova atribuig&o a servigo do texto como
um todo, e s6 aqui tem validade. Tal encadeamento em niveis tdo diferentes
da linguagem — nivel social, medial e funcional — nunca poderia ocorrer fora da
literatura num anico texto. (STEGER, 1987, p. 124).

Segundo Steger (1987), o tedrico Jurij Tinianov amplia as no¢des do primeiro
formalismo, ao propor o conceito de obra como sistema no qual todos os elementos
do texto se relacionam entre si, numa dinamica que se da por meio da interacao dos
componentes textuais estruturantes, dindmica que possibilita a percep¢do do todo
pelo leitor. A partir de entéo, o leitor € concebido como parte essencial do processo.

Tem-se que o estruturalismo tcheco perscruta as concepcoes formalistas a
partir do que se tinha sobre o processo de desautomatizagcdo da linguagem no
exercicio da funcéo estética, em oposi¢céo a funcéo pragmatica. Propde-se, entdo, que
norma e estética sdo interdependentes, sendo que o valor estético existe para e
perante uma norma, a qual garante a sistematicidade do texto.

Assim, a ideia de automatizagao da percepcao por parte do leitor como sujeito

estético “dormente”, que € despertado pela literatura, abre espacgo para as “[...] ideias



artisticas circulantes num dado momento historico” (ZILBERMAN, 1987, p. 69), ndo
apenas de natureza estética, mas éticas, religiosas, politicas, entre outras.

Por conseguinte, os conceitos formalistas de ruptura e violagdo passam pela
transformacao e acentua-se, entdo, a oposicéo entre a funcéo estética e pragmatica
da lingua. A ruptura é manifestada no leitor e pelo leitor quando apreende a obra
literaria, ou seja, assume uma postura ativa com relacdo direta ao referente.

O tedrico Jan Mukarovsky (apud ZILBERMAN, 1987, p. 67), em seus escritos
sobre a estética e semiotica da arte, propde que a funcéo estética € autbnoma, mas
depreende da comunicacéo, ja que ndo € o carater hermético da obra que propde a
ruptura, e sim a veiculagéo de um sentido de mundo para o receptor. Para Mukarovsky
(apud STEGER, 1987, p. 131), “[...] h& coisas que, de acordo com sua ordenacéo,
visam a um efeito estético; esta €, em suma, caracteristica essencial da arte”.

Embora considere o papel fundamental do leitor, o formalismo torna-se limitado
ao desconsiderar a relagdo entre o escritor/artista e a realidade social a qual se insere,
tampouco considera esse leitor como porta-voz das questdes sociais do contexto em
gue vive. Ou seja, embora haja uma preocupacao essencial com a sistematizacao da
linguagem para a concepcao e constituicdo do objeto do texto literario, e de como o
destinatario apreende e percebe a linguagem poética, suprimem-se os fatores sociais
gue motivam a criacgao literaria.

Segundo Namora (2014, p. 82), essa posicdo radical dos formalistas é tanto

tedrica quanto historica. Para ele,

[...] a énfase dada sobre a iconicidade da poesia e sua densidade intra-
sistémica séo, em grande medida, fun¢Bes de remisséo para uma linguagem
poética estruturalmente considerada e semanticamente dissecavel. Mas é
também um corolario da relutdncia que o movimento formalista sempre
demonstrou quanto a possibilidade de ser cooptado pela estética marxista,
cujos principios se escoravam na légica das dinamicas sociais: 0 constructo
“literatura como simbolo da luta de classes” €, para os formalistas, uma heresia
suprema.

Como oferta para contornar esta supresséo, os estudos socioldgicos buscam
interceptar as relacdes entre literatura e sociedade, com a concepcéo de uma conexao
entre propoésito e reflexdo, a partir da obra e seu contexto.

Além da lacuna sociolégica, outro aspecto € destacavel, em particular na
posicdo assumida por Mikhail Bakhtin (apud DI FANTI, 2003), no que diz respeito a
dicotomia da lingua em sua funcéo pratica e estética. Ao expor que seu objeto de



estudo € o discurso, Bakhtin (1997, p. 181, apud DI FANTI, 2003) o define como “[...]
a lingua em sua integridade concreta e viva e ndo a lingua como objeto especifico da
linguistica”. Segundo o tedrico, a lingua encarada pelo aspecto pratico tende a ser
desvalorizada no sentido da falsa concepcao de néo propiciar criatividade e incorrer
no perigo de ser taxada como automatizada, sem reflexdo e, ainda, uniforme.
Destarte, a lingua em sua forma estética tende a sobrepor-se a lingua prética,
sobrepujando-a, subvertendo-a, pois, sob este prisma, apenas a linguagem em funcéo
artistica (estética) contem expressividade e independéncia.

Encarando a lingua pelo ponto de vista dialégico, € possivel, entdo, concebé-
la como um sistema de relac¢des interconectadas, com forma e sentido amplos, ricos

em sobretudo carregados de significados, conforme aponta Di Fanti (2003, p. 103):

[...] alingua ndo se reduz a um sistema padronizado, mas sim se materializa
em vozes sociais que se cruzam, em diferentes dialetos, jargdes profissionais,
linguagens de geragdes familiares. Ha linguagens de momentos, de lugares,
transitdrias, que possuem estruturas e finalidades proprias a determinados
contextos. A linguagem, assim, estd em movimento, ou seja, ha uma
orquestracédo discursiva que a constitui.

Conforme aponta Brait (2015, p. 27), tanto Bakhtin como os demais
componentes do circulo “[...] tomam textos literarios como essenciais a compreensao
da humanidade, ou de um dado momento histérico. Eles articulam lingua e literatura
para arquitetar a percepcédo dialdgica da linguagem”. Dessa forma, o Circulo
bakhtiniano funda sua reflexdo sobre linguagem na relacdo lingua-literatura: a lingua
transcende o estado de dicionario para ser a linguagem em uso, onde a ideia de grupo
social, ideologia, tom e ambiente estdo materializados no sujeito produtor do discurso
artistico.

Esta distingdo entre o aspecto de uso préatico da lingua versus o uso estético é
passivel de critica, como se a literatura enquanto arte ndo esteja inerente a vida social
e ao panorama humano que dela desfruta e por meio da qual, numa relacao dialdgica,
ambos se constituem.

Diante dessa lacuna, Bakhtin (1931, apud ZILBERMAN, 1987, p. 73) propde
uma dimensao filoséfica da linguagem em vinculo direto com o carater ideolégico do
signo linguistico. Desta maneira, a lingua nédo pode ser concebida como neutra; nao

€ estatica e automatizada, ndo € unilateral, inexpressiva e desprendida de valores e



ideologias; ndo se fecha ao redor de si mesma, ndo se concentra numa tematica tnica
e nao isola a arte.

O dialogismo da linguagem € a marca mais significativa de Bakhtin, manifesto
na interacdo que ocorre durante 0 processo comunicativo emissor-mensagem-
receptor-emissor-mensagem-contexto, num processo dindmico e mutavel. Dessa
forma, autor-texto-leitor interagem de forma dial6gica e ativa, ou seja, atuam como

participes da criacéo literaria, de forma critica, a partir de seu contexto social. Ou seja,

[...] ndo é a percepcao que é automatizada, como se o sujeito estético vivesse
numa espécie de dorméncia, de que € despertado pela literatura: é que a norma
procede a uma estabilizacdo das possibilidades de apreenséao das criacdes
estéticas, de acordo com as ideias artisticas circulantes num dado momento
historico. (ZILBERMAN; MAGALHAES, 1984, p. 68-69).

Em seus estudos, Jauss (1967) reconhece as contribuicbes dos formalistas
para os estudos da teoria literaria, em especial a valorizacdo da percepc¢ao estética e
o lugar do leitor no processo, embora, para o teorico, a falha esteja na incapacidade
de vinculo entre literatura e sua funcéo social histérica.

Para Jauss (1967, apud ZILBERMAN, 1987, p. 76), é essencial avaliar a
evolugcdo de como a obra é recebida em diferentes momentos histéricos e como a
modificacdo da compreensdao de um texto se da a partir de novas perspectivas e
modos de apreensédo no fluxo cronoldgico, exercendo a capacidade de atualizar a
rejuvenescer o proprio texto literario.

Embora haja algumas lacunas nas teorias dos formalistas russos, € gracas a
seus esfor¢os, investidos nos primeiros estudos sobre a linguagem literaria que nos é
possivel, hoje, reconhecer na constituicdo da obra literaria a importancia de aspectos
sociais, ideoldgicos, antropoldgicos, estéticos, entre tantos outros, bem como
reconhecer o papel atuante do leitor, ativo, ideolégico, autbnomo, portador de
horizontes de expectativas e saberes sociais, que atua sobre o outro, que age e reage
a partir do que |é, provando, assim, seu papel na recepcdo e circulacdo das
possibilidades e plurissignificagdo dos textos literarios. Este papel, sobretudo, deve
ser ancorado por sua competéncia literaria.

Essa perspectiva vem ao encontro do que tratam os Parametros Curriculares
Nacionais (BRASIL, 1997), documentos norteadores da pratica pedagodgica da

literatura, os quais apresentam a nocdo de competéncia literaria ancorada em pelo



menos quatro etapas de desenvolvimento da leitura, amparados por Bamberger
(1991). Estas etapas consistem em: decodificagdo, compreensao, interpretacdo e a

avaliacdo. Segundo os PCN'’S:

[...] um leitor competente é alguém que, por iniciativa propria, € capaz de
selecionar, dentre os trechos que circulam socialmente, aqueles que podem
atender a uma necessidade sua. Que consegue utilizar estratégias de leitura
adequada para aborda-los de forma a atender a essa necessidade. (BRASIL
1997, p. 54)

Neste sentido, um leitor competente sé pode constituir-se mediante uma
pratica constante de leitura, a partir de um trabalho organizado em torno de textos que
circulam socialmente e que envolva todos os alunos, inclusive aqueles que ainda nao
sabem ler convencionalmente.

Ao se afirmar que o objetivo da formacéo de leitores esta diretamente ligado a
competéncia literaria, assume-se também aqui a amplitude sobre o conceito de
competéncia como, por exemplo, aquele defendido por Chomsky (1971) de
conhecimento interiorizado de um sistema, através de deducbes, inducbes e
inferéncias logicas, que permite a sistematizacao de dados linguisticos, literarios ou
semidticos.

Dessa forma, a competéncia linguistica manifesta-se como a base estrutural
sobre a qual se organizam as formas de expresséao dos falantes, as regras gerais, as
condicbes minimas, as possiveis interiorizacdes do sistema, através de deducdes,
inducbes e combinacdes logicas, artisticas, individuais, sociais, interacionistas,
dialdgicas, estilisticas e todas as outras manifestacfes de linguagem.

Assim, estabelece-se a correlacdo entre competéncia linguistica e competéncia
literaria, sendo proficua a apreciacdo da contiguidade de ambas e também as
implicagdes do processo de ensino e aprendizagem advindos dessa contiguidade. Se
de um lado temos a competéncia linguistica observavel nos resultados de atuacao do
aluno no “saber produtor” (em relagdo a interacdo, expressdo, criagdo ou
compreensao), a competéncia literaria — mais especificamente no ambito escolar —
manifesta-se por meio da capacidade de compreensao, interpretacdo, criacdo e
recriacdo de textos.

Ao enunciar as seis func¢des da linguagem, Jakobson (1963) constitui um

primeiro ponto de reflexédo sobre a diversidade de manifestacbes do comportamento



linguistico. Essas func¢des correspondem aos objetivos de interesse para 0 ensino e
aprendizagem de lingua/linguagem e também para qualquer tipo de reflexdo, acao,
criacao e fruicdo sobre ambas.

O postulado de Jakobson foi posteriormente ampliado por Searle, no ano de
1984 (apud CASTANON, 2006), que estabelece as funcdes expressiva,
representativa, de compromisso, declarativa ou diretiva; por Halliday, em 1989, as
funcdes pessoal, interacional, informativa, imaginativa, instrumental ou regulativa e
por tantos outros que pretenderam matizar mais precisamente algumas caracteristicas
que ja estavam implicitas nas formulacgdes iniciais do semiolinguista russo.

Tais contribuicdes testificam a apropriacdo que a literatura faz dos fenébmenos
linguisticos e, diante de tamanha contribuicdo para a abordagem lingua-literatura, o
poeta, tradutor e critico brasileiro Haroldo de Campos deu a Roman Jakobson o titulo
de “poeta da linguistica” (BRAIT, 2015, p. 16). Roland Barthes (2004, p. 204) por sua

vez, afirmou:

Jakobson deu um belissimo presente a literatura: deu-lhe a linguistica [...] Na
origem da linguistica generalizada que ele tracou houve um gesto decisivo de
abertura das classificacdes, das castas, das disciplinas: tais palavras perderam
com ele o0 seu rango separatista, penal, racista: ndo mais existem proprietarios
(da Literatura, da Linguistica), os cdes de guarda foram de novo presos em
seus cercados.

Barthes (1978, p.16-17) entende a literatura “[...] ndo um corpo ou uma
seqliéncia de obras, nem mesmo um setor de comércio ou de ensino, mas o grafo
complexo das pegadas de uma pratica: a pratica de escrever.” Defende, ainda, que
nao ha diferenca entre dizer literatura, escritura ou texto; o autor defende, entdo, um
entrelugar, configurado pela assimilacédo da literatura a escritura e ao texto.

Deste modo, a partir deste desprendimento gerado pela criacdo estética, a
literatura passa a ser observada ndo apenas por vieses linguisticos formais, mas pelo
famoso dualismo forma/contetdo. Em especial, o texto, como unidade de sentidos e
significados passa a ser explorado em suas caracteristicas, sendo uma delas os
fatores intrinsecos ao texto literario e além dele.

Mario Laranjeira (2003, p. 72) considera como fatores textuais “[...] aqueles que
se prendem a natureza do texto, ao seu modo de significar, a relacdo que se
estabelece, no processo de significagcdo, entre significado e significante”. Assim, o
autor esboca tragcos marcantes dos textos literarios, como 0S mecanismos

articuladores da linguagem: a transposicdo, a condensacdo e o deslocamento



metonimico e ainda acrescenta que toda atividade de significancia gerada a partir de
combinagdes, transformacdes e deslocamentos propicia ndo apenas o dualismo
forma/contetdo, mas o considera como resultado de uma atitude didatica, analitica,
gue define o texto literario e sua constituicao.

Nas palavras de Barthes (2004, p.4): “[...] um texto n&o é feito de uma linha de
palavras a produzir um sentido Unico, [...] mas um espaco de dimensdes mdltiplas, [...]
um tecido de citagbes, saidas dos mil focos da cultura”. Seguindo este raciocinio, com
relacdo ao texto literario, em 1971, Barthes (1978) publica um artigo intitulado “Um
Belissimo Presente”, por meio do qual elogia e faz uma andlise dos estudos de
Jakobson e sua contribui¢do, afirmando que a Poética era um departamento especial
da linguistica, presente dado a literatura. Para Jakobson (1992, p. 130), o texto poético
€ aquele em que a funcdo poética se sobrepde as demais funcdes e esta
predominancia se reconhece quando “[...] a funcdo poética projeta o principio de
equivaléncia do eixo da selec&o sobre o eixo da combinagao”.

Tanto os estruturalistas quanto os gerativistas limitam-se a examinar 0s
processos linguisticos que caracterizam a manifestacédo da fungéo poética nos textos.
Para além dos processos linguisticos, Jean Michel Adam (1992, apud LARANJEIRA,
2003, p. 65) propde a ideia da autotelicidade, funcéo interior ao texto e que exalta a
materialidade dos signos em sua significacédo, servindo como meio para a construgao
do sentido e da textualidade, assim como meio para se explorar a significancia.

Segundo Goncalves e Bellodi (2005, p. 115), um dos primeiros passos do
Formalismo Russo foi a defesa da autonomia dos estudos literarios, tendo a obra
literaria como objeto de estudo e néo a literatura em sua totalidade. Jakobson resume
a proposta inicial do movimento quando afirma que a investigacao literaria tem como
objeto a “literariedade”, isto €, a especificidade do objeto literario. Para o autor, ai se
encontra um dos grandes meéritos do movimento: forgar o estudo intrinseco da obra.
Assim, o objeto literario € concebido como um “sistema”, no qual o todo resulta de
uma rede interna de relagdes, ou seja, uma “estrutura”.

Jakobson (1995) discute a maneira como a forma da linguagem nos afeta e
propunha a poética como uma das func¢des da linguagem. Essa premissa € descrita,
em especial, em seus estudos sobre a funcdo poética, sobretudo quando discorre

sobre as expressoes literarias e suas caracterizacoes.



3.1 O METODO COMUNICACIONAL

Sendo um sistema que se constitui em relacdes sociais, foi a partir da Reforma
de 1971, no Brasil, que a linguagem comeca a ser valorizada de modo mais intenso;
no contexto escolar, “[...] 0 ensino de lingua e literatura foi direcionado para as formas
mais amplas e genéricas da Comunicag¢ao e Expressao” (BORDINI; AGUIAR, 1988,
p. 103), centrado no ato comunicativo, por meio de uma abordagem gramatical
tradicional.

Embora houvesse intensas pesquisas e contribuicdes cientificas por meio de
estudos e desenvolvimento de teorias e métodos, tais investigacdes linguisticas e
semioldgicas nao eram efetivamente aproveitadas para o ensino.

Como uma proposta de fomentar, em sentido amplo, o entendimento que se
tem — ou que se deve ter — da linguagem como extensdo do proprio homem e como
cerne das relacdes estabelecidas em sociedade, em especial aquelas que se
manifestam na Literatura, o Método Comunicacional, proposta pelas autoras,
possibilita encarar a linguagem como sistema transacional nas interseccfes que
compreendem o fendmeno literario.

A linguagem como um fendmeno de transagbes abrange, em especial, as
interacbes, as escolhas, as intengdes dos sujeitos atuantes no processo, em
determinado contexto comunicativo. Esta concep¢do amplia ndo apenas o ensino de
lingua, mas em especial, de literatura, ja que, por esta perspectiva, evidenciam-se os
elementos e fun¢bes do processo comunicativo literério.

Assumindo a Comunicacdo como sistema de interagdo/transagdo social,
Roman Jakobson (1959, p. 123) elenca os fatores constitutivos do ato de
comunicacdo: o remetente, a mensagem, o destinatario, o contexto, o cédigo e o
contato. H4 uma funcdo exercida por cada um destes fatores no ato comunicativo,
podendo ser enfatizados em diferentes momentos, de acordo com a intencdo do
remetente, de maneira que o destinatario seja influenciado pelo elemento em

destaque. Isso pode ser averiguado, de forma sintética, no quadro 1, a seqguir:



Quadro 1 - Comparativo-descritivo

mensagem; promover 0s
signos; aprofundar
sentidos.

FATOR FUNCAO INTENCAO EXEMPLOS
Contexto Denotativa ou Tratar o assunto de forma | Textos cientificos, fatos do
Referencial objetiva. cotidiano, naticia.
Remetente Emotiva ou Expressar-se em relacao Interpretacéo teatral,
Expressiva ao que se fala. confisséo, insultos,
declaracdo amorosa.
Destinatario Conativa ou Modificar o Ordem, pergunta,
Apelativa comportamento do solicitacao, conselhos.
receptor, exigindo-lhe uma
resposta ou atitude.
Canal Fatica Prolongar ou interromper o Inicio de uma ligacdo
processo de comunicacgao; telefénica, saudacdes,
certificar-se de que a conversas quando ha
mensagem esta sendo constrangimento.
transmitida ou recebida.
Cédigo Metalinguistica Constituir a mensagem, Um romance que discute
explicitar a linguagem, sua prépria composicao
explicar o cédigo. romanesca
Mensagem Poética Enfocar a prépria Sele¢do, combinacéo de

palavras para “abrir-lhes
significados”, sonoridade e
ritmo; escolha de termos
expressivos, rimas,
ambiguidades.

Fonte: Adaptado de Bordini, Aguiar (1988, p. 105, 106)

A interacao, resultante do ato comunicativo, nasce a partir de um estimulo de
ordem interna ou externa que leva o remetente a criar uma mensagem carregada de
sentidos e de intencdes, para um destinatario. Esta mensagem € organizada a partir
de um cddigo e emitida por meio de um canal, sendo todo este processo gerado dentro

de um contexto. O que mais se evidencia nesse esquema é sua dimensdo social,

considerando, ainda, as intencdes comunicativas.

As autoras esclarecem a relacao da teoria jakobsoniana com o processo de

comunicacao literaria, sendo que

Considerando a mensagem como aquilo que se comunica e a funcao poética

concebida a partir dos signos e objetos organizados de modo consciente,

[...] o emissor é preenchido pelo escritor, o receptor pelo leitor. A mensagem é
a obra escrita ou oral, o cddigo as regras de composi¢do aceitas como literarias
em determinada época, o canal é o livro impresso ou as ondas acusticas da
fala e o contexto € o mundo no momento histérico em que a obra foi escrita e

esta sendo lida”. (BORDINI, AGUIAR, 1988, p. 109).




subconsciente ou, ainda, com autonomia e propriedade, o Método Comunicacional
propde uma experiéncia literaria rica e produtiva.

Adotar um método como forma de sistematizar o ensino e aprendizagem de
Literatura ndo significa prender-se a este método, tampouco preconiza arraigar-se a
um modelo, desconsiderando o que se ensina, como se ensina, onde se ensina, em
que momento se ensina, para quem se ensina e quem ensina. SA0 hecessarios
objetivos e metas claras, expectativas particulares, capacitacdo, mediacao, leitura,
releitura, discussao, enfim, uma escolha consciente, analitica e critica do ponto de

vista do letramento e da formacé&o literaria. Portanto,

[...] um ensino de literatura que se deseja abrangente deve, a partir dos fatores
de comunicagéo, evidenciar o lado expressivo dos textos, tanto quanto o seu
teor referencial, as tentativas de modificar o outro, as verificacfes
metalinguisticas, as expressfes faticas, bem como os modos de concentrar a
atencao sobre os signos. (BORDINI, AGUIAR, 1988, p. 107)

Tendo como objeto de ensino a Literatura, em especial as propriedades
literarias dos textos, o Método Comunicacional possui tracos caracteristicos e metas
explicitas, ligados a nocao de transformacéo séciocultural, voltados para a realidade
do aluno, para que este assuma uma postura critica ante o mundo e para sua atuacao
em sociedade: “Toda atividade de literatura deve, em consequéncia dessas
premissas, resultar num fazer transformador: numa leitura em que o aluno descobre
sentidos e reelabora aquilo que ele é e o que pode ser” (BORDINI; AGUIAR, 1988, p.
43).

Segundo as autoras, tendo o aluno como foco, os objetivos desta metodologia

1) Reconhecer os diferentes textos como meios de comunicacéo social.

2) ldentificar as regras do jogo da comunicacdo como fatores de
organizacéo a atuacdo humana em sociedade.

3) Diferenciar textos literarios de textos nao literarios.

4) Analisar e correlacionar elementos e fungbes do processo
comunicativo literario, tendo em mente seus reflexos sobre a vida
social e cultural. (BORDINI; AGUIAR, 1988, p. 107).

O Método Comunicacional oferece ampla visdo sobre a producéo e recepcéo
dos textos literarios, a procura do estudo do papel dos elementos envolvidos no ato

da comunicacéo. A aplicacdo da teoria de Jakobson ao ensino da Literatura, embora



nao seja especifico para textos literarios, como uma atividade de reflexdo acerca do
homem e seu contexto, propicia experiéncias estéticas e também de leitura, escrita e
reescrita.

Para colocar em pratica o Método Comunicacional, Bordini e Aguiar (1988, p.

108 a 118) propdem cinco etapas:

1 — Contato com textos que comuniquem um fato individual ou social
2 — Identificacdo dos elementos do jogo comunicativo

3 — Analise das fungbes linguisticas expressas nos textos
comunicativos

4 — Exame das formas de manifestacdo da funcéo predominante

5 — Cotejo dos textos quanto a predominancia de fun¢des linguisticas

A partir de uma motivagao, centrada em um acontecimento individual e/ou
social que esteja sendo objeto das trocas comunicativas dos alunos, inicia-se a
primeira etapa que consiste na reunido de textos em torno do interesse ou
necessidade dos alunos. Os alunos se comunicam com os textos, verificam o0s
sentidos que sdo comunicados pelos textos e expressam estes sentidos a turma.

Apos uma avaliacdo destes sentidos, na segunda etapa, a turma € desafiada
pelo professor a buscar outros sentidos, a partir do levantamento dos elementos do
processo comunicativo (emissor, mensagem, receptor, canal, cédigo e contexto), com
a ressalva das autoras de que este processo ndao pode “[...] resultar em esquemas
estanques, ou compartimentos em que se vao colocando os elementos, tornando-os
separados do ato comunicativo de que o texto se origina” (BORDINI; AGUIAR, 1988,
p. 112). Ou seja, mais que simplesmente identificar os elementos comunicativos no
texto, € fundamental que sejam percebidas e analisadas as relagcfes entre eles e de
gue forma estas relacdes caracterizam o texto literario.

A terceira etapa, a mais complexa, é recomendada especialmente para o
trabalho com o texto literario. Nesta, sdo analisadas as funcdes linguisticas dos
elementos comunicativos no texto. Uma vez que o texto literario tem como destaque
a mensagem, todo esforco feito através dos jogos comunicativos chama a atencéo
para ela, pelos modos de composicao (funcéo poética).

O texto literario € a diretriz para a quarta etapa, ja que todas as funcdes
presentes do texto sdo subordinadas a funcéo poética (predominante), a qual organiza
a mensagem. Aqui, é fundamental que sejam explorados todos os recursos do

trabalho composicional, como a percepc¢éo da intengcdo do emissor, a avaliacdo do



efeito da mensagem no receptor, a fungdo como marca distintiva dos géneros textuais,
entre outras possibilidades.

Na ultima etapa, objetiva-se que o aluno possa determinar as consequéncias
dos efeitos causados pela funcdo comunicativa predominante ndo apenas nos textos
literarios, mas em sua vida cotidiana, em seu meio social, propiciando mais criticidade
em relagdo as mensagens que sdo veiculadas. Além disso, nesta etapa € possivel
perceber as caracteristicas intrinsecas do texto literario, ja que a obra literaria € livre
e autbnoma em sua constituicao.

Como o ensino de Literatura na prética escolar, ao longo da historia, tem sido
pragmatico, utilitario e até insuficiente para formar leitores proficientes, os objetivos
propostos por este método encaminham um trabalho que néo seja artificial, pretextual,
ja que confere ao aluno a possibilidade de reconhecer os encadeamentos
comunicativos nos textos literarios, despertando sua consciéncia para que alcance e
domine-os em diferentes situa¢cdes comunicativas além do texto.

Visto que o foco deste processo é o aluno, € importante ressaltar que este seja
capaz de identificar as propriedades, particularidades e dominios da funcdo poética
expressa nos textos literarios com os quais se pretende trabalhar. A reflexao sobre a
importancia de cada um dos elementos que constituem a obra determina a funcao que
sobrepuja na constituicdo do texto, assim como as implicacbes que o dominio destes
elementos suscita em quem |€. Por meio deste método, também é possivel
desenvolver capacidades de analises sobre a producédo e a recepcdo dos textos
literarios, assim como as percepc¢fes das ideologias e dos discursos intrinsecos as
obras, num determinado contexto historico.

Uma das possibilidades, portanto, € a reescritura de textos literarios, sendo
produzidos a partir de diferentes intengdes, func¢des, elementos comunicacionais, ou
ainda, para diferentes destinatarios. Este processo, além de incentivar a capacidade
criativa dos alunos, também desenvolve aspectos importantes como o incentivo a
producéo literaria. Estas producdes podem ser divulgadas em murais, sites, blogs,
jornais ou, ainda, em seminarios, conferéncias ou apresentacdes culturais. Outra
possibilidade é a de repensar a obra a partir de momentos histéricos distintos,
contextualizando-as e reconfigurando-as.

As autoras ainda recomendam que a avaliagdo deva ocorrer de modo

processual, na medida em que as capacidades de analise, comparacdo e



extrapolacdo séo aprimoradas, sendo essencial o cuidado para que ndo haja uma
mera codificacdo superficial e mecanica dos fatores, fungbes e intengbes da
linguagem expressos nos textos literarios, pois 0 que se vivencia € um processo real
de comunicacdo (BORDINI; AGUIAR, 1988, p. 108).

3.2 O METODO COMUNICACIONAL E AS PRATICAS ATUAIS

Baseadas na teoria da comunicacéo de Jakobson, as autoras Bordini e Aguiar
(1988) eshocam opc¢des de métodos dindmicos para o ensino de Literatura, com o
objetivo de auxiliar os educadores nesta tarefa, a partir de sugestées de trabalhos
divididos em etapas. Existem orientacfes claras das autoras quanto ao uso do
método, em especial o esclarecimento de que o uso de um método ndo deve
representar uma “camisa de forga” que impeca a livre execug¢ao do papel mediador do
professor, “[...] desde que esse método estruture os procedimentos didaticos sempre
a partir de expectativas efetivas e assinale rotas para que tais expectativas sejam
atendidas e ampliadas” (BORDINI; AGUIAR, 1993, p. 42).

Este método, de forma até pragmatica, tem sido rejeitado e visto como
ultrapassado e teoricamente suplantado, porém ao serem feitas buscas e pesquisas
nos principais bancos digitais de artigos, dissertacdes e teses, como o banco de teses
da CAPES e bibliotecas institucionais como da UNICAMP, observa-se que ha um
pequeno numero de trabalhos cientificos centrados na defesa deste método.

Dos poucos trabalhos encontrados, temos o artigo de Pasinato e Linck (2012),
intitulado “O Método Comunicacional como base ao ensino: uma pratica possivel”,
resultado de uma proposta de ensino para estudo do Pré-Modernismo, aplicada
durante o Estagio Supervisionado em Literatura do curso de Letras da Universidade
de Cruz Alta, em uma turma de 2° ano do Ensino Médio. Segundo as autoras, o

Método Comunicacional

[...] prevé que o aluno tenha subsidios para reconhecer os diferentes textos
como meio de comunicacdo social, identificando as regras de comunicagéo,
sendo capazes de diferenciar textos literarios de nao-literarios, analisando e
relacionando elementos e fungBes do processo comunicativo literario, e tendo
em mente seus reflexos sobre a vida social e cultural. (PASINATO, LINCK,
2012, p. 12)



Além disso, € um meio que torna possivel a acao do professor e do aluno para
gue as aulas sejam momentos de trocas comunicativas, por meio das quais os alunos
tém condicbes de reconhecer diferentes tipos de textos — privilegiando os literarios —
e, por meio da analise e do reconhecimento dos elementos e fun¢des neles contidos,
0 processo comunicativo literario seja evidenciado em praticas sociais e culturais, a
partir, inclusive, das preferéncias e expectativas dos alunos.

Ha, também, o trabalho de Lopes (2015), intitulado Luiz Vilela no Ensino
Fundamental: Alternativas Metodoldgicas e Formacao de Professores, resultado da
aplicagdo de uma proposta de trabalho com a literatura, desenvolvida no 8° ano do

ensino fundamental. A autora concluiu que os alunos

[...] por meio da metodologia aplicada, tiveram a oportunidade de despertar
uma analise critica do mundo e desenvolver um gosto pelo aprofundamento da
leitura literdria. Essa metodologia foi a ferramenta necesséria para que
pudessem refletir, confrontar e buscar novas ideias e perceber que seu
contexto ndo é o mesmo que de toda a populacéo. (LOPES, 2015, p. 44 e 45)

A autora enfatiza o papel do professor como mediador do processo e ainda
ressalta que, por meio dessa metodologia foi possivel perceber o papel fundamental
da leitura para a sensibilizacdo, decodificacdo e interpretacdo dos cédigos e das
ideologias.

Dentre os trabalhos mais significativos, consta a dissertacdo de mestrado de
Machado (2015), ex-aluna do Programa de Mestrado Profissional em Letras
(PROFLETRAS), intitulada “Literatura, escolarizacéo e praticas de ensino: a recep¢ao
de contos de Luiz Vilela no Ensino Fundamental”, resultado de uma pesquisa-acéo,
desenvolvida com alunos de 8° ano do Ensino Fundamental. A agdo consistiu na
aplicacao dos cinco métodos propostos por Bordini e Aguiar (1993) para o ensino de
literatura. O objetivo era saber por quais adaptac6es os métodos deveriam passar e
quais suas contribuicdes para a promocéo da escolarizacéo da literatura em nossos
dias. Para esta pesquisa, as contribuicbes de Machado sédo fundamentais, pois ha
uma clara relagéo entre o escopo deste trabalho e o da autora.

Esse trabalho “mostrou a contribuicdo que a insercdo de alternativas
metodoldgicas trouxe ao ensino e aos alunos do ensino fundamental”, além disso, “[...]

estimularam o carater consciente e comunicativo dos participantes pela insercdo dos



canais de investigagdo e de divulgagdo em que interagiram” (MACHADO, 2015, p.
161).
Sobre a alternativa metodoldgica escolhida para a proposta deste trabalho, a

autora descreve que

[...] 0 uso do método comunicacional com o texto literario proporcionou ao aluno
a dimenséo social implicada na esfera linguistica e materializada nas funcdes
da linguagem, como forma de desvincula-lo do estudo cristalizado do texto,
além de propor um ensino de literatura que “resgate o lado socializante fatos
comunicativos literarios” [...] (MACHADO, 2015, p. 128).

Dada a auséncia de dados para que um método seja “refutado”, questiona-se
se é possivel predizer que um método seja “ultrapassado”, “ineficaz” e sem base
tedrica consistente. Se 0 Método Comunicacional tem a previsdo de um trabalho de
leitura, analise, relacédo e inter-relacéo e considera o social, o cultural e, ainda promove
a producdo escrita, defende-se a eficiéncia desse método. Aponta-se, porém, a
necessidade de estudo e preparo (formacéo) para com esta metodologia de trabalho.

Se o professor em sala de aula ndo teve a formacao necesséria para o trabalho
isolado do texto literario, um método que considera a linguagem, a interacao,
evidenciando o lado expressivo dos textos e o reconhecimento dos atributos
expressivos da fungdo poética pode e deve ser usado.

Vale ressaltar que, segundo as Diretrizes Curriculares do Estado do Parana
(PARANA, 2008), o trabalho com a Lingua Portuguesa no Ensino Fundamental n&o
pode centrar-se apenas no uso estético da linguagem. Esta é uma das possibilidades
para o trabalho com a linguagem, assim, trabalhar a literatura a partir de uma
abordagem linguistica ndo desautoriza o professor, sua praxis, a literatura, o aluno em
formacdao e a leitura.

Considerando as novas exigéncias pedagogicas, resultantes do
desenvolvimento de pesquisas cientificas e de novas configuracfes na sala de aula,
€ essencial revisitar e redefinir praticas, modelos e métodos presentes no cotidiano
escolar. Sendo um processo que envolve professor e aluno, como sujeitos do
processo, este deve ser avaliado de forma continua, pois, segundo a perspectiva
histérico-critica, nas palavras de Gasparin (2011, p. 1983), “[...] o modo como
ensinamos e os fundamentos tedricos que sustentam a acdo docente-discente

indicam como sera a avaliagao” e, consequentemente, os resultados.



Assim como muitos conceitos na teoria literaria sdo constructos temporarios,
vale ressaltar que a literatura para infantes e jovens da mesma forma assim se
estabelece, sendo um sistema ainda em construcdo, que se dirige a leitores em

formacdo. Nas palavras de Lajolo (1988):

[..] tanto a crianca a qual se destina a literatura infantii € uma
construcdo, quanto o jovem ao qual se destina a literatura juvenil é
outra construcdo, igualmente social. E, como construcdo social
resultante, tanto o infantii de uma quanto o juvenil de outra s&o
conceitos moéveis: o que é literatura infantil, para um determinado
contexto, pode ser juvenil para outro, e vice-versa, infinitamente,
incluindo-se, na espiral, também a literatura sem adjetivos. Pois leitura,
literatura, educacao e educadores sdo conceitos, no¢des e constructos
assustadoramente provisorios. De cuja provisoriedade, inclusive, se
constréi sua estabilidade, sua natureza, sua maneira de ser. (LAJOLO,
1988, p. 34)

A literatura infanto-juvenil é vista como um subsistema literario que assim se
caracteriza pelo publico a que se destina e pelas obras produzidas a este publico.
Determinados textos sdo considerados textos para criangcas e jovens e, por essa
categorizagcao, passam, entdo a compor grande acervo na escola, na sociedade, no
mundo.

Os livros para criancas e jovens podem ser definidos tendo como ponto de
partida o leitor-alvo, implicito, cujas caracteristicas sdo, dentre outras, leitores em
formacdo e experiéncias circunscritas dependentes da idade. Dentre as
caracteristicas do leitor infantil e juvenil, estdo, segundo Biasoli (2007), o interesse
pela comédia e pela fantasia, bem como pela sexualidade/adolescéncia e pela
cultura/educacao. De um lado, as criancas se interessam por “[...] obras de temas
mais complexos, que tenham um conteddo concreto, ndo apenas sequéncias
narrativas ilustradas”; por outro, os jovens “[...] buscam mais a fantasia e questbes
relacionadas a adolescéncia” (BIASOLI, 2007, p. 104).

A literatura, mesmo antes de ser chamada assim, segundo Zilberman (2008),
era denominada na Grécia Antiga como arte poética, que abarcava a epopeia e o
drama. Esta denominagdo expressava uma posicdo educativa, por meio de
padronizacdes de comportamentos aos povos classicos, orientados para 0 campo

pessoal, social, politico, de identidade e relagées em comunidade.



Na escola da Idade Média, o Trivium, composto por Gramética, Retdrica e
Légica mostrava que a Literatura estava assim subdividida, ndo se constituindo
enquanto disciplina dentro do curriculo escolar. Na Renascenca, a partir da
valorizacdo da cultura classica e do ensino de linguas (grego e latim), a literatura
exercia o papel de instrumento para este processo. Apenas com o fim da Revolugao
da Burguesia € que a producdo literaria de cada pais comeca a fazer parte dos
curriculos, por meio da Histéria e da Literatura.

Ao tratarmos de literatura infanto-juvenil no Brasil, € primordial a associacao
histérica que ha entre a literatura e a escola. Os primeiros livros para criancas foram
produzidos ao final do século XVII e durante o século XVIII (ZILBERMAN, 1987, p.13).
O que conduzia a pratica escolar era a lingua vernacula, constituinte das obras
literarias, e que passa a ser adotada como modelo de lingua nacional e homogénea,
cuja difusao era feita pela escola, com o fim de consolidar o estado burgués.

Uma vez confirmada enquanto classe social, a burguesia passa a deter o poder
cultural, politico e econémico dos finais do século XVIII. Neste momento, o conceito
de infancia é difundido pela Europa, impondo novos padrbes a familia, ao propor
juntamente com a difuséo do termo, um novo modelo familiar. A este novo modelo de
familia, cabia a funcdo de transmissédo dos valores dessa classe social emergente,
com vistas a garantir sua permanéncia no poder.

Além da familia, a escola também cabia essa tarefa, uma vez que a funcéo da
instituicdo escolar era arrebanhar a crianca, funcionando como aparelho ideoldgico.
Para tanto, a escola passou por uma reforma e deu inicio a investida de, assim como
a familia, controlar a crianca em seu desenvolvimento intelectual, bem como
manipular e controlar suas emocdes.

Sob uma perspectiva politica, as literaturas nacionais correspondiam a uma
necessidade do Estado, de pretensdo e estabelecimento de uma nacionalidade que
integrava e permeava 0s curriculos escolares. A Literatura, entdo, passa a ter sua
natureza alterada, ja que exercia “sua forga educativa”, por meio de uma comunicagao
institucionalizada e ndo mais direta com o publico, de cunho linguistico, e,
consequentemente, desatrela-se de seu fim voltado a construgéo intelectual e ética
(ZILBERMAN, 2008, p. 20).

Assim, a escola se faz como outro ambiente para mediar crianga e sociedade,

ao passo que este espaco se torna cada vez mais imprescindivel, necessario para as



criancas, a fim de prepara-las para enfrentar o mundo, de forma madura, e também
para tirar do mercado de trabalho uma méo de obra ja excedente: 0s operarios mirins.
Estas duas acdes majoram a acéo da escola visando o equilibrio social.

Desse contexto histérico-social, emerge a literatura infanto-juvenil, que se
classifica como género associado, originalmente a escola. E ali onde se efetiva sua
circulacdo e sua génese funcional nos campos pragmatico e utilitario, funcao que é
percebida até hoje, caracterizando um problema histérico ao se pensar e conceber

este subsistema. Nas palavras de Zilberman:

[...] a aproximacéo entre a instituicdo e o género literario néo é fortuita. Sintoma
disto é que os primeiros textos para criancas sdo escritos por pedagogos e
professoras, com marcante intuito educativo. E, até hoje, a literatura infantil
permanece como uma colénia da pedagogia, o que lhe causa grandes
prejuizos: ndo é aceita como arte, por ter uma finalidade pragmaética; e a
presenca deste objetivo didatico faz com que ela participe de uma atividade
comprometida com a dominagéo da criancga. (p. 13-14).

A literatura infantil encarregava-se de promulgar o folclore como heranca
cultural e apresentava contetido moralizante. Para os jovens, eram transmitidas regras
sociais e de controle da sexualidade. Sendo assim, conforme Ferreira e Valente (2013,
p. 137)

[...] abordar uma literatura identificada por um termo como “juvenil” indica que
se tem um objetivo delimitado por determinadas praticas sociais impostas
historicamente por diferentes situacdes, acontecimentos ou posicionamentos
diante da literatura e da leitura.

Como consequéncia desta caracterizacao pragmatica e funcional, muitas obras
de literatura infanto-juvenil foram assim afetadas, em especial as que foram
produzidas no Brasil até os primeiros anos da década de 1970.

Tal visdo de ‘literatura como meio para um fim” (transmissdao de
linguagem/norma culta, conservacéo e defesa da lingua materna, instilar principios
civicos e morais, propagando um patriménio cultural, visando a ascensao social), nas
séries iniciais, perdurou até a década de 1970 no Brasil. A partir de entéo, tal
patrimdnio cultural passa a ser objeto a ser ensinado no chamado “2° Grau”, por meio
de uma visdo cronolégica da Literatura, sendo o texto literario instrumento para a

aquisicdo da gramatica da lingua materna (ZILBERMAN, 1991).



A utilizag&o do texto como pretexto € criticada por Lajolo (1981), uma vez que
a literatura se torna intermediaria para outras aprendizagens que desabonam o texto
em si. Por um viés tradicionalista, o texto como recurso de transmissdo tem como
objetivo apenas a aprendizagem de valores e de comportamentos desejaveis,
socialmente aceitaveis, ao mesmo tempo que faz do texto literario um simulacro de
exercicios estruturalistas de lingua e fixagdo de norma culta ou, ainda, motivacao para
criacao de redacbes escolares, com fins encerrados em si mesmo. Segundo Bordini
e Aguiar (1993, p. 38), “[...] a nocdo de texto-modelo implica a imposi¢cdo de normas
linguisticas, estéticas e ideolégicas que devem ser assimiladas pelo aluno sem
discussdo, ja que esta diante de uma autoridade publicamente reconhecida: a criacdo
literaria”.

Sob esta perspectiva, o texto literario transita no ambiente escolar como um
corpus pronto e acabado, ao qual instancias reconhecidas socialmente — Critica,
Academia — j& lhe atribuiram um valor prévio, estabelecido, diante dos quais o aluno
nao deve, nem pode posicionar-se criticamente. Questiona-se, entdo, como tornar
possivel ao aluno a manifestacdo de suas necessidades, impressdes, anseios,
davidas, reconhecimento, desconstrucao, enfim, identificar-se e apropriar-se destes
textos (ZILBERMAN, 1991).

Embora houvesse tal enunciacdo, uma proposta emergente para novos olhares
e novas praticas na escola, a literatura infantil brasileira sé passa por modificac6es
mais significativas a partir das décadas de 1980 e 1990, que proporcionou a
possibilidade de se inverter a tendéncia do texto utilithrio para o estético. Ocorre,
entdo, um boom literario promovido pelo mercado editorial da época, cujas obras de
autores reconhecidos revelam tracos essenciais e coerentes com a esséncia artistica
do texto literario, e ndo se mostram mais comprometidas em transmitir normas, valores
e modelos comportamentais. Esse discurso estético fornece a literatura infantil e
juvenil a tomada de um novo rumo por meio do qual se comungam 0 questionamento
e a critica.

Apesar de, atualmente, a literatura infanto-juvenil ainda ter destino pedagogico,
aguela funcéo utilitaria, dogmatizadora, de ensinar valores e comportamentos de
carater instrumentalizador, ndo € tdo perceptivel nas produgbes mais recentes,
evidentemente pelas discussdes e debates criticos e tedricos com relacdo a esta

utilizacdo, no decorrer dos anos.



Sobre a produgcdo contemporanea, Zilberman e Lajolo (1986) trazem a
discussao a questéo da “circulagado das obras”, expondo a situacado da escola neste
contexto. Sendo guiada por documentos que indicam as acfes escolares, de onde
advém as instrucfes que instigam a literatura infantil, as editoras desenvolvem de
modo cada vez mais atrativo, uma série de estratégias para conquistar e dominar este
espaco. E de praxe que o professor seja o alvo central destas empresas que visam
exclusivamente o lucro por meio do comércio de bens e servicos, mesmo que para
isso invistam em presentes, cursos de capacitacao, brindes, exemplares gratuitos,
entre outros.

Além de influenciar nas escolhas, as editoras tém conseguido, inclusive,
adentrar a sala de aula, interferindo na metodologia do professor (ao propor planos de
aula e fichas de leitura, por exemplo), na didatica (por meio de uma série de recursos
e sequéncias didaticas, edi¢gbes “paradidaticas”), enfim, no processo de ensino e
aprendizagem de literatura e na formacéao do leitor literario.

Em sintese, fazendo uso das palavras de Aguiar (2001, p.34),

[...] 0 que observamos, pois, em todo o percurso da producéo literaria para a
crianca no Brasil, € a tendéncia entre dois poélos: pedagogismo e proposta
emancipatoria, massificacdo e liberdade expressiva. Hoje, quantidade e
qualidade coexistem na literatura infantil, na qual grande producéo de textos
estereotipados compete com sucesso no mercado de bens culturais. Contudo,
a emergéncia de autores criativos e criticos garante a exceléncia de algumas
obras. A situacao, entretanto, ndo é tranquila para o leitor, que precisa se salvar
do bombardeio de livros meramente comerciais para chegar ao bom texto.

Toda seducdo mercadoldgica pode ser evitada por meio de a¢des conscientes
e desalienadas, voltadas a construcdo de parametros objetivos e subjetivos que
legitimem o texto literario, potencializando-o em sua natureza plural, rica e
encantadora, sim, quando se percebe todo o poder e valor da literatura a enriquecer
o homem em toda sua amplitude. Livros atraentes, cores chamativas, capas
tentadoras, pregos arrasadores, livros “de moda”, promog¢des, barganhas devem ser
muito bem analisados quando tais produtos mascarem obras literarias rasas e sem
conteudo.

Um numero sem fim de livros é “lancado no mercado” e ndo é tendencioso
afirmar que ha obras dignas, ricas, essenciais para conduzir um leitor em formacao

pelos encantadores caminhos que a Literatura proporciona. Pode-se acrescentar que



obras legitimadas, ndo sdo, necessariamente as mais vendidas, mas aquelas que
consideram o seu leitor implicito, que demonstrem respeito as criancas e aos jovens
e que, principalmente, abram horizontes ndo sO de expectativas, mas de

experimentacéo, de ampliacdo dos sentidos do que se |é. Para tanto, € indispensavel

[...] uma concepcao de literatura juvenil como pratica social, portanto do tipo
funcional, implica uma mudanca em relacdo a acepcao de leitura da sociedade:
de obrigatoria, escolar e instrumental para uma leitura como necessidade
social, com usos e objetivos concretos de acordo com cada individuo e situacéo
(BONET, 2012, p. 40, apud MELLO, 2014, p. 255, 256).

Pelo fato de o professor (mediador) ser visto como alvo e até como aquele que
vai propagar os ideias capitalistas das empresas, pensa-se, por exemplo, ha formacéo
de professores, embora para Lajolo (1988, p.30) isso, apenas, nao resolveria a

questéao:

[...] no que respeita especificamente & literatura infanto-juvenil, ndo me parece
que a inclusdo desta disciplina em qualquer curriculo comprometido com a
formacdo de professores de qualquer grau seja, isoladamente uma solucao.
N&o h& varinhas de condéo, muito embora, recentemente, a literatura infantil
(talvez por falar tanto de fadas...) pareca querer atribuir-se a funcéo de resolver
os problemas de leitura da escola brasileira.

J& que os problemas de letramento ndo serado resolvidos exclusivamente pela
Literatura, seguem, portanto, embates que giram em torno de questdes como: leitura
guiada x leitura livre; leitura funcional x leitura formativa; langamentos x canones;
funcao didatica x funcao estética, entre outros.

No contexto escolar atual, sendo o ensino tradicional da literatura caracterizado
por um grande numero de estudiosos como carente e com diversas lacunas, é
evidente que o objetivo do ensino e aprendizagem de literatura deve focar-se na
formacdo do leitor literario, compreendendo este processo num contexto plural,
heterogéneo, multifacetado, cuja sistematizacdo advém de diversas areas, quer sejam
sociologicas, filoséficas, psicoldgicas, historicas, ndo aquelas ligadas apenas aos
estudos linguisticos e literarios, mas também aquelas voltadas para a escola (publica),
curriculo e politicas publicas.

Como sujeitos inacabados (FREIRE, 1996), tanto a crianga como o adolescente

sao aqueles por quem se busca um sentido ndo apenas literario, mas um sentido para



que seja possivel uma formacao holistica, critica, reflexiva, libertadora e auténoma.
Reconhece-se a importancia da literatura neste objetivo, retomando a concepc¢ao do

livro sempre atual, pessoal e universal, conforme aponta Lajolo (1988, p.30):

[...] tanto a crianca & qual se destina a literatura infantil € uma construcao,
qguanto o jovem ao qual se destina a literatura juvenil é outra construcao,
igualmente social. E, como construgdo social resultante, tanto o infantil de uma
quanto o juvenil de outra sdo conceitos moveis: o que € literatura infantil, para
um determinado contexto, pode ser juvenil para outro, e vice-versa,
infinitamente.

Como definir o que é literatura é tarefa improvavel, da mesma forma o é para a
literatura infantil e juvenil. Refletir sobre qual € sua fun¢éo neste universo a parte pode
incorrer no fato de que ndo haja respostas ou, ainda que possivel, talvez estejam longe
de seu ideal. Sendo assim, pode-se usar a contra-argumentagcdo ou a retorica: se
soubermos o que ndo é literatura e qual funcdo ela ndo tem, ja € uma valiosa
conquista, num vasto caminho percorrido.

Assim, € urgente e necessario considerar a literatura infanto-juvenil como
objeto vivo e mutavel que carece de seriedade e competéncia ao ser estudada néao
apenas como um subproduto da literatura vigente, feita por adultos, selecionada por
adultos, categorizada por adultos.

Ao propor a obra literaria ideal como aquela de natureza emancipatéria e

prospectiva, Magalhées (1984, p. 60) orienta:

[...] se a exemplarieda de da obra é caracteristica de sua natureza, um critério
para a sua apreciacdo é a medida que provoca, atravées da leitura de mundo
gue realiza, uma mudanca do leitor. Na obra com dimensé&o critica, tal mudanca
atinge um carater emancipatoério, propiciando a superacgao dos limites de uma
visdo condicionada pela situagdo geografica e histérica de um individuo e,
apresentando novas perspectivas de interpretacdo, faculta a ordenacédo de
novas experiéncias.

Torna-se necessidade cabedal, portanto, promover praticas literarias na escola
que propiciem a emancipacao do individuo, para que este, em sociedade, cumpra seu
papel critico e que saiba avaliar, intervir e modificar sua realidade, por meio da

linguagem e do dominio discursivo.



Por meio de tais préticas, o tratamento integrado dos conteudos literarios facilita
a assimilacdo do estético em um conhecimento construtivista e significativo, bem
como favorece a compreenséo da extensdo, generalidade e relativa homogeneidade
do fato literario. O desenvolvimento de estratégias para observacao sistematizacéo
de apreciacfes pessoais estimulam uma atitude consciente e positiva e também
motivam o interesse do leitor/receptor ante a producao literéria.

A atividade centrada no leitor — enquanto receptor multiplamente condicionado
(por fatores linguisticos, culturais, sociais, vivenciais, etc.) ajuda a desenvolver suas
capacidades de construir, em cada caso, uma interpretacdo prépria e pessoal dos
textos recebidos.

No processo leitor ha uma fase de “reconhecimento” que necessariamente se
relaciona com as associacdes intertextuais que, voluntaria ou involuntariamente,
consciente ou inconscientemente, o leitor percebe (ou acredita perceber) entre as
referéncias metatextuais e as de seu proprio intertexto.

O ideal é que os objetivos sejam, entre outros, o de favorecer a aceitacao
positiva da diversidade multicultural junto ao objetivo de uma educacgéo integral
(linguistica e estética). Para isso, deve-se ter como meta, na formacao de leitores,
desenvolver no aluno as capacidades de metacognicdo sobre seus processos
receptores, de maneira que permitam observar e estabelecer diversos tipos de
associac0Oes; sistematizar, identificar e catalogar caracteristicas e elementos chaves
para compreensdo e associacdo de aspectos artisticos e valorizar 0s recursos
utilizados pelos autores para a transformacdo de componentes de obras na
construcéo criativa de novas producoes.

Além disso, o foco deve ter como objetivo dotar o aluno de um conjunto de
recursos e estratégias validos para construir e captar os significados a partir da
observacdo de aspectos comparaveis em diferentes textos, além de detectar e
determinar as possiveis interconexdes adequadas a suas capacidades e nivel de
conhecimentos.

Quando em sala de aula (e fora dela), independente da formacéo do professor
e de seu meio de atuacéo, o ideal também é destacar a funcéo de transversalidade
gue possui todo o referente a area da lingua e da literatura (e suas subsequentes

projecdes interdisciplinares das atuais diretrizes didatico-metodoldgicas sugeridas e



estabelecidas nos curriculos oficiais) na totalidade do processo de ensino, com
demonstram os aspectos proprios da criatividade linguistica.

Quanto ao professor, em nosso contexto € professor de Lingua Portuguesa,
nao apenas pela caracterizacdo ou funcédo do cargo que recebe, mas do modo como
é concebido e classificado na sociedade. Em especial na rede publica de ensino
bésico, ndo se fala em professor de literatura, ou professor de gramatica, sequer
professor de redacgéo. A atribuicdo do licenciado em Letras é ser professor de Lingua
Portuguesa. Dessa forma, além de toda organizacdo prévia, pesquisa, leitura,
preparacdo e metodologia escolhida, cabe-lhe, de forma relevante, observar as
expectativas dos alunos em relacao ao fato literario, seja sobre dados e fatos culturais,
temas e formas de um género, formulas estilisticas ou retéricas, entre outras, com
objetivo de formar leitores por meio da leitura literaria.

O trabalho com o texto literario e sua percep¢do desencadeia um processo
interno de interagdo cognitiva no individuo. A compreenséo de um texto pelo leitor
estara condicionada pelo que previamente conhece e pela atualizacdo desses
conhecimentos durante o processo de leitura.

A implicacéo direta do aluno leitor, mediante o uso de estratégias pessoais de
recepcdo, a ativacdo de saberes tedricos e suas observacbes e apreciaches
desenvolvem suas aptiddes potenciais compreensivas e interpretativas.

A valorizacdo da compreensdo na recepcao leitora ndo apenas depende da
suposicdo que o avaliador faca a respeito, mas sim que de maneira particular, devera
considerar-se a reacao do leitor frente as sugestdes do texto e os condicionantes que
decidem sobre a funcionalidade que um texto representa para um leitor concreto
(assim um mesmo texto poderia resultar pontualmente informativo para um leitor ou
redundante para outro).

Neste sentido, a valorizagdo dos aspectos fundamentais na recepc¢éo do fato
literario nos ajuda a esclarecer certo tipo de dicotomia didatica: a atencdo aos
elementos subjetivos de valorizagdo que derivam da disposi¢cdo psiquica, da
simpatia/antipatia pessoais; e a pertinéncia de conhecimentos criticos, identificagcao
das fontes historicas e o conhecimento das normas literarias da época.

Por isso, a grande premissa reside em fomentar a formacao literaria basica do
estudante, a qual consiste em dotar o aluno de saberes e estratégias para que saiba

como estabelecer sua interpretacdo, ou seja, forma-lo como leitor para sempre, nédo



apenas como leitor para atividades e textos escolares e, portanto, jamais se deve
invalidar a vitalidade do intertexto do aluno, tratando-o como um bloco fechado,
linguistico e enciclopedicamente ndo desenvolvivel.

Dadas as possibilidades de desenvolver e de estimular a formacao literaria,
bem como o potencial criativo da linguagem nos educandos, expostas de diferentes
perspectivas, destaca-se o papel reflexivo de atuagdo do professor. Desse modo,
incentiva-se a praxis na escola como o melhor lugar para se fazer uma coleta de
dados, das opinides, duvidas, desconfiancas e interrogacdes, e também realizar as
confrontacdes a partir das reflexbes que surjam, bem como a proposicdo de um
método — o Método Comunicacional — como possibilidade de préatica de ensino e de
formacdao de leitores.

As possiblidades de trabalho a partir da literatura infantil e juvenil sdo muitas,
todas as imaginaveis. A biblioteca escolar, &mbito e espaco que deveria ter bem
especificadas suas fungdes, muito frequentemente, com as melhores intengdes por
parte do docente, acaba sendo o lugar para onde o professor apenas transfere sua
aula. Este fato provoca a associacao leitura-escrita criativas com trabalho escolar. Dai,
a necessidade de contar com as bibliotecas escolares como um espaco de ensino
neutro onde as criancas possam ir para ler, criar, desenvolver livremente sua
imaginacdo a partir do mundo maravilhoso que lhes oferece a descoberta de novos
livros e de novas leituras (PAIVA, 2102).

Por isso, os professores ndo devem intimidar-se com algumas vertentes que
dizem néo ser possivel forcar o gosto pela leitura. A construcédo da sensibilidade €,
em primeiro lugar, um problema de disciplina ou, se é valido, de criacdo de habitos.
Sem comportamentos leitores ndo € possivel criar leitores. A ndo ser que,
forcosamente, transformem a excecédo em norma (PAIVA, 2012).

A literatura permite, também, educar os alunos na cultura da fruicdo estética:
uma realidade cada vez menos comum no mundo ocidental. A imprensa, as noticias,
podem alongar-se, estender-se por um longo periodo de horas, mas e depois? O que
fazer? A literatura, enfim, permite enriquecer a linguagem, organizar a lingua, e, em
definitivo, o pensamento. Os bons leitores costumam ter boa consciéncia, bom
raciocinio, porque, pensam com palavras (COLOMER, 2007). Nao h& outra maneira
de melhor construir o pensamento. E quanto mais afiadas tém as ferramentas, quanto

mais finas e precisas, mais e melhor podem organizar as ideias. Sobre isso, Cosson



(2015) traz a discussdo o lugar do professor em relacdo ao texto literario, com a
indagacgéao: “ensinar ou mediar a leitura”? Considerando o cenario da leitura literaria
na escola hoje e qual o lugar do professor em relacéo a leitura literaria e as praticas

em sala de aula, orienta que

[..] o professor deve guiar-se por principios que envolvem diversidade,
sensibilidade, valorizagdo da experiéncia e da contemplacgdo, afetividade e
fortalecimento da autoestima para possibilitar ao aluno o desenvolvimento de
suas potencialidades. (COSSON, 2015, p. 166)

A leitura literaria implica competéncia, formacdo, dominio de cddigos,
protocolos e até de convencgdes. Dessa forma, no que diz respeito ao trabalho com a
literatura infantil e juvenil, o professor, ao ser mediador, ensina, e ao ser professor,
medeia (COSSON, 2015). Acredita-se que a formacdo continuada dos professores,
com reflex@o tedrica para rever conceitos e também para apontar novos caminhos
seja uma das possibilidades para se formar leitores competentes. E um leitor
competente ndo € um leitor ingénuo, porque conhece e precisa recorrer a estratégias
de leitura e, porque, em suas observacbes e analises, descobre muitas outras
estratégias de criacao.

Na escola, este processo nao pretende cumprir a funcdo de instruir e formar
alunos poetas e escritores literarios (apenas), mas de ajuda-los (principalmente) a
encontrar e desenvolver suas capacidades e possibilidades criativas e expressivas,
por meio da linguagem.

Apés tracarmos um panorama com base nas discussdes sobre literatura e
linguagem, objetivando expor o Método Comunicacional e suas postula¢des, buscou-
se trazer a literatura infantil e juvenil como a grande protagonista deste trabalho,
pensado para o profissional em sala de aula, professor de Lingua Portuguesa. Para
tanto, segue-se agora para a proposta de intervencdo, tendo como fundamento as

discussodes anteriores e o livro de contos Era uma vez a meia noite.



4 PROPOSTA DE INTERVENCAO

O Método Comunicacional leva em consideracdo a realidade do aluno, dessa
forma, o professor mediador realizara tarefas previstas e imprevistas, no que diz
respeito as necessidades linguisticas levantadas ou percebidas, no momento da
execucao no processo de ensino e aprendizagem, em sala de aula. Portanto, deve-se
ter a sensibilidade de que os textos estejam alinhados as caréncias de informacao
e/ou necessidades praticas diagnosticadas na turma, com a prerrogativa de que sejam
ricos o suficiente para dialogar com o trabalho comunicacional. Ou, entdo, que o
professor seja criativo o suficiente para instigar a leitura de obras literarias que
despertem nos alunos a curiosidade ou o desejo de leitura.

Uma vez lidos os textos, serao identificados os objetivos comunicativos; feita a
selecdo dos que mais interessam ou que Sd0 mais comuns ou predominantes, o
professor pode sugerir uma ou mais obras a serem lidas. Por meio de um roteiro ou
direcionamento para a identificacdo dos elementos do jogo comunicativo que estao
nos textos literarios, serdo estruturados dados concretos sobre a obra. Aqui sédo
interessantes atividades ludicas e de reflexdo, como debates, dramatizacdes,
seminarios, entre outras.

Na sequéncia, o texto literario, que € o objeto de uma anélise mais detida, serve
de diretriz para que sejam examinadas as formas como sdo manifestadas as funcoes
predominantes. Ou seja, 0 aluno precisa investigar o levantamento ja feito, para que
esteja consciente do objetivo do autor e qual resultado a mensagem da obra provocou
no leitor.

Ademais, este método objetiva o reconhecimento de textos literarios e textos
nao-literarios, ja que as fun¢des predominantes nestes dois géneros se distinguem,
resultando, assim, um amadurecimento literario por meio da leitura de fatores que

envolvem o texto, o contexto e suas inter-relagdes.

4.1 APRESENTACAO E CONTEXTUALIZACAO

A proposta de intervencgdo pauta-se no Método Comunicacional, tendo como
corpus de trabalho o livro Era uma vez a meia noite, pensada especialmente para

alunos do 9° ano, sendo possivel o trabalho com outras turmas do ensino fundamental



e ensino médio, desde que respeitadas as necessidades e interesses de cada
contexto escolar, com as devidas adaptagoes.

O Método Comunicacional propde que o ensino da literatura se dé a partir dos
fatores de comunicacdo, assim, o lado expressivo dos textos se evidencia. Diante
dessa proposta, espera-se que o trabalho com o texto literrio seja voltado ndo apenas
para questdes puramente objetivas, compreensdo de vocabulos, entre outras agdes
assumidas e praticadas na escola.

Para avaliar o éxito deste método, como resultado, os alunos devem
demonstrar capacidades fundamentais na recepcdo de textos em linguagens
variadas, seja elencando caracteristicas e elementos de cada um dos diferentes tipos
de textos, assim como pela percepcao das semelhancas e diferencas entre os textos,
conforme sua constituicdo ou funcdes dominantes.

O que mais interessa neste método, em se tratando de ensino e aprendizagem
de literatura, € o cuidado que se deve ter para que o aluno desenvolva a competéncia
e as capacidades necessarias para que reconheca os atributos expressivos da funcao
poética da linguagem.

O objeto de trabalho desta proposta € o livro Era uma vez a meia noite, uma
antologia de contos do escritor americano Edgar Allan Poe, recriados ou recontados
por escritores brasileiros (o extraordinario Clube dos Segredos), seguidos dos textos
originais, traduzidos por Rosana Rios e Luiz Antonio Aguiar. Esta obra faz parte do
acervo de 2013, do PNBE, destinado aos alunos de anos finais do ensino fundamental
e de ensino médio.

Tem-se, também, como um dos objetivos deste método, a orientacdo do aluno
sobre as inlUmeras possibilidades dos jogos comunicativos subjacentes aos textos,
preparando-o para que perceba e trabalhe com as mensagens evocadas dos textos
literarios e, de modo especial, a comunicacao além texto.

O trabalho com este livro prevé um exercicio rico e significativo no que diz
respeito a leitura, compreensdo, apreensado, analise e exploracdo da obra literaria.
Num mesmo volume, sdo encontrados “recontos” - escritos por Pedro Bandeira,
Rosana Rios, Rogério Andrade Barbosa, Leo Cunha e Luiz Antonio Aguiar, membros
do “Clube dos Segredos” - e também contos de Edgar Allan Poe, traduzidos por Rios
e Aguiar. Além disso, como a obra € uma homenagem ao escritor americano, em

razdo de seus 200 anos (em 2012), hd uma pequena biografia do escritor



homenageado. Consta também um prefacio que exalta as caracteristicas inegaveis
de Poe como escritor, destacando-se alguns escritores que foram influenciados por
ele.

Ainda sobre a constituicdo da obra, antes de cada reconto, ha uma “justificativa”
feita pelo escritor responsavel por recontar, citando o titulo do conto original que o
inspirou a reescrita. Logo na sequéncia do reconto, ha o conto original traduzido e,
enfim, um “comentario” sobre o conto original/traduzido. Ao final, depois de uma
sequéncia de cinco “justificativas”, recontos, contos e comentarios, € apresentada
uma cronologia da vida e da obra de Edgar Allan Poe e, por fim, um ensaio final sobre
ele. Na ultima pagina, sao elencados os escritores/autores, membros do Clube, e uma
descrigao “lugubre” de cada um deles.

Pelo fato desta metodologia ser composta pelos elementos do ato comunicativo
propostos por Jakobson (1960), o livro é o canal que estabelece a comunicacéo; o
contexto pode ser tanto o periodo ou momento em que a obra — ou as obras, se
consideramos os textos de Edgar Allan Poe — foi escrita ou, entdo, o ato da leitura; a
mensagem sdo os textos, a obra em si, em toda sua magnitude; o emissor sao 0s
autores dos textos literarios e o receptor € o leitor.

Vale reforcar que este método € desafiador, pois prevé a exploracao do texto a
partir do envolvimento de todos os elementos descritos, 0s quais devem ser
identificados no momento da leitura. Como estes elementos sédo de natureza multipla
e variavel, é fundamental a concatenacdo com tempo e espaco estudados, o0 que
expde, assim, quao complexa é esta perspectiva.

Como ja exposto, a obra € rica em informacbes co-textuais, textuais e
contextuais, sendo possivel trabalhar desde a biografia de Edgar Allan Poe, bem como
sua cronologia, suas producfes, influéncias literarias e seu aspecto sombrio,
envolvente, rico em suspense. Além disso, o trabalho literario em sala é enriquecido
guando se comparam 0S recontos com 0s contos originais, explorando, por exemplo
0s elementos da comunicagéo e as fungdes da linguagem constantes em cada um
deles, bem como a exploragéo do universo literario, por meio da analise, comparacao,
contraste, discusséo, construcao e reconstrucao de sentidos.

Sendo assim, um dos objetivos desta proposta € ter como alvo os contos de

Edgar Allan Poe, ndo apenas por sua canonicidade, mas como forma de fomentar a



busca pelo literario, ademais, de oferecer possibilidades para que os alunos possam
desenvolver-se em sua formacao literaria.

Além de ter um titulo chamativo, a capa € sugestiva e proporciona um trabalho
semidtico interessante, jA que podem ser percebidos elementos soturnos, como o
COrvo negro, a rosa negra, a penumbra urbana. Inclusive, pode servir como motivagéo
para a leitura do poema “O corvo”.

A motivacdo se da a partir da percepcéo de tematicas como o medo, o horror,
0 suspense, 0 mistério; situacdes que exigem coragem, enfrentamento; situacdes com
as quais ndo se sabe exatamente como proceder, devido as circunstancias
sobrenaturais, fantasticas, inexplicaveis, improvaveis.

Ha diversas animacfes em video, disponiveis em canais gratuitos, online, que
podem inspirar ou até promover a leitura e o entendimento dos textos, como por
exemplo “Vincent” de Rick Heinrichs, ou outras animagdes, como “O gato preto”, “O
coracéo delator?”, “O pogo e o péndulo®” entre outras, que s&do outros géneros, com
outras linguagens, em outros suportes, que promovem outras leituras.

Sao vérias as possibilidades de criacdo literaria — e até nao literaria — por meio
da escrita de textos tendo como estimulo o livro Era uma vez a meia noite: resumos,
resenhas, seminarios, debates, dramatizacdes; criacdo de curtas, animacgdes, stop
motions, a serem publicados via web ou apresentados na escola, nha comunidade
circunvizinha e até em eventos teatrais, artisticos, musicais.

Como sdo muitas as possibilidades de trabalho, sdo muitas também as
possibilidades de avaliacdo. O que nao se pode revogar € que o aluno tome
consciéncia do texto literario, de sua natureza e significado.

Vale ressaltar que a grande quantidade de géneros indicados sédo sugestfes
de como se pode explorar a linguagem literaria em relagdo as praticas sociais dos
alunos, contextualizadas em sala de aula e fora dela, sendo necesséaria a
conscientizacdo do professor com relacdo a escolha dos géneros que sejam mais
significativos e /ou que tenham mais correlagdo com as intengdes pretendidas. Da
mesma forma que a simples producéo de diferentes textos nao é o “para qué” desta

proposta, tampouco o deve ser em sala de aula.

7 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=-vikIAn8rY4
8 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=6D7aUJToxDg
° Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=asNCdFD-r60



Portanto, a partir da motivag&o, os alunos terdo contatos com diversos textos
verbais e ndo verbais com a temética gerativa relacionada ao suspense (horror ou
terror). Serdo cotejados 0s contos de suspense e, para isso, serdo lidos e analisados
textos literarios e ndo literarios, cuja preocupacdo deve estar voltada para a
verificagdo dos procedimentos artisticos associados ao suspense. Por fim, seré
caracterizado o conto como género literario, resultando, assim, numa proposta de
producdo do género priorizado, o conto, sendo interessante e possivel a proposta de
gue os alunos criem recontos, a partir de um conto original de Edgar Allan Poe, que
nao esteja no livro Era uma vez a meia noite, como por exemplo “O retrato oval” ou “A

queda da casa de Usher”.

Figura 1 — Capa do livro®

Luiz Antonio Aguiar,

Leo Cunha, Pedro Bandeira,
Rogério Andrade Barbosa

¢ Rosana Rios recontam
Edgar Allan Poe

R MEIA=-NOITE

Fonte: Acervo do autor

1 Erg uma vez & meia noite. Organizador: Luiz Antonio Aguiar. Traduc¢3o: Luiz Antonio Aguiar e Rosana Rios.
Grupo Editorial Record/Galera Record. 224p. Ano 2012.



4.2 ESQUEMAS (ETAPAS E EXEMPLOS DE ATIVIDADES POSSIVEIS)

PROPOSTA 1
Texto guia: “Um crime mais que perfeito” — Pedro Bandeira

(recriacdo de “O coragéao delator” — Edgar Allan Poe)

1) Contato com textos que comuniquem um fato individual ou social: a partir do proprio

titulo do livro, é possivel comecar a discussao, ou até fomentar a teméatica, o universo
da obra a partir de fatos como apagdes, quedas de luz (noticias ou reportagens sobre),
ou entdo questdes polémicas que envolvem a “meia noite”, a “hora do medo” e todo
universo de suspense, sensacdes, ambientes soturnos como musicas, cancdes
folcloricas, contos, causos, animacgdes, videos, que envolvem este tabu da hora
macabra. Pode-se usar a capa do livro, as imagens que ha, ou, ainda a ultima pagina,
com frases que descrevem os membros do “Clube do Segredo”.

Execucédo: fazer um levantamento na sala, por meio de uma brainstorm, das
possiveis historias, relatos ou causos relativos ao folclore ou a lendas regionais que
tenham como cenario “a lugubre hora”, ou entdo que promovam suspense, medo,
mistério. Os alunos fardo uma breve narrativa sobre estas histérias e a entregarao ao
professor. O professor propde aos alunos que entrevistem pais, parentes, vizinhos
para fazer um levantamento das informacdes sobre a historia escolhida e também
uma busca em bibliotecas ou sites sobre as provaveis historias. Na aula seguinte, 0s
alunos recebem seus textos, com as correcdes/orientacbes do professor e o
complementam com as informacdes coletadas nas entrevistas ou nas pesquisas.
Assim, o breve texto narrativo pode ser transformado em um relato, ou mesmo numa
reportagem, dependendo do interesse do professor e da turma.

Se houver a escolha pelo género reportagem, é essencial que o professor
retome 0s elementos composicionais da reportagem (tema, pauta, relato, dados,
diferentes vozes e pontos de vista, opinides, titulo — manchete — linha fina, imagens,
entre outros). Também é essencial trazer a discussdo sobre o contexto de produgéo
na esfera jornalistica, assim como explorar caracteristicas do tipo textual
dissertativo/argumentativo. Apés a primeira producéo, é parte do processo de criacao

do género a participacdo do professor como orientador para possiveis corre¢cdes ou



direcionamentos aos alunos, como forma de possibilitar que os textos sejam bem
escritos.

Nesta etapa, o professor deve orientar a turma para que guardem todas as suas
producbes textuais em um portfolio!l, que ajudard na organizacdo e avaliacdo do

processo.

2) Identificacdo dos elementos do jogo comunicativo: neste ponto, retomam-se 0s

elementos do ato comunicativo, considerando o que os textos dizem, quem diz, para
quem diz, por que diz o que diz e em qual situacao se diz.

Execucdo: apos leitura e correcdo dos textos produzidos, os alunos devem
reescrever seus textos, corrigindo ou modificando os apontamentos feitos pelo
professor e trocar com o0s colegas, para que sejam identificados cada um dos
elementos do ato comunicativo.

Neste momento, o professor trara noticias relacionadas a realidade local da
escola (como por exemplo as discussbes que envolvem bullying, crimes virtuais,
casos em que a “Patrulha Escolar'?” teve de intervir, etc.), ou exemplos mais
universais, como o caso do jogo “Baleia Azul”’, de abrangéncia nacional, que tem feito
vitimas e preocupado autoridades.

E imprescindivel que o material escolhido tenha proximidade temética dos
textos produzidos pelos alunos, ou que tematizem crimes (com contetdo apropriado
a suas idades) para que percebam que textos “ficcionais” como lendas urbanas e

outros podem ter semelhangas com fatos do cotidiano (verossimilhancga). E da mesma

11Portfélio é um conjunto organizado de trabalhos produzidos pelo aluno ao longo de determinado periodo (o
ano letivo, por exemplo). Quando bem montada, essa coletanea se transforma em um excelente instrumento de
avaliacdo. Ele deve reunir as atividades que o estudante considera relevantes, escolhidas depois de uma analise
feita com a sua ajuda. O critério da escolha, vale lembrar, ndo pode ser apenas o da exceléncia. O que importa é
selecionar trabalhos que demonstrem a trajetéria da aprendizagem. O ideal é que o portfélio tenha a seguinte
estrutura: introdugao (apresentagdo do conteido), uma breve descrigdo de cada trabalho, as datas em que eles
foram feitos, uma segao de revisdao com reflexdes da crianga, uma autoavaliagdo e uma parte reservada aos seus
comentdrios. Disponivel em: http://novaescola.org.br/formacao/formacao-continuada/qual-finalidade-
portfolios-627214.shtml. Acesso em 20 agosto 2016.

12 A Patrulha Escolar é a unido da comunidade escolar com a policia para reduzir a violéncia e a criminalidade nas
escolas e nas suas proximidades. Seu objetivo principal é a PREVENCAO e, supletivamente, a repress3do aos crimes
e atos infracionais. Ela assessora a comunidade escolar a encontrar os caminhos da seguranca através de
trabalhos de reflexdo, palestras e organizagdo para a a¢do. O policiamento nas escolas passa a contar com
policiais militares especialmente capacitados que, conhecendo a realidade da comunidade escolar, buscam
medidas que minimizem a agdo de criminosos nas escolas e proximidades. Mais informacgdes, acessar link abaixo:
http://www.seguranca.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=26. Acesso em 19 junho 2017



forma, devem ser explorados os elementos do jogo comunicativo (o0 que, quem, para
quem, por que e como/quando). Por exemplo: o que se fala € o assunto da noticia em
si; quem fala sdo as vozes que permeiam o0s textos, podem ser os entrevistados, o
autor, enfim, quem participou e opina no texto; para quem sao os receptores/leitores
do texto, o publico alvo escolhido pelo autor; o porqué esta relacionado com a intengéo
discursiva, social, politica de quem escreve e/ou do suporte ou meio de circulagédo
pelo qual a noticia ou a reportagem percorre.

Neste ponto também ¢é interessante trabalhar com o lide!3, elemento
composicional das noticias. A seguir, sera proposta aos alunos a leitura do primeiro
conto do livro Era uma vez a meia noite: “Um crime mais que perfeito”. Os alunos lerédo

em casa, Como requisito para a proxima aula.

3) Andlises das fun¢des da linguagem expressas nos textos: neste ponto € essencial

retomar o que foi levantado na segunda etapa, considerando cada conto ou reconto
do livro, além de ser fundamental retomar as fun¢bes da linguagem dominantes no
texto (que tera como principal a poética). Para isso, o professor pode preparar uma
apresentacao de slides, na qual exponha as seis funcdes propostas por Jakobson
(1960), ou, de forma expositiva — dialogada, usar o quadro de giz e, em forma de
esquema, retoma-las, com os alunos. Para fundamentacéo, h& o trabalho de Horacio
Didimo (1983)!* ou alguns outros mais atuais, como de Kirchof (2009)%°.

Aqui cabem as dramatizacbes, por meio de teatros improvisados, uso de
fantoches, juri simulados, entre outros exemplos, bem como as trocas de papeis (troca
de personagens, pontos de vista do narrador, vitima x bandido, etc.); cabem também
reescritas a partir de diferentes pontos de vista, e a troca de textos para leitura e

avaliacao critica entre pares.

13Elemento essencial do texto jornalistico que responde as seis perguntas consideradas basicas: o que, quem,
qguando, onde, como e por que; o objetivo principal é dar ao leitor as principais informag&es logo no inicio da
noticia. (BAHIA, Juarez. Jornal, Histéria e técnica. As técnicas do jornalismo. 42 ed. S3o Paulo: Atica, 1990, p.
52,53)

14 Disponivel em: http://www.repositorio.ufc.br/bitstream/riufc/3253/1/1983_Art_HDidimo.pdf Acesso em 20
maio 2017.

15 Disponivel em: http://www.ucs.br/etc/revistas/index.php/antares/article/viewFile/401/332 Acesso em 20
maio 2017.



Execucédo: como aferigdo de leitura do conto “Um crime mais que perfeito”, o
professor podera pedir para que um aluno comece a contar a historia e em seguida,
gue outro aluno continue e assim sucessivamente; pode também fazer questdes
dirigidas sobre a trama ou o roteiro do conto. Se o professor perceber que ndo houve,
de modo geral a leitura, o conto poderé sera lido pelo professor em sala de aula, com
a possivel participacdo dos alunos. Apos discussao sobre o conto, os alunos serao
desafiados a, em grupos, dramatizarem o conto, por meio de pontos de vistas
diferentes (neste caso, podem ser 0s personagens secundarios, como o policial, o
delegado, o garcom, a esposa, etc.), para que percebam as diferentes percepcoes e
criem possibilidades a partir das fungdes dos elementos.

A dramatizacdo sera orientada pelo professor e, neste ponto, exploram-se
géneros da esfera artistica, como os textos teatrais e seus elementos compaosicionais
especificos (nome dos personagens, deixa, fala, narrador, orientacbes para
interpretacdo no palco, cenario, vocalizacdo, postura, etc.). Os ensaios podem ser
feitos em sala (durante as aulas de Lingua Portuguesa) ou em local apropriado na
escola, para posterior apresentacdo em sala, para os demais colegas, ou em algum

evento escolar, envolvendo também a comunidade.

4) Exame das formas de manifestacdo da funcdo predominante: como o foco é o

ensino de literatura, esta etapa deve ser muito bem trabalhada, exploradas todas as
possibilidades interpretativas, ja que o texto literario € o objeto desta andlise profunda
da composicdo dos textos, explorando o0s recursos linguisticos integrados aos
significados. Comparar as diferentes linguagens utilizadas pelos autores, por meio de
trechos destacados, ou entdo comparar os diferentes pontos de vista de Edgar Allan
Poe e dos autores que recontaram seus contos sao op¢des interessantes, assim como
compara-los com as animagdes e com 0s causos ou histérias fantasiosas da regiao,
por exemplo.

Execucdo: neste ponto, sugere-se que o professor traga informacdes a
respeito de Edgar Allan Poe, o autor dos contos originais constantes no livro Era uma
vez a meia noite, bem como o conto original que inspirou Pedro Bandeira — “O coragao
delator”. Estes dois textos serdo a chave para esta etapa, que consistird na analise

comparativa dos textos, como a linguagem, enredo, papel do autor, do narrador, do



leitor, qual mensagem se evidencia, em que contexto se dao as producdes (diferencas
de épocas), evidenciando a funcdo poética do texto literario.

Para a analise comparativa, sugerem-se dois exemplos:

- Sobre os personagens: em “‘Um crime mais que perfeito”, além do
personagem principal, h& varios personagens secundarios e coadjuvantes (o garcom,
a mulher, o carcereiro, o advogado, o delegado, entre outros). Em “O coragao delator”,
ha o personagem principal, o “velho” e, ao final, trés policiais. Nas acbes dos
personagens, percebem-se elementos contextuais que sao importantes para a trama,
como por exemplo o “lampiao”, o chdo de madeira e o olho de vidro. Em “Um crime
mais que perfeito”, num contexto mais moderno, ha materiais como a pistola
automatica, o carro Mercedes, as gravacdes no radio e os efeitos sonoros da chuva.

Quanto aos personagens principais, no conto de Poe, temos um homem que
trabalha como atendente de um senhor de idade, que se auto descreve como louco e
nervoso, com uma “capacidade aguda dos sentidos”, em especial da audi¢do. No
conto de Bandeira, temos um tipico “boa vida”, “playboy”, interesseiro, ganancioso,
mulherengo. Ambos tém em comum a psicopatia: séo frios, calculistas, meticulosos e
assassinos. O primeiro, mata, esquarteja e enterra sob o piso de madeira; o segundo,
atira para matar a sangue frio sua mulher e o garcom que lhe ajudou em seu plano
maligno.

- Sobre a estrutura dos contos: ambos tém inicio in medias res, ou seja,
comecam narrando fatos centrais da narrativa; estratégia muito utilizada por Poe para
prender o leitor, como se logo no inicio, fosse criada uma contiguidade entre o
personagem e o leitor

Devido ao fato de o conto “original” ser uma versao, se o trabalho for feito em
uma turma de 9° ano e, com a ajuda do professor de Lingua Inglesa, o professor pode
trazer outras versoes traduzidas e, se achar interessante, até trazer o conto na lingua
original — inglés — inclusive para se explorar o cédigo, elemento comunicativo. Para
iISso, orienta-se que sejam escolhidos trechos e que seja proposta a realizacdo de

uma analise comparativo-contrastiva.



Sugere-se o video “Vincent'®”, de Tim Burton e Rick Reirichs, para que os
alunos vislumbrem a atmosfera que envolve Poe e seus contos e para que sejam

explorados outros suportes/canais.

5) Cotejo dos textos quanto a predominancia de funcoes linguisticas: é fundamental

nesta etapa, retomar os textos ndo literarios da primeira etapa, como as noticias, as
reportagens, que nao sao textos literarios e evidenciarem-se as diferencas
constitutivas e composicionais em especial da linguagem que os estruturam (escolhas
lexicais, criacdo de imagens, sugestfes de sentidos, entre outras) e compara-los aos
contos e ao video sugerido.

Como exemplo de fun¢des linguisticas predominantes em géneros especificos,
sugerem-se alguns:

- Funcédo emotiva (emissor): cartas pessoais, poemas confessionais, cangoes
sentimentais, artigos de opinido e diarios;

- Funcdo conativa (receptor): anuncios publicitarios, discursos politicos,
previsdes e horéscopos;

- Funcao referencial (referente): géneros cientificos (artigos, experimentos,
relatos, manuais), didaticos (apostilas, livros didaticos, plano de aula) e jornalisticos
(noticias, reportagens, fotos, charges);

- Funcao poética (mensagem): géneros literarios em geral e também anuncios
publicitarios e canc¢des;

- Funcdo metalinguistica (codigo): aula, livro de graméatica, dicionarios,
legendas, poemas que refletem sobre a criagdo poética e filmes que tematizam o
cinema;

- Funcéo fatica (canal): manifesta-se, principalmente em textos orais, para
iniciar ou terminar um ato comunicativo; também pode estar em géneros das redes
sécias, como as mensagens por messengers ou nos chats e talks.

Execucédo: na primeira etapa, foi orientado que os alunos guardassem suas
producdes textuais dos diferentes géneros em um portfélio. Nesta etapa, o professor
ird pedir para que os alunos tragam seus portfélios para que possam investigar e

analisar os textos constantes neste suporte a fim de que percebam a predominancia

16 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ez6EHtsW7JE. Acesso em 10, maio 2016.



das funcdes presentes em cada género, como a fungéo referencial na noticia a funcéo
fatica na entrevista oral, bem como a poética nos contos. Se necessario, o professor
deve retomar as fungdes da linguagem e exemplificar com os respectivos géneros em
gue cada uma delas se manifesta de forma mais intensa.

Por fim, para dar seguimento ao trabalho, o professor deve instigar os alunos
quanto a leitura dos outros contos do livro — “O pogo”, “Os dentes de Beré”, “Cortina”
e “O gato” — e, como sugestdo, pedir aos alunos que, em grupos, produzam

animacdes, curtas ou fotonovelas tendo como base os contos lidos



PROPOSTA 2
Texto guia: “O pog¢o” — Rosana Rios

(recriagcao de “O pogo e o péndulo — Edgar Allan Poe)

1) Contato com textos que comuniguem um fato individual ou social: em se tratando

de literatura fantastica e, mais especificamente, do terror psicologico proposto pela
narrativa de contos, a questdo da intolerancia religiosa é tema atual e cerne de
diversas discussoes, quer sejam politicas, sociais, ideologicas, filosoficas, culturais,
no que diz respeito, especialmente no Brasil, a liberdade de culto, de expresséo
religiosa, laicidade do Estado e, ainda, de a¢cbes de fanatismo e de preconceito. Além
disso, a tematica foi o tema de redacdo do Exame Nacional do Ensino Médio (2016)*’,
em que se propunham “caminhos para combater a intolerancia religiosa no Brasil”.

A partir deste e de outros pontos de partida, € possivel um trabalho introdutorio
sobre a temética, envolvendo outras disciplinas, como Histéria, Geografia, Artes e
Ensino Religioso, para promover uma discussao sobre preconceito, fanatismo ou
intolerancia religiosa. Os alunos serdo incentivados a debaterem e/ou relatarem fatos
(pessoais ou coletivos) que envolvam a questédo da religido. Por fim, nesta etapa, 0s

alunos produziréo relatos (seus ou néo) e entregardo ao professor.

2) ldentificacdo dos elementos do jogo comunicativo: o professor fara a leitura, em voz

alta, do conto “O pog¢o”, de Rosana Rios e, neste momento, serdo levantados
elementos da narrativa (foco narrativo, narrador, personagens, tempo, espaco e
enredo).

No conto em questdo, o foco narrativo € em terceira pessoa; o narrador é
onisciente, ou seja, ele tem conhecimento ndo apenas das acdes dos personagens,
mas também sabe o que pensam, o que planejam, o0 que sentem e nao apenas narra,
mas também tece comentarios. Sobre alguns dos personagens, Allan, o personagem
principal € o protagonista, personagem plano; Iriana é a “mocinha” da narrativa,
personagem plana; Eunice, a professora, € a que surpreende o leitor, caracteriza-se
como uma personagem esférica. A passagem do tempo se da, com maior intensidade,

de forma psicoldgica, pois 0 personagem principal encontra-se preso em um poco e,

17 caderno de questdes com a proposta de redacdo disponivel em: http://enem.inep.gov.br/gabaritos-e-
cadernos-de-questoes.html. Acesso em 18, fev. 2017.



além de refletir sobre sua vida, também traca estratégias para sair dali. O espaco tem
lugar privilegiado na narrativa, a comecar pelo titulo; manifesta-se de forma
psicolégica, quando se descrevem as paredes, os “encapuzados”, os ratos, também
manifesta-se de forma fisica e bem diversificada (escola, tunel, poco, gruta, campo,
etc.) refletindo as situacbes da narrativa. Quanto ao enredo, temos uma narrativa
fantastica, de terror psicoldgico'®, em que todos os elementos se inter-relacionam e
constroem uma histéria intensa.

O professor pode e deve retomar estes elementos, explicitando cada um deles,
com exemplos do conto. Como o0s elementos do jogo comunicativo estao
intrinsecamente ligados aos elementos da narrativa, o professor fara a relacéo entre
eles, seguindo a relacdo: emissor — narrador; receptor — leitor; mensagem — enredo;
cbdigo — (lingua portuguesa, prosa, 32 pessoa, linguagem formal) e canal — livro/leitura
do professor.

Apbs esta explanacao, feita de modo expositivo-dialogado, os alunos serao
incentivados a “jogar” com tais elementos, com liberdade para produzirem contos,
mudando, por exemplo, o foco narrativo do emissor (personagem principal do conto)
e quem narraria a histéria seria, por exemplo, Laslo, personagem secundario, amigo
do narrador (Allan). O receptor deste novo relato seria, por exemplo, o professor
Claudio, ou a professora Eunice, 0 que certamente alteraria também a mensagem,
respeitando os limites da narrativa do conto.

Quanto ao cbdigo, este conto oferece uma possibilidade muito interessante. No
préprio conto (p.52), o personagem principal decide enviar uma mensagem a Laslo,
usando um cadigo secreto desenvolvido pelos dois. Os alunos serdo desafiados a, em
dupla, criar um cédigo e, entdo, “traduzirdo” a mensagem enviada por Allan a seu
amigo. Tanto o cddigo, quanto a mensagem traduzida serdo entregues ao professor,
gue podera trocar as mensagens criadas com outras duplas, para que tentem decifrar
0 codigo, pois a mensagem € conhecida por todos. O canal pode ser por email, audio,
bilhete e até por telefone (SMS, mensagens de voz, chamadas de video, entre outras).

Neste momento, sera sugerida a leitura do conto “O pog¢o e o péndulo”, de Edgar

Allan Poe, conto que inspirou a autora a escrever o “O po¢o”.

18 Consultar os trabalhos de TELES (2011), disponivel em http://www.webartigos.com/artigos/a-literatura-
fantastica-de-edgar-allan-poe/72938/, acesso em 21maio 2017 e de SILVA (2012), disponivel em:
http://books.scielo.org/id/y742k/pdf/magalhaes-9788578791889-18.pdf Acesso em 21 maio 2017.



3) Analises das funcdes da linguagem expressas nos textos: nesta etapa, os alunos

serdo incentivados a escrever textos em que as diferentes funcbes da linguagem
sejam evidenciadas a partir da intencdo ou énfase que se quer dar aos elementos
especificos da linguagem.

Para a funcédo emotiva, o desafio € escrever um poema em que se evidencie o
sofrimento vivido pelo personagem no conto de Poe. Nesta etapa, € importante o
professor retomar a ideia de sinestesia, pois no conto ha diversas situacdes em que
se percebem, de modo bastante significativo, os sentidos do personagem (olfato,
audicao, paladar, tato, visao).

Para a funcao referencial, os alunos produzirdo noticias que relatem o fato
ocorrido/narrado no conto. Neste momento € importante o professor retomar 0s
elementos composicionais da noticia (manchete, linha fina, lide, etc.) para que os
alunos produzam as noticias. Para que o género noticia cumpra sua funcado, é
necessario publicizar as produ¢des dos alunos, por meio da criacdo de um jornal
(fisico ou online) ou de um mural ou blog em que as noticias sejam divulgadas.

Quanto a funcdo conativa, hd algumas possibilidades de textos a serem
produzidos: manual de instrucéo, regulamentos, normas ou estatutos que explicitem,
por exemplo, como deveriam se comportar 0s membros da seita que prenderam e
torturaram o personagem. Também podem ser feitos cartazes, faixas ou placas,
alertando as pessoas quanto a cuidados a serem tomados para evitar situacdes de
conflito. Podem ser feitos, também cartazes que promovam o respeito e a tolerancia
em relacdo a expressao religiosa. E importante ressaltar que esta funcdo tem como
objetivo interpelar o receptor, convencendo-o, alertando-o, aconselhando-o e, para
ISS0, 0s verbos estdo no modo imperativo.

Sobre a fungdo metalinguistica, uma possibilidade é a produgao de “leis” que rejam
a laicidade do Estado e/ou tolerancia religiosa no contexto da escola ou comunidade
escolar, ou, de forma geral, no Brasil. Ou, entdo, uma orag&o ensinando as pessoas

a orarem uma pelas outras, como forma de respeito e amor ao proximo.

4) Exame das formas de manifestacédo da funcdo predominante: os textos produzidos

na etapa anterior servirdo de material para a execugcao desta etapa. Cada texto tem

uma funcéo predominante e, assim, o professor deixara evidente a funcéo poética da



linguagem nos contos “O pogo” e “O pogo e o péndulo”. Para isso, o professor deve
expor algumas estratégias usadas pelos autores dos dois contos, no que diz respeito
a criacao literaria, como por exemplo, a gradacao narrativa, a identificacéo do leitor
com o personagem e seu desespero, a cadéncia das cenas e acgles, a técnica do
flashback (comeco in medias res), a capacidade do autor de prender o leitor até o fim
do texto e “recompensa-lo” junto com o desfecho positivo, a repeticdo, como

representacao da “tortura” vivida pelo personagem, entre outras.

5) Cotejo dos textos quanto a predominancia de funcdes linguisticas: nesta etapa, 0s
alunos retomarao os textos produzidos na etapa 3 e serdo evidenciadas, por meio de
comparacao, as caracteristicas que fazem com que a linguagem literaria se diferencie
das outras e, assim sejam reafirmadas as propriedades do texto literario quanto a
forma, contelddo e, em especial, quanto as escolhas, arranjos, enfim, quanto a
possibilidade de supra - realidade!® e plurissignificacéo.

Também ¢é possivel um trabalho intertextual, especialmente no conto de
Rosana Rios, em que a autora cita “O santo inquérito” de Dias Gomes, peca na qual
a personagem Branca Dias € presa, condenada e queimada pela Inquisicao. Ainda é
possivel associar a ideia da repeticdo de uma sentenca com o poema “O corvo”, de

Poe, em que “Never-more” (Nunca-mais) segue até a conclusdo do poema.

1% 0 termo, criado por André Breton (1924), traz um sentido de afastamento da realidade comum que o
movimento surrealista celebra desde primeiro manifesto. Segundo Breton, trata-se de “[...] resolver a
contradicdo até agora vigente entre sonho e realidade pela criagdo de uma realidade absoluta, uma supra-
realidade”. O Manifesto do Surrealismo esta disponivel em: http://www.culturabrasil.org/zip/breton.pdf



PROPOSTA 3
Texto guia: “O gato” — Rogério Andrade Barbosa

(recriacao de “O gato preto” — Edgar Allan Poe)

1) Contato com textos gue comuniguem um fato individual ou social: o folclore & um

elemento em destaque na cultura brasileira. E com ele advém as mais diversas formas
de crendices, supersticfes e outras formas de se explicarem fatos e fendbmenos que
a ciéncia ndo explica — ou simplesmente refuta. Das mais variadas supersticoes,
sejam de raizes indigenas, africanas, europeias, ou mesmo resultantes da
miscigenacdo e multiculturalismo presentes no Brasil, ha aquelas que sdo passadas
de geracdo a geracao e, obviamente, circundam a escola, a sala de aula.

Nesta primeira etapa, os alunos fardo um levantamento, por meio de entrevistas,
de quais sao as supersticées ou crendices que mais sao citadas, ou quais sao as mais
comuns. O professor pode preparar, previamente, uma lista destas supersticdes ou
entdo fazer uma brainstorm com os alunos em sala para fazer o levantamento.
Certamente aparecerdo algumas como: ndo passar por baixo da escada, ndo abrir o
guarda-chuva dentro de casa, nao varrer o p€, ndo pisar com o pé esquerdo ao sair

da cama, ndo quebrar espelho e, dentre elas, ndo cruzar com gato preto.

2) ldentificacdo dos elementos do jogo comunicativo: os alunos procederdo a leitura

do conto “O gato”, de Rogério Andrade Barbosa e, apos apreciagédo e discussédo do
conto, o professor apresentard a classe as coordenadas do processo comunicativo, a
partir de um roteiro de identificacdo, conforme tabela abaixo ( AGUIAR, 1988, p. 111
e 112, adaptada):

Quadro 2 — Roteiro de Identificacdo

Questao Objetivo da guestéo
Quem se comunica aqui? Quem é o autor desta obra?
O que é comunicado? O que a obra diz?
A guem comunica algo? Quem é o leitor desta obra?
Por que meio é feita a comunicagao? O que transmite essa obra do autor para o
leitor?

Que sinais compdem a comunicacao e quais | O que o leitor e autor precisam saber para que
as regras que os tornam capazes de | a obra possa ser escrita e lida (palavras,

comunicar algo? gramatica, normas estéticas)?
A que se refere 0 que € comunicado? A obra fala de coisas que existem ou sao
inventadas?

Fonte: O autor, 2017



Deve-se salientar que esta identificagdo dos elementos do texto nédo é
estanque e estes ndo sao isoladas do ato comunicativo. Estes se inter-

relacionam de modo sistémico.

3) Analises das funcdes da linguagem expressas nos textos: antes da execucéo desta

etapa, sera indicado para leitura o conto “O gato preto” de Edgar Allan Poe. Apés
leitura, discusséao, apreciacao e verificacao de leitura, o professor pedira aos alunos
gue busquem identificar no conto as funcionalidades da situacdo comunicativa, a partir
das intencdes expressivas de cada um dos elementos.

Os alunos deverdao identificar no conto as passagens que comprovem cada uma
das funcbes expressas, as quais sdo: emissor (funcdo emotiva), canal escolhido e
seus percalcos (funcéo fatica), codigo comum — ou ndo — ao receptor (funcéo
metalinguistica), intencdo de atrair e mudar o leitor (funcdo conativa), determinar o
contexto da mensagem (referencial) e os modos de composi¢céo do texto (funcao
poética). Apoés esta atividade — feita em dupla ou ndo — o professor auxiliara na

comprovacao destas funcdes e citara exemplos retirados do conto.

4) Exame das formas de manifestacédo da funcdo predominante: percebida a intencéo

do emissor e avaliado o efeito da mensagem no receptor, esta etapa visa a exploracao
dos recursos presentes na obra que exaltam a funcéo poética, predominante no texto
literario, enfatizando os atributos da linguagem literaria e sua composicdo. Da mesma
forma que as fun¢gBes emotiva ou expressiva estao presentes, uma vez que o texto €
narrado em primeira pessoa.

Para deixar mais clara a manifestacdo da funcdo predominante, os alunos
serdo motivados a, em grupo, escrever noticias para diferentes jornais, relatando
quais seriam os “fatos estranhos ocorridos em um asilo de idosos causados por um
gato preto” que aparece no conto de Rogério Andrade, na pagina 190. Como na noticia
a énfase esta no fato em si, destaca-se a funcao referencial.

Para a funcéo conativa, os alunos criardo um “manual de prevengao contra
supersticdes”, a partir do qual dardo instrucées de como evitar o “azar” em diferentes
situacdes (como aquelas levantadas na primeira etapa).

Para a funcdo metalinguistica, os alunos produzirdo pequenos videos —

fotonovelas ou animacdes — em que deverdo criar “supersticdes para se livrar de



supersticdes”, por exemplo: “ao quebrar um espelho, para n&o ter sete anos de azar,
vocé deve dar 3 voltas em volta da casa”. Os videos serdo apresentados a sala, para
um momento de descontracdo ou, entdo, podem ser postados online, em blogs ou

grupos de redes sociais.

5) Cotejo dos textos quanto & predominancia de funcgdes linguisticas: nesta etapa, o

professor explorara os elementos semiéticos presentes nos dois contos, fortalecendo
0 conceito das imagens evocadas pela construcéo do texto literario e sua linguagem,
assim como as associa¢cdes com os multissignificados decorrentes destas imagens.
Para isso, destacam-se:

a) Conto “O gato”: o velho casarao no alto da colina, o muro, as doze cruzes
no quintal, o 13° gato, entre outros.

b) Conto “O gato preto”. o cachorro, o gato preto chamado Plutdo (fazer a
referéncia com a mitologia romana, em que o deus do inferno recebe este
nome), a adega, o gesso, o olho do gato, entre outros.

Além dos elementos semioéticos, é essencial explorar alguns elementos da arte
literaria, como por exemplo, 0 modo como 0s autores tratam as compulsées humanas,
bem como a loucura, a perversidade humana ou, entéo, a progresséo da mudanca de
comportamento dos personagens.

Outro aspecto essencial, em especial nas obras de Edgar Allan Poe, é o modo
como prende o leitor as “teias narrativas”, ou 0 modo como o narrador transforma o
leitor em “confidente”.

Podem-se explorar, além do enredo em si, o climax seguido de um desfecho
surpreendente, assim como a suspensao da “descrenca” perante o horror/terror de
suas narrativas.

Por fim, os alunos podem expor suas apreciacoes/impressdes de leitura,

através de um seminario ou mesa redonda, intermediados pelo professor.



5 CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo deste trabalho foi o de apresentar uma proposta atualizada para
emprego do Método Comunicacional, conforme proposto por Bordini e Aguiar (1988),
buscando valorizar o texto literario na sala de aula, sendo este, parte integrante e
indissociavel do curriculo geral do ensino de Lingua Portuguesa nas praticas regulares
da Educacéo Bésica.

Dessa forma, objetivou-se, também, analisar o Método Comunicacional e seus
pressupostos, como alternativa metodologica para o ensino de literatura, bem como
averiguar e confirmar a validade de um método da década de 1980, suas postulacdes
e contribuices face ao cenario contemporaneo. Além disso, buscou-se atualizar seus
procedimentos no processo de escolarizacao da literatura, com a proposicao de trés
possibilidades para sua aplicacao.

Como fundamentos tedricos, foi de suma importancia realizar um estado de
conhecimento a respeito da formacdo do professor de Lingua Portuguesa e da
formacao de leitores no Brasil. De igual modo, procedeu-se a busca pelo estado da
arte com relacdo ao elemento linguagem na literatura e também sobre o Método
Comunicacional, suas investigacdes e respectivos resultados.

Percebeu-se que a adoc¢ao da alternativa metodolégica em questdo pode ser
um caminho para que a escolarizagdo da literatura promova um rico e intenso trabalho
na formacao de leitores; uma valiosa alternativa para que o professor com formagao
e atuacdo na Linguistica possa despertar nos alunos o prazer pelo estético ao
explicitar a funcdo poética da linguagem como caracteristica presente no texto
literario, assim como a possibilidade de “jogar” com os elementos comunicativos no
texto e fora dele.

Esta pesquisa ofereceu contribui¢ges significativas para minha propria atuacao
em sala de aula, pois percebi a importancia da literatura na formacao linguistica de
meus alunos, 0s quais deveriam atuar em sociedade por meio de seu discurso; e
conclui, pois, a pertinéncia da literatura no contexto escolar. Negar ao aluno o acesso,
a leitura, a compreensdo, a experiéncia literaria é negar-lhe formagdo humana,
plurissignificativa, que Ihe possibilita um mundo de oportunidades. E, para isso, nao

ha formulas: ha planejamento, pesquisa, processo de producao do saber docente.



A literatura humaniza, mas também propicia desenvolvimento cognitivo ao
promover reflexdo metacognitiva sobre o sistema linguistico, sendo o meio pelo qual
€ possivel criar, recriar. Refuta-lo simplesmente por questdes ortodoxas,
desconsiderando os conhecimentos produzidos, acumulados e sistematizados
historicamente pelo homem — como defende a Pedagogia Historico- Critica (SAVIANI,
2010) - ndo é algo racional e sébrio. Recusar um método sem andlise, avaliacao e
resultados necessarios para tal atitude deve ser, pelo menos, questionado.

N&do ha metodologias definitivas. Dessa forma, é fundamental questionar
modelos dominantes e sua validacdo na educacao por meio da literatura e também
buscar formas de ler, mediar, ensinar e aprender. Como professor em sala de aula e
aluno de pés-graduacdo, percebo a necessidade de se recuperar a critica em
detrimento das teorias referentes a leitura e literatura em minha prépria formacéo e na
formacdo em Letras. Como profissional, vejo como essencial o trabalho com a
linguagem em todas as suas formas; para os docentes de Lingua Portuguesa, a lingua
e a literatura se apresentam como imprescindiveis nos curricula, ementas, cursos e
programas e, porque nao coadunar esses dois campos?

Nao se deve pensar em apenas um metodo, ou método ideal; o Método
Comunicacional pode ser um caminho pensando no trabalho literario, na leitura
literaria, enfim, na formacéo de leitores, no entendimento do processo sistémico de
criacao e recriacao de sentidos, que € a literatura, em qualquer época, para qualquer
leitor, qualquer criador, qualquer mediador. Em especial, € um método que propicia

segurancga, “chao”, para o profissional que sente déficit em sua formacéo ou que se
sente incapaz de explorar o lado artistico, criativo, recriado da linguagem, expresso
nos textos literarios.

N&o é porque um método é antigo que deve ser rotulado como ultrapassado e
deva ser refutado, mesmo com as teorias que isolam ortodoxamente a literatura e
consideram ultrapassada toda abordagem linguistica no processo de criagéo artistico-
literario.

Mesmo para o leitor mais desavisado, para o professor menos seguro, com
menos preparo para o trabalho literario, o Método Comunicacional pode ser uma porta
para a vasta extensao de um ensino transcendente, uma vez que trabalha e explora
os elementos da linguagem, em especial a fungcdo poética, os quais constituem a

criacao do texto literario. Desde que o professor planeje, crie, recrie, pesquise, busque



e esteja sensivel ao universo da realidade de seus alunos, esta alternativa
metodoldgica, assim como varias outras, terdo éxito na formagdo de leitores,
escritores literarios. Literatura € arte, € criacao, € estética, mas nem por isso deixa de
ser um trabalho consciente em sua constituicdo, pois prevé processos de arranjos,
rearranjos, tramas e jogos semanticos que, por sua vez, exigem um trabalho
linguistico de criacdo, recriagcdo, intertextualidade e sdo propositais, conscientes,
escolhidos.

Deve-se ter bem claro que néo se defende aqui um Unico método, ou mesmo
defender este método e refutar outros. Nado ha uma forma padrdo que ja tenha sido
definida como a mais adequada a ser adotada para propdsitos literarios. Ha tanta
discricionariedade por parte da educacédo linguistica, literaria na escola que cada
professor pode planejar suas aulas baseando-se na realidade que se apresenta em
seu contexto de ensino e aprendizagem. E necessario, no entanto, que o
planejamento seja continuo, que haja desejo e disposicdo do professor, materiais
disponiveis e validos e observacao sobre o seu mais fiel referente: a sala de aula.

As propostas apresentadas sdo um exemplo de como é possivel o trabalho com
a literatura nas aulas de Lingua Portuguesa e mostram que apdés a investigacdo de
um método e, a partir dos resultados cientificos de sua aplicacéo e intervencéo, é
provavel o éxito na formacéao de leitores, na escolarizacéo da literatura. As atividades
sugeridas sdo sugestdes de atividades que tém como objetivo integrar professor e
aluno, lingua e literatura, formacao de leitores e escritores, entre outros, sem, contudo,
esgotar as possibilidades que o livro, a obra literaria, a literatura, oferecem.

Héa a clara aproximacéao do leitor com o texto e privilegia-se a construcédo da
relacdo do literario com a realidade cotidiana dos alunos, além da promocéao do estudo
e do exercicio do texto literario, e também o desvendar da capacidade de leitura,
analise, interpretacéo, criacéo e recriacdo de textos.

As propostas foram pensadas no leitor em sua longa e inacabavel jornada pelo
mundo da leitura e uma forma de despertar seu interesse é fazer com que mergulhe
em histérias de mistério, envolventes e que guardem similaridade com a sua propria
historia, visando a apropriacdo da capacidade leitora, literaria, linguistica. Esta é uma
das mais importantes conquistas do ser humano, o que lhe capacita a ler,
compreender, interpretar e agir no mundo. Inclusive, estimula-lo por meio de temas

gue tenham relacdo com o meio em que vive, para que as conexdes com a realidade



possibilitem diferentes sentidos, identificacdes e reflexdes criticas sobre seu cotidiano.
Neste sentido, Coelho (1993, p. 44) defende a

[...] literatura para divertir, dar prazer, emocionar... € que, a0 mesmo tempo,
ensina modos novos de ver o mundo, de viver, pensar, reagir, criar... E
principalmente se mostra consciente de que é pela invencao da linguagem que
essa intencionalidade basica é atingida [...] (COELHO, 1993, p. 44)

Ou seja, além de fruicdo e cognicdo, a literatura exerce importante papel no
desenvolvimento sociocultural dos alunos. Compartilhar histérias, caracterizar
personagens e analisar seu comportamento; buscar compreender o vocabulério,
explorar a linguagem né&o verbal, a trama das histérias, 0s jogos comunicativos, a
constituicdo do texto literario, seus elementos comunicativos e suas fung¢fes € uma
forma de viver e compartilhar experiéncias, ampliar o universo cultural e desenvolver
a linguagem e leitura literaria.

Segundo Bordini e Aguiar (1988, p. 25), sobre as condi¢cGes para que o aluno
amplie seu universo cultural, o professor deve contar com meios eficientes, quer
sejam: a natureza do material de leitura e a complexidade das formas de aborda-lo,
partindo das preferéncias do leitor, orientando o trabalho de maneira dinamica. Ainda
orientam para que o professor busque autores atuais, explore a tematica apresentada,
discuta os problemas levantados, as solu¢des propostas, a forma como se estruturam
os textos, a linguagem de que se valem, o modo como s&do delineados o0s
personagens, enfim, sdo varias as possibilidades de explorar o material escolhido.

Além disso, na opinido das autoras (BORDINI; AGUIAR, 1988, p. 77), para que
se produza um ensino eficaz da leitura da obra literaria, a escola deve ter uma
biblioteca aparelhada, bibliotecarios que promovam o livro literario, professores
leitores com boa fundamentacéo tedrica e metodoldgica, programas de ensino que
valorizem a literatura e interacdo democrética entre professor e aluno.

E evidente que n&o h&, nem havera uma escola perfeita, bibliotecas perfeitas,
programas, condi¢cdes e professores perfeitos para que entdo se tenha um ensino
eficaz, mas isso ndo deve ser premissa, nem desculpa, para que ndo se busque um
trabalho coerente e planejado em sala de aula, enfim, um trabalho que néo seja
superficial, improdutivo, vazio, hermético, que se auto-desmereca e que desconsidere

0 aluno em todo seu potencial humano, holistico, consciente de quem é, de quem



pode ser, assim como conscio do seu contexto, da sua realidade, de sua historia e de
como é possivel modifica-la.

Por ser um método analitico, o Método Comunicacional extingue o isolamento
entre texto e leitor: desafia-o a sair da zona passiva, superficial; exige letramento,
metacognigao, leva-o a explorar a tessitura do texto literario e, como a literatura que
emancipa, o professor deve desafia-lo a que busque preencher os vazios que lhe sédo
ofertados, como também da relacdo da obra com seu contexto de producéo e leitura.
Ademais, o professor como mediador deve desenvolver nos alunos a escrita criativa,
ao propor interconexdes dos elementos do sistema linguistico operante, em especial
0s elementos comunicativos além do texto, como expressdo comunicativa na
sociedade, em diversos contextos e situacoes.

Neste sentido, dada a sua caracteristica analitica, a alternativa metodolégica
agui apresentada e discutida requer observacédo e mediacéo, por parte do professor,
para que as acfes ndo recaiam em atividades mecéanicas, esquematicas
teoricamente, isoladas da pratica comunicacional da sociedade, num mundo
globalizado. Deve-se, entdo, considerar os elementos analisados sob um contexto de
vivéncia social e que seja significativo para o aluno.

Entende-se que a avaliacdo nesta alternativa metodoldgica deve ser qualitativa
e que o aluno seja desafiado a discernir textos em linguagens variadas e que observe
as particularidades e intencdes das linguagens nos processos comunicativos. Adota-
se, inclusive, a concepcdo de que a avaliagdo deve ser continua, processual,
diagnéstica e transformadora (BEHRENS, 2005), tendo como cerne a avaliacdo
critica, cujo objetivo é a compreenséo da realidade, ao priorizar a educacdo como
instrumento de transformacéo e formacgéao para a cidadania do sujeito (SHUDO, 2007).

Podem parecer retéricas e excessivamente enfaticas as afirmacdes a respeito
da formacéo integral, holistica, consciente e critica do aluno, como sujeito de sua
histdria, ciente de si mesmo e da realidade que o cerca. No entanto, dados como 0s
apresentados pela pesquisa Perils of Perception 20162°, do instituto de pesquisas
Ipsos MORI, cujo objetivo era descobrir o0 quanto as pessoas conhecem sobre seu

pais mostram que a alienacdo atinge nosso povo de forma arrasadora. Ao todo, foram

20 Disponivel em: https://www.ipsos-mori.com/researchpublications/researcharchive/3817/Perceptions-are-
not-reality-what-the-world-gets-wrong.aspx. Acesso em 25 jan. 2017.



pesquisados 40 paises e o resultado deixa o Brasil na sexta colocagédo de um ranking?!
das nacOes mais ignorantes sobre as suas realidades.

Para que este quadro possa mudar, é preciso acao, reflexdo sobre a acéo,
avaliacdo sobre a acédo e tomada de consciéncia. Corrobora com essa mudanca a
argumentagéo das autoras Bordini e Aguiar (1988, p.15), ao defenderem a obra
literaria em sua concepgdo, como um universo mais carregado de informagfes que
leva o leitor a participar ativamente da construcao dessas, forcando-o a reexaminar
sua prépria visao da realidade concreta.

Interesse pela leitura entre os discentes e formacao para os docentes quanto a
abordagem da obra literaria; papel fundamental da leitura literaria para a
sensibilizacdo, decodificacéo e interpretacédo dos cédigos e das ideologias

Se a linguagem esta vinculada a acdo no mundo e € por ela que nos
reconhecemos como humanos e somos diferenciados dos animais irracionais, ao
fazer da literatura uma prética de ensino planejada, com metodologias
contextualizadas e destituidas de preconceitos, com propdsitos especificos, é possivel

chegar ao lugar “calido e aconchegante” em que Carlos Alberto Faraco (2015) chegou:

[...] o mergulho na linguistica me educou os sentidos e as razdes para o estudo
sistematico da linguagem verbal. Mas, o melhor de tudo, acabou por me
mostrar o tamanho dos mistérios da linguagem. E ai, a literatura, em especial
a poesia, se tornou uma morada cada vez mais célida e aconchegante.
(FARACO, 2015, p.33)

Portanto, a intencao deste trabalho nédo foi a de esgotar a discussao acerca do
tema proposto, mas ambiciona-se a Educacédo Integral: ndo sé linguistica e ndo sé
estética. Nao ha preferéncia pelo aspecto cientifico da linguistica, nem prioriza
habilidades meramente analiticas. A comunicacdo é um aspecto intrinseco ao homem,
um ser social, ou seja, a comunicacao é o instrumento de agéo e interacdo no mundo
e de expresséao de seus sentidos e intencgdes.

Nossos alunos precisam apropriar-se desta prerrogativa e desenvolver estes
modos de atuacdo, constituindo-se como produtores ativos ndo apenas dos

significados que atribuem ao texto, mas ao mundo; que nossos discentes se tornem

21 Disponivel em: https://www.ipsos.com/ipsos-mori/en-uk/perceptions-are-not-reality-what-world-gets-
wrong Acesso em 19 junho 2017



dominantes da organizacao linguistica e estética do texto, assim como de sua propria
organizacao verbal, discursiva, reflexiva, emancipatoria.

Enfim, que o professor, em constante formacéo, possa promover aos alunos —
leitores em formacao - a literatura em seu nivel mais profundo e que, a partir da
apreciagéo das infinitas possibilidades de estruturar e reestruturar os recursos da
linguagem, os discentes, por meio de seu discurso, sejam competentes, criticos,

atuantes em toda atividade comunicativa em sociedade.
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