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Professor, este caderno pedagogico do género infogréafico € o resultado de uma
pesquisa de Mestrado Profissional (PROFLETRAS) desenvolvido pela Universidade
Estadual do Norte do Parana (UENP). O nosso objetivo com este trabalho é
disponibilizar um material pedagégico direcionado para o 8° ano do Ensino
Fundamental — anos finais -, que possa contribuir com o letramento multissemiotico
por meio da proposta metodologica da sequéncia didatica do género (SDG) dos
pesquisadores do Grupo de Genebra filiados ao Interacionismo-Sociodiscursivo (ISD),
entre eles, Bronckart (2009), Dolz e Schneuwly (2011). Para melhor compreender
esse género, trazemos, primeiramente, uma sintese da pesquisa bibliografica sobre o
gue dizem os especialistas sobre o infografico e, em seguida, uma analise de um
corpus representativo do género, buscando depreender as principais caracteristicas
desse género, sob o ponto de vista contextual, discursivo, linguistico-discursivo e
multissemiotico. Para a definicdo desta ultima, buscamos embasamento tedrico nos
estudos da Gramatica do Design Visual, propostos pelos estudiosos Kress e Leeuwen
(2006). Tal andlise nos revelou trés subgéneros da reportagem infografica, os quais
classificamos como infogréafico explanatério independente, exploratério independente
e misto explanatério-exploratério independente. Para a elaboracdo da SDG
infogréafico, optamos por trabalhar com o infogréafico explanatoério independente e, para
iIsso, trazemos um quadro sintese das capacidades de linguagem necessarias para o
desenvolvimento da leitura e producdo do género. Além disso, apresentamos uma

sintese do modelo didatico desse género e suas dimensdes ensinaveis.

MODELIZACAO DO INFOGRAFICO

Para compreendermos melhor o género infografico e destacarmos as suas
dimensdes ensinaveis para a elaboracdo do modelo tedrico/didatico do género,
realizamos uma pesquisa bibliogréfica acerca dos trabalhos desenvolvidos pelos
especialistas Kanno (2013), Fogolari (2014), Ribeiro (2010), Moraes (2013) e Médolo
(2009), apontando alguns aspectos historicos que foram relevantes para o
desenvolvimento da infografia e, em seguida, conceitos e finalidades sobre essa
pratica de linguagem. Além disso, exploramos oS diversos
subgéneros/modalidades/tipologias destacados pelos especialistas e, para finalizar,

abordamos o infografico como ferramenta de ensino/aprendizagem.




1. Percurso Histérico do Infogréfico

O homem sempre utilizou a imagem como forma de comunicacdo e de
expressdo. Em consonéncia com Fogolari (2014), Kanno (2013) e M6dolo (2009), os
primeiros registros foram com a arte rupestre no periodo pré-histdrico. Os homens
usavam as paredes das cavernas como suporte para registrar suas crencas, cultos
religiosos, as cacas de animais e atividades do cotidiano em geral. Como o tempo
essa préatica foi deixando de ser tao valorizada, conforme destaca Médolo (2009, p. 17):
“[...] com o desenvolvimento da linguagem verbal, a imagem parece ter perdido espago
no processo de comunicagao e passou a ter certa submissao em relagao ao verbal’.

Apesar desta submissédo da linguagem imagética a linguagem verbal, a imagem
ainda continua sendo aplicada na comunicacéo de forma eficiente e ela perpassara
0s séculos até chegar a contemporaneidade e é quando ela ganha destaque
novamente. Nesse sentido, Mddolo (2009, p. 17) destaque que “com a informatizagao
e o desenvolvimento dos computadores, porém, a imagem (icone, indice e simbolo)
voltou a ocupar lugar de destaque na comunicacgéao, devido a facilidade de reproducéo
e veiculacédo do ndo-verbal por meio de redes interativas”.

Nesse contexto, a autora ainda explica que “os infograficos, que recorrem a
hibridizacdo de linguagens tanto verbais quanto n&o-verbais no processo de
comunicacado midiatica, comegaram, entdo, a ser utilizados com maior frequéncia”
(MODOLO, 2009, p. 17). Mas, para uma melhor compreensdo de como essa
hibridacao foi evoluindo até chegar ao infogréfico, vamos tracar um percurso historico,
com base em alguns fatos que apontam para isso.

Fogolari (2014), Kanno (2013) e Teixeira (2010) apontam 0os manuscritos de
Leonardo da Vinci como exemplos pioneiros de infografia, pois ele ilustra e faz
minucioso detalhamento de seus estudos. Um exemplo citado por Fogolari (2014) é
os estudos sobre o desenvolvimento dos embribes, que caracteriza bem o género
“infografico”. Esses apontamentos nos revelam um dado importante acerca do género:
gue ele ndo surgiu com a informatica e, sim, foi uma adaptacéo de outros géneros.

Outro fato histérico sobre a infografia apontado por Moraes (2013) e Kanno
(2013) foi a publicacdo do mapa do metrd de Londres, por Henry C. Beck, em 1933,
gue tinha como objetivo orientar os usuarios de forma mais clara possivel como

localizar o trajeto feito pelo metrd, conforme Kanno (2013, p.49) coloca:



Harry Beck criou um mapa esquematico, semelhante a um circuito
elétrico, que, ignorando as distancias geograficas permitia mostrar em
um diagrama como uma estacdo se ligava a outra para levar os
usuarios aos destinos desejados. Composto de linhas coloridas,
simbolos e tipografia de facil leitura o0 mapa proposto por Beck se
tornou um simbolo reconhecido mundialmente por sua simplicidade e
clareza. Beck conseguiu entender que, para o usuario do metrd, a
informacg&o mais relevante era como as linhas se conectavam e ndo a
distancia geografica entre as estacoes.

Os recursos semidticos foram empregados de forma eficiente para a
construcdo do sentido do texto, facilitando por meio das linhas, das cores e dos
diagramas a localizacdo e a compreensdo da informacao pelos usuarios do metrd.
Como podemos perceber, a imagem sempre foi utilizada como forma de expressao e
comunicacao e, ao longo do tempo, ela foi sendo incorporada juntamente com outras
formas semiéticas as producdes textuais verbais.

Nessa mesma direcdo, também caminha a imprensa. Teixeira (2010), Moraes
(2013) e Kanno (2013) destacam o langamento do diario norte-americano USA Today,
em 15 de setembro de 1982, como a melhor sintese das tentativas de atualizacdo da
forma dos jornais no contexto da década de 1980. Ele se tornou um dos precursores
em uso de ilustracGes grande e coloridas em suas edi¢cbes. De acordo com Moraes
(2013, p. 31):

[...] o advento dos infograficos € associado ao lancamento do diario
norte-americano USA Today, em 15 de setembro de 1982,
considerando um marco por reunir uma série de novas tecnologias (ou
tecnologias ainda ndo experimentadas nos diarios impressos) na
confeccdo de um modelo de jornal inovador pelo seu modo de
producao, que combinava essas tecnologias a impressao em cores em
graficas espalhadas pelo pais. Colorido e repleto de imagens, o USA
Today contrastava com o cinza entéo caracteristico de seus pares, um
simbolo da sobriedade inerente ao papel civico dos jornais. Além
disso, seus textos curtos e objetivos 0 aproximavam mais da TV que
de seus pares, predominantemente dissertativos.

De acordo com Moraes (2013, p. 31-32), o termo “infografico” surgiu a partir de
1980 “[...] como resultado da expansao do uso de graficos informativos pelos jornais
em consequéncia da concorréncia entre os veiculos”. Esse termo teve origem na
Espanha, que vem da palavra espanhola infografia, a qual “[...] € o resultado da
contracdo do inglés information graphics (infographics), e surgiu na Espanha, num
seminario sobre o tema promovido pela Universidade de Navarra, em 1998”
(MORAES, 2013, p. 32).



Segundo Moraes (2013, p. 32) a infografia foi “inserida nas reformas graficas e
editoriais dos jornais desenvolvidas na década de 1990”, acabando disseminada ao
redor do mundo como destaca o autor: “[...] a infografia acabou disseminada por elas
ao redor do mundo e — partindo dos Estados Unidos e depois Espanha — tornou-se
um elemento caracteristico do jornalismo impresso a partir de entdo” (2013, p. 32).

Entretanto, foi na Espanha que a infografia ganhou notoriedade naquela
década. Nesse sentido, Moraes (2013, p. 32) destaca que: “quando atingiu a Espanha
(1998), a infografia ganhou novas referéncias e tendéncias”. A primeira referéncia
citada pelo autor foi o trabalho de Mario Tascon para o diario EI Mundo. Moraes (2013,

p. 32) relata que:

TascOn baseava seus graficos em desenhos vetoriais,
fundamentando-os em rigorosas apuragbes e acentuando a
objetividade em seu discurso, mas, sem duavida, sua maior
contribuicao foi aplicar a acuidade dos infogréaficos tecnicistas norte-
americanos na tematica cotidiana [...].

A segunda referéncia espanhola, mencionada pelo autor, foi o trabalho de
Jaime Serra, o qual foi publicado pelo jornal argentino Clarin. “Serra mistura desenhos
vetoriais ou feitos a mao a sofisticadas producbes fotograficas para compor
infograficos especiais, cujo tempo de producdo era maior por ndo ter compromisso
com a pauta diaria [...]” (MORAES, 2013, p. 34). Ele ainda frisa que a “sua grande
contribuicdo foi desvincular a Infografia do desenho vetorial, indicando novas
possibilidades de representagao [...]" (2013, p. 34).

Outras referéncias que contribuiram para o desenvolvimento do infogréfico,
segundo Moraes (2013, p. 35-36), foram Fernando G. Baptista e Javier Zarracina que
desenvolveram “[...] um estilo que combinavam desenhos a méo livre de alta qualidade
com graficos vetoriais. Seus infogréaficos publicados por El Correo colocaram Bilbao
no mapa internacional e resolveram uma crise provocada pelo advento da ilustracao
digital [...]*. Sendo assim, cada um contribui em algum aspecto com o desenvolvimento
da infografia.

Ja noinicio do século XXI, os Estados Unidos voltaram a destacar-se no campo
da infografia com um estilo de alta qualidade gréafica e jornalistica. Moraes (2013, p.
36) relata que os americanos “primavam por um cuidadoso trabalho de apuracao
aliado a imagem bem elaborada e sem excessos, fossem elas produzidas a méo livre

ou em softwares de ilustracdo ou modelagem”.



Moraes (2013) ressalta que, em meados da década de 1990, o jornalismo
digital passa por mudancas devido ao desenvolvimento de tecnologias de
comunicacdes e os infograficos ganharam novas versodes digitais. Ele ainda ressalta
dois jornais que destacaram-se neste contexto: o espanhol El mundo e o norte-
americano New York Times.

Com essas evolucdes tecnoldgicas, o gosto e a forma de leitura das pessoas
também passaram por mudancas, reconfigurando-se assim 0s textos e o leitor

contemporaneo.

Infogréfico: Conceitos e Funcionalidades

Com as reformas editoriais, 0 uso do infografico comegou a expandir pelo
mundo e ganhar destaque nos jornais, nos sites e nos portais da internet, sendo esse
género uma forma atrativa e promissora de comunicac¢ao para as geracdes que estédo
familiarizadas com as leituras contemporaneas, as quais apresentam a
multimodalidade em sua composicao textual.

Para compreender como o infografico configura-se, vamos nos reportar a
alguns estudiosos dos campos linguisticos, da comunicacéo e do design. Com base
nas diferentes abordagens conceituais acerca do género “infografico”, Fogolari (2014),
Moraes (2013), Paiva (2016) e Ribeiro (2010) definem de forma convergente o género,
apresentando algumas peculiaridades.

Para Paiva (2016, p. 44),

[..] infograficos sdo textos visuais informativos produzidos com
informacdes verbais e ndo verbais como imagens, sons, animacdes,
videos, hiperlinks, entre outros, em uma mesma forma composicional.
Eles sdo veiculados em revistas e jornais impressos, além de estarem
disponiveis em diferentes sites e portais da internet, com diferentes
conteudos teméticos, que vao desde eventos e noticias jornalisticas
até assuntos enciclopédicos de histéria, geografia e ciéncias da
natureza.

Nas palavras de Moraes (2013, p. 16), “a infografia € a arte de tornar claro
aquilo que é complexo e talvez ndo haja nada mais urgente no atual momento
histérico”. Moraes (2013, p. 17) ainda destaca que os infograficos se constituem de
“sistemas hibridos, multimodais, que congregam ao mesmo tempo texto e imagem,

linguagem verbal e ndo verbal numa relagédo em que se complementam mutuamente”.



Na concepcao de Ribeiro (2016, p. 45):

O infografico € um exemplo de texto construido na multimodalidade,
concebido por diferentes modos semiéticos, sobretudo o verbal e o
imagético. Para ser um infografico, ele precisa apresentar uma
unidade de significado. O seu leitor precisa relacionar as informacgfes
presentes nos diferentes modos semibticos para a producdo de
coeréncia e, consequentemente, para a compreensdo, porque 0S
elementos ndo verbais de um infografico sdo sistematicamente
processados pelo leitor, assim como acontece no texto verbal.

Ja Teixeira (2010, p. 18) conceitua o infografico como texto “[...] composto por
elementos iconicos e tipograficos e pode ser constituido por mapas, fotografias,
ilustracdes, graficos e outros recursos visuais, inclusive aqueles mais abstratos e nao
necessariamente iconicos”. Essas multissemioses, relacionadas de forma
indissociaveis, é que constituem o sentido do texto. De acordo com Teixeira (2010), o
jornalismo informativo lanca mé&o desses recursos para produzir o infogréafico

jornalistico:

[...] Definimos o termo como uma modalidade discursiva, ou
subgénero do jornalismo informativo, na qual a presenca indissociavel
de imagem e texto — e imagem, aqui, aparece em sentido amplo —em
uma construgdo narrativa que permite a compreensdo de um
fendmeno especifico como um acontecimento jornalistico ou o
funcionamento de algo complexo ou dificil de ser descrito em uma
narrativa textual convencional (TEIXEIRA, 2010, p.18).

Dessa forma, o infogréfico jornalistico pode facilitar a compreensdo de
determinado assunto abordado e torna-lo atrativo, que talvez ndo seria possivel por
meio de uma reportagem convencional, pois uma reportagem longa, complexa e cheia
de detalhes dificeis de serem entendidos torna a leitura entediante, fazendo com que
o leitor desista de ler o texto. Neste caso, seria uma opcdo o infogréfico para
esclarecer um assunto dificil de fazer somente pelo texto verbal. Em entrevista
concedida a Rinaldi (2007, p. 3), Eugénio Bucci explica como a infografia pode auxiliar

na construcao de uma reportagem:

O infografico ndo rouba conteudo de palavras, o que vocé precisa
descrever em palavras s6 pode usar as palavras, e o que vocé pode
fazer por infogréfico € bom fazer para néo transformar o texto numa
trilha modorrenta e sonifera para o leitor. Se vocé ficar tentando
descrever detalhes de um esquema espacial por meio de um texto de
revista vai construir uma espécie de trilha de obstaculos para o leitor,



ele néo vai suportar passar por aquilo 1. Ao passo que se vocé usa a
linguagem visual para aquele trecho, reforga a importancia do texto
gue vem ao lado.

Neste sentido, Ribeiro (2016, p. 38) explica que “[...] jornais e revistas vém se
esmerando na producado de gréaficos capazes de sintetizar e apresentar informacdes
evitando tabelas e narrativas mais dificeis de compreender”. A autora complementa
dizendo que a producgédo infografica “[...] é feita hoje por produtores das tecnologias
digitais e jornalistas, parece ter como meta facilitar a compreensdo dos dados pelo
leitor”.

Esse género jornalistico esta cada vez mais presente em nosso cotidiano,
tornando as reportagens mais claras e atraentes e essa producdo infografica que
circula nesta esfera “[...] € acessada pelos leitores, diariamente, por meio dos boletins
meteorologicos da TV, das explicacdes de crimes e de matérias de jornal impresso e
digital” (RIBEIRO, 2016, p. 39).

Kanno (2013, p.10) apresenta uma acepcdo de infogréfico parcialmente

convergente a dos autores aqui abordados, ele acrescenta que:

O que vai diferencid-lo é a auséncia do texto/narrativa convencional
(colunas de texto) que é substituido por cotas, legendas e blocos de
texto em topicos e 0 uso intensivo de diagramas — representacao
grafica de fatos, fendbmenos ou relacdes por meio de figuras
geomeétricas.

Kanno (2013, p. 11), ao contrario dos outros pesquisadores consultados,
enfatiza que “o infografico ndo tem o poder milagroso de ‘fazer coisas complexas
ficarem simples’, ele é apenas a melhor maneira de representar certo tipo de
informacéao”. Isto &, é essencial escolher a maneira que ira retratar melhor determinado
assunto.

Além disso, ha outro aspecto relevante para a producao dos infogréficos que é
o trabalho em equipe. Ele é primordial para se alcancar um bom resultado nas
reportagens infograficas produzidas pelas editoras de revistas e de jornais. Moraes
(2013, p. 20) explica que “a superficie dos infograficos revela, enfim, que eles se
encontram na intersecc¢ao de trés campos distintos — design, llustracéo e Informacéao
—, que se interpenetram de modo a compor um novo campo”. A infografia, por esse
motivo, deve ser o resultado de um trabalho interdisciplinar a partir de uma acéo

conjunta de jornalistas, ilustradores e designers graficos.



De acordo com Moraes (2013, p. 21), os infogréaficos

[...] surgiram num contexto histérico no qual fazia sentido a divisao de
tarefas entre profissionais de texto e profissionais de imagem. Por seu
carater multimodal, ou seja, por combinar linguagens diferentes num
sistema unico, a rotina entéo viavel era tal diviséo de tarefa.

Para desenvolver de uma forma eficiente o trabalho, as equipes jornalisticas
delegam func¢des para cada um dos profissionais envolvidos na producdo de uma
reportagem infogréafica. O autor frisa que “uma estratégia valida para a producgao de
um infogréfico é dividir o trabalho de acordo com as caracteristicas das pessoas
envolvidas” (MORAES, 2013, p. 83). Sendo assim, uma pessoa experiente com
desenhos vetoriais ficaria responsavel em cuidar das ilustracfes, outra pessoa de
produzir o texto e outra cuidar da programacao. O autor destaca, como fundamental
também no processo, o trabalho da diregcdo que tem como funcdo coordenar todo o
trabalho a fim de atingir bons resultados na produgéo.

Todo esse empenho das equipes editoriais para produgéo das reportagens
infogréaficas esta refletindo em sua expansao no mercado. Atualmente, o infogréafico
esta despontando no meio jornalistico e, como ja foram mencionados, 0s motivos para
isso sdo a mudanca pelo gosto pela leitura, o trabalho desenvolvido pelos profissionais
em busca de maior qualidade e a rapidez pela informacdo. Atualmente, o infografico
tem alcancado grandes proporcdes em revistas e jornais € um dos resultados
aparentes é a dimensao que este texto tem ganhado.

Teixeira (2010, p. 33) apoia-se nos estudos de De Pablos (1999), Sojo (2000)
e George Palilonis (2006) para definir que “todo infografico deve conter alguns
elementos obrigatérios, a saber: (1) titulo; (2) texto introdutério — uma espécie de lead
de poucas linhas com informacdes gerais; (3) indicacao das fontes; e (4) assinatura
do(s) autor(es)”. A autora ainda destaca que “este formato é adotado nas redagdes
gue tém tradicdo na producdo de infogréficos e contribui de maneira efetiva para a
maior qualidade do material apresentado ao leitor” (TEIXEIRA, 2010, p. 33).

De acordo com o Moraes (2013, p. 18), os infograficos apresentam-se em

diversas dimensdes como:

Infograficos de péagina inteira e até de mais de um a pagina ou em
série, como informacgfes suficientes para praticamente encerrar um
assunto, sem depender de um texto externo que Ihes justifique, como
ocorre com as fotografias ou ilustracdes, € um fator que atesta certa



autonomia dos infograficos, se comparados as outras categorias de
imagem jornalistica — 0 que representou uma novidade no cenario no
gual despontaram.

Com base nas discussdes apresentadas pelos autores, percebemos que 0s
infogréficos podem ser, em determinados casos, um texto informativo independente,
uma matéria jornalistica por si so, trazendo informacdes suficientes para encerrar um
assunto, tornando, assim, autdnomos.

Vemos, entdo, que os infograficos podem ter um teor autbnomo, quando nao
dependem de outra matéria jornalistica, ou complementar, quando tém por objetivo
complementar as informagbes de uma reportagem, por exemplo. Além dessa
classificagdo, o0s estudiosos também categorizam esse género em
subgéneros/modalidades/tipologias, conforme as regularidades apresentadas em sua
superficie. No proximo topico, serdo abordadas definicdes que os autores trazem

sobre os subgéneros/modalidades/tipologias do infografico.

Do Infografico aos seus Subgéneros

Os autores consultados para essa pesquisa trazem varias classificacdes
tipolégicas acerca do género “infografico”, as quais, neste trabalho, estamos tratando
como subgéneros. Essas classificacbes contribuem para compreender melhor as
funcBes comunicativas desse género nas praticas sociais.

Na concepcdo de Moraes (2013), o infografico pode ser subdividido em trés
subgéneros, como infografico exploratorio, infografico explanatério e infogréafico
historiografico. A escolha de um deles dependera do tipo de pergunta a qual se quer

responder. A quadro abaixo exemplifica a tese proposta pelo autor:

Relacao entre os tipos de infogréficos e as perguntas a quais devem responder

Objetivo Pergunta Tipo de infogréfico
Descrever um determinado lugar, objeto ou | O qué? Exploratorio
pessoa. Quem?
Onde?
Explicar o funcionamento de alguma coisa | Como? Explanatério
ou a relacdo entre determinados elementos. | Por qué?
Contextualizar algum fato ou pessoa na | Quando? Historiografico
Histéria ou inseri-lo na dindmica de um
determinado evento.

Fonte: Moraes (2013).



Sendo assim, a escolha do subgénero dependerd dos objetivos que se
pretende atingir e das perguntas que devem ser respondidas. O autor refere-se a essa
subdivisdo como tipos de infogréaficos, os quais sédo definidos em seu trabalho da

seguinte maneira:

Infograficos exploratérios constituem-se no nivel mais simples quanto
a complexidade das informacdes e apresentam as formas mais
elementares de visualizagdo de dados. Tomam por base uma
representacao do objeto, personagem ou regido — uma foto, um mapa
ou planta, uma perspectiva — e a ela acrescentam informagfes de
carater descritivo, como medidas, tipo de material empregado, pontos
de referéncia etc. Por suas caracteristicas, sdo adequados para
situacdes em que a descricdo do elemento é o objetivo principal do
infografico, em geral situagbes em que se faz necessaria uma
apresentagéo do elemento em questdo (MORAES, 2013, p. 74)

Infogréficos explanatérios, por sua vez, sdo aqueles cuja finalidade é
explicar o funcionamento de determinado objeto ou diversas relacdes
— de parentesco, de causa e efeito, organizacionais etc. — intrinseca a
determinado fendmeno, ou ainda como este se desenvolve no espaco
e no tempo, assumindo em alguns casos fung¢bes narrativas.
Diagramas, quadros do tipo passo a passo, diagramas instrucionais
ou didaticos, cineminhas, diagramas de jogadas ou de gols, diagramas
de deslocamento etc. — podem ser incluidos nessa categoria. Os
fluxogramas sdo considerados aqui explanatérios e nao descritivos
porque representam relacbes de subordinacdo ou organizacao
expressas por simbolos (a forma das células, as setas) previamente
determinados para isso. (MORAES, 2013, p. 75)

Infogréficos historiograficos sdo aqueles que tomam por base uma
sucessao de eventos histéricos e tém por objetivo contextualizar um
determinado elemento em relacéo a esses eventos. Sua forma mais
caracteristicas é a linha do tempo (timeline) ou cronologia, na qual os
fatos sdo dispostos segundo uma ordem cronoldgica definida —
minutos, dias, anos etc. Podem ser associados a fotografias ou
ilustracbes, que neste caso funcionam como registro de um
determinado evento no recorte indicado na cronologia. Dependem
diretamente de rigorosa pesquisa e, de acordo coma teméatica devem
ser produzidos sob a supervisédo de especialistas (MORAES, 2013, p.
75-79).

A partir desses conceitos, € possivel compreender de forma mais clara em
guais circunstancias pode-se elaborar uma reportagem infografica e quais sao os tipos
de infogréaficos que representam a informacdo de forma mais eficiente. Além disso, o
autor traz algumas informacdes a respeito das semioses que podem ser usadas para

cada tipo de infograficos na construcéo do sentido do texto.



Nessa perspectiva conceitual, Teixeira (2010) traz em suas definicdes um
modelo tipoldgico que divide os infograficos em dois grandes grupos: o enciclopédicos
e os jornalisticos. Os infograficos enciclopédicos sdo definidos pela autora como

agueles que estao:

[...] centrados em explicagBes de carater mais universal como, por
exemplo, detalhes do funcionamento do corpo humano; como se
formam as nuvens; o que sao bactérias; o que é ciranda financeira; o
gue sdo partidos politicos; quais sdo os controles e comandos da
cabine de um aviédo, entre outros (TEIXEIRA, 2010, p. 42).

Em relacdo aos infograficos jornalisticos, Teixeira (2010, p. 47, grifo do autor)
destaca que “[...] os jornalisticos se atém a aspectos mais préximos da singularidade
dos fatos, ideias ou situagdes narrados”. Esta singularidade refere-se a uma noticia
Unica, a qual é representa por meio de um infogréafico produzido para retratar uma
reportagem especifica, que dificilmente acontecera outro fato idéntico ao narrado. De

acordo com Teixeira (2010, p. 47, grifo do autor):

[...] maneira simples de compreender o que isto significa é pensarmos
gue um info produzido, por exemplo, para demonstrar como ocorreu
um acidente aéreo especifico ndo podera ser usado para explicar
outro porgue as chances matematicas de acontecerem dois acidentes
exatamente iguais sao infimas.

Teixeira (2010) divide também os infograficos enciclopédicos e os jornalisticos
em independentes e complementares. Conforme a autora, o infografico complementar
“[...] diz respeito aqueles infograficos que estdo diretamente vinculados a uma
determinada noticia ou reportagem, atuando, neste caso, Como um mecanismo para
melhorar a compreensao de algo, possibilitando a contextualizagdo mais detalhada”
(TEIXEIRA, 2010, p. 52).

J4 os independentes ndo acompanham outros textos para produzir ou
complementar uma informacdo. Como explica Teixeira (2010, p. 53, grifo do autor),
‘os enciclopédicos independentes, por sua vez, caracterizam-se por nao
acompanharem nenhuma reportagem ou noticia e tratarem de temas, a partir de um
viés mais generalista e, n&o raro, essencialmente descritivo”. Ela também destaca que
0s enciclopédicos independentes “[...] aparecem como uma forma diferenciada de
narrar um acontecimento jornalistico, na maioria das vezes através de varios recursos

que, em conjunto, compdem um infografico complexo” (TEIXEIRA, 2010, p. 56).



A partir dessa classificagéo, a autora elabora um organograma exemplificando

0 modelo tipolégico para a infografia que normalmente aparece na imprensa. Para

compreendermos melhor esse modelo tipologico, veja 0 organograma abaixo:

Dois grandes grupos de infograficos

Protoinfografico

Infografico
Enciclopédico Jornalistico
Independente Complementar Independente Complementar
Reportagem

Infografica

Fonte: Teixeira (2010, p. 42).

O organograma exemplifica de forma bem didatica 0 modelo tipografico definido

pela autora, mas é necessario destacar que a partir do infografico jornalistico

independente surgiu o que ela chama de reportagem infografica. Esse subgénero da

infografia estd muito presente na esfera jornalistica no contexto atual, conforme

destaca a autora, que o define como:

[...] um tipo de narrativa na qual hd um texto principal que funcionaria
como a introducdo/abertura de uma reportagem, seguido por
infogréfico ou infograficos. Neste caso, nem infografico, nem texto
podem ser pensados de forma autbnoma porque um foi concebido
para estar associado ao outro e fazem parte de um sO conjunto
discursivo que passa ao largo de uma mera relacdo de
complementaridade. Aqui design grafico, apuracdo, producdo, tudo
gira em torno da execucdo de um produto diferenciado, Unico
(TEIXEIRA, 2010, p. 56).

Outra pesquisadora que desenvolveu estudos sobre a infografia foi Fogolari

(2014), dando énfase aos infograficos que aparecem nos jornais. Com base nos seus

estudos, Fogolari (2014, p. 125) define cinco modalidades de infograficos:

1. de dados estatisticos;



de descrigao de categorias;
de descricdo por comparacao;

de descricdo por ordenamento temporal;

a r 0N

de mapeamento de um item.

Fogolari (2014) define cada um dos cinco grupos expostos, destacando as suas
peculiaridades e as func¢des que seus elementos exercem na construcdo dos sentidos
do texto. Para que um infogréafico transmita informacdes de forma clara e eficiente, €
preciso escolher um subgénero que retrate de forma adequada o fato ou o0 assunto a
ser representado.

Para uma compreensao mais ampla sobre os grupos definidos pela autora em
sua pesquisa, faz-se necessario trazer 0s conceitos por ela descritos. O primeiro grupo
refere-se aos textos que trazem informacgdes estatisticas e, normalmente, apresentam
imagens fotograficas em seu plano de fundo, trazendo ‘[...] informacdes, na sua
maioria, numéricas, de uma forma grafica, utilizando-se de imagens, cores, formatos
gue estdo relacionados diretamente as especificidades do assunto” (FOGOLARI,
2014, p. 125).

O segundo grupo aborda os infograficos de descricdo por categoria, 0s quais
se caracterizam por apresentarem os assuntos de maneira descritiva, “[...] utilizando-
se de elementos graficos e textos sintéticos. Centra-se na determinacdo das
caracteristicas de um objeto” (FOGOLARI, 2014, p. 125).

Jé o terceiro grupo é composto pelos infograficos de descrigdo por comparacgao.
Esses sao caracteristicos por apresentarem os dados “[...] a partir de uma relagcéo de
comparagao, que se mostra centralmente nas categorias “antes vs. depois”, dentre
outras” (FOGOLARI, 2014, p. 125). A autora ainda frisa que “ [...] este infografico de
descricdo por comparagcdo é frequentemente utilizado em assuntos que abordam
aspectos do corpo humano, mostrando em paralelo, por exemplo, determinado 6rgao
em estado saudavel e outro em estado doentio” (2016, p. 125).

O grupo de infogréafico por descricdo por ordenamento temporal, conforme
Fogolari (2014, p. 125) tem por objetivo “[...] descrever as informagdes a partir de
etapas cronologicas do processo, podendo essas etapas ser apresentadas em
perspectiva crescente ou decrescente”.

O ultimo grupo de infografico € o de mapeamento de um item, este, por sua

vez, “[...] objetiva apresentar dados que podem ser visualizados desde o micro até o



macro ou, ao contrario, do macro para o micro, descrevendo suas especificidades de
acordo com o assunto abordado” (FOGOLARI, 2014, p. 126).

Assim, Fogolari (2014) traca caracteristicas diferentes para cada grupo de
infografico e ressalta que estes grupos apresentam regularidade de movimentos e
passos, que ela aprofunda em sua pesquisa acerca do jornal de circulagdo nacional
Folha de Sao Paulo. Os dados destacados pela autora convergem no mesmo sentido
dos outros estudiosos citados até o momento, embora cada autor define os
subgéneros do infografico com terminologias diferentes.

Para ampliar mais os estudos sobre subgéneros infograficos, vamos também
nos reportar aos estudos de Kanno (2013), o qual define quatro grandes categorias:
artes-texto, mapas, graficos e diagramas ilustrados. Essas categorias também sé&o

subdivididas como mostra o resumo feito pelo autor.

Grupos de modalidades de infografico de Kanno (2013)

MAPAS
Mapa de localizagéo Localizagéo geograficamente o assunto
Mapa de acao Explicam mudancas ou movimentos geogréficos.
Mapa estatistico Usa cores ou sinais graficos para mostrar a disperséo

geogréfica dos dados.

GRAFICOS
Gréfico de linha Evolucdo de uma ou mais variaveis no tempo.
Gréfico de barras Compara valores de uma ou mais categorias. Pode também

mostrar evolugao.

Pizza/ Queijo Permite mostrar como uma quantidade total (100%) se

divide em diferentes categorias.

Area Compara valores de uma ou mais categorias usando
imagens proporcionais.
ARTES-TEXTO

Cronologia Mostra as datas mais importantes.

Dicas Reune instrucdes Uteis ao leitor.

Score (numero destacado) | Quando um numero é a principal informacgéo.

Fac-simile Reproducdo de um ou mais documentos que sejam

relevantes para matéria.

Ficha Concentra as principais caracteristicas do “personagem”

(pessoa, pais, empresa etc.)




Frases Opinides sobre um assunto.

Glossario Traz o significado de alguns termos “dificeis”, mas

imprescindiveis a reportagem.

Lista/Ranking Organiza informagfes em topicos.

Para entender/Resumo Reune quem, quando, onde e por qué” colocando o leitor

em dia com a reportagem.

Perguntas e repostas Usa o estilo de entrevista para esclarecer duvidas ou

discutir sobre um assunto.

Préximos passos Indica como o assunto deve se desenvolver.

Sobe-desce Associa valor — ganhou, perdeu, ficou igual — para pessoas,

partidos, investimentos etc.

Tabela Montagem de texto ou numero em colunas paralelas

associando uma coluna a outra.

Testes Forma interativa de transmitir informacdes.
DIAGRAMAS ILUSTRADOS
Arte-foto Uso de uma ou mais fotos que sdo manipuladas para

evidenciar uma informacdo.

Corte esquematico Mostra como o “personagem” é por dentro. Pode retratar

um 6rgdo, uma construcao etc.

Fluxograma/ passo a passo | Representacdo de acontecimentos ou processos.

Organograma Define graficamente posicbes hierarquicas ou de

relacionamentos entre personagens.

“Storyboard” Uso de quadrinhos para relato visual.
Pagina infogréfica Combina tipos de infografia para traduzir visualmente a
reportagem.

Fonte: Kanno (2013, p. 61-62)

Kanno (2013), editor adjunto da Folha de S&o Paulo, destaca, assim como 0s
outros autores, a importancia da escolha dos elementos para a composi¢cao do
infografico e, para isso, € necessario que o profissional conheca os modelos

(subgéneros) mais comuns de infografia. O autor ainda explica que:

O importante é que se defina o quanto antes qual historia o infogréafico
vai mostrar, quais informacg@es ele precisa ter. Definido o conteudo,
deve-se escolher de que forma visual essas informacdes serdo
transmitidas, ou seja, como esse conteldo vai ser apresentado ao
leitor. Da mesma maneira que em bons infograficos os textos e




imagens formam uma figura Unica, os designers e profissionais de
texto precisam se unir para encontrar o melhor jeito de contar
visualmente a histéria, trabalhando juntos para definir primeiro o
conteldo e depois e a forma. Comecar pela forma é um erro, pois pode
fazer com que o contetdo seja distorcido ao ser adaptado (KANNO,
2013, p. 58).

Todos os tedricos ressaltam a importancia de planejar como o infografico se
configurard, pois tanto a linguagem verbal quanto a ndo verbal precisam representar
0 assunto de forma coerente, sem um se sobressair ao outro, como coloca Teixeira
(2010, p. 34) “[...] nem imagem nem texto devem se sobressair a ponto de tornar o
outro dispensavel’, pois ambos exercem fungcdo complementar na reportagem

infogréfica.

2. PESQUISA EXPLORATORIA PARA A MODELIZACAO

Neste trabalho, pretendemos, a partir dos estudos bibliograficos acerca do
género “infografico” (Secao 4.1) e da analise de um corpus representativo do género
(Secéo 4.3), elaborar, a priori, 0 modelo tedrico do género “infografico” e, com base
nele, elaborar o nosso modelo didatico, o qual norteara a planificacdo e a
implementacéo da sequéncia do género em sala de aula.

Antes, porém, da analise e descri¢cao do corpus, segunda etapa da modelizacéo
do género, foi feita uma pesquisa exploratéria em varias revistas e jornais, a fim de
verificar a incidéncia de infograficos em tais suportes. Pelo fato de serem mais
acessiveis aos jovens e adolescentes e, também, por abordarem tematicas mais
interessantes a esse publico leitor, foram selecionados como corpus de andlise
apenas as revistas Superinteressante e Mundo Estranho. Durante a pesquisa
exploratoria nessas revistas, verificamos que seria necessario delimitar alguns
subgéneros para o trabalho didatico e, consequentemente, para a analise textual da
modelizagdo, uma vez que a diversidade de tipos/subgéneros/modalidades de
infograficos € muito grande e, acreditamos que para um trabalho de producéo textual
guanto mais delimitamos nosso objeto de ensino mais chances temos de ter bons
resultados.

Dessa forma, com base na pesquisa bibliogréfica anterior, para a transposi¢cao

do género em sala de aula e o desenvolvimento da SDG, decidimos adotar a definicdo



de Moraes (2013) e Teixeira (2010) sobre a classificacdo tipoloégica do género
“infografico” que, conforme ja foi exposto, definimos como subgéneros do infografico.

Assim, classificamos os infograficos em dois subgéneros: os independentes e
0s complementares; sendo o primeiro a prépria reportagem jornalistica, conforme
coloca Teixeira (2010); e, os complementares, vinculados a uma reportagem, de forma
complementar.

Além disso, subdividimos os dois subgéneros em trés modalidades, apoiando-
nos na definicdo de Moraes (2010), conforme ja abordado na pesquisa bibliogréfica
do género — infogréafico: a) exploratorio; b) explanatorio; c) historiogréfico.

O subgénero escolhido para direcionar a pesquisa-acdo € o infografico
independente (reportagem infografica), nas modalidades explanatoria, exploratoria e
misto exploratério-explanatoria, as quais iremos definir como: infogréafico explanatério
independente, exploratorio independente e misto explanatorio-exploratério
independente.

A escolha justifica-se pelo fato de que, por meio da pesquisa exploratoria,
percebemos que ha uma recorréncia muito grande dessas duas modalidades de
infografico independente, que partem de uma pergunta norteadora. Ora essa pergunta
conduz a um infografico explanatoério, ora a um infografico exploratério e, ora a um
misto dessas duas modalidades.

Para essa pesquisa exploratéria, analisamos oito revistas, sendo 4 Revistas

Superinteressante e 4 Revistas Mundo Estranho, conforme o quadro a seguir:

Revistas que compdem a pesquisa exploratoria

Revistas Edicao Ano
Superinteressante 373-A Abril/2017
Superinteressante 374 Maio/2017
Superinteressante 379 Setembro/2017
Superinteressante 382 Novembro/2017
Mundo Estranho 194 Maio/2017
Mundo Estranho 199 Setembro/2017
Mundo Estranho 1 (Colecao) Abril/l2017
Mundo Estranho 1 (Colecao) Abril/l2017

Fonte: o préprio autor

A partir dessa analise, identificamos que as revistas trazem 89 infograficos

desses dois tipos (ou um misto desses dois), sendo que desses, selecionamos 10



para analise e modeliza¢ao do género, 0s quais compdem o corpus da nossa pesquisa

e estdo relacionados no quadro a seguir:

Corpus da pesquisa analitica

Anexo | Infogréficos Suporte Edicéo

A Como é feito o leite sem lactose? Mundo Estranho 1 (Colecéo)

B Como se faz uma cirurgia de reducéo de Mundo Estranho 194
mama?

C O que causa a depresséo? Mundo Estranho 1 (Colecao)

D Qual é a época certa? Superinteressante | 382

E Como os fogos de artificio explodem? Superinteressante | 382

F Como era o Zeppelin? Mundo Estranho 194

G Como funciona a cozinha de um fast- Mundo Estranho 1 (Colecao)
food?

H Como se descobre se uma ave € macho Mundo Estranho 194
ou fémea?

[ O que é disturbio de déficit de ateng&o? Mundo Estranho 1 (Colecao)

J Como é o cérebro? Mundo Estranho 1 (Colecao)

Fonte: o préprio autor

Em relacdo aos historiograficos, optamos por ndo analisad-los pela baixa
recorréncia. Além disso, para a producao de texto desse subgénero, os alunos teriam
gue desenvolver um estudo historiografico. Assim, optamos, para esta pesquisa, por
nos restringir apenas a essas duas modalidades.

Essa pré-andlise focou-se, a principio, no plano textual global (BRONCKART,
2009) dos infograficos das duas revistas e na identificacdo do seu propésito
comunicativo, a fim de delimitarmos o objeto de referéncia (os subgéneros) para a
proxima etapa da modelizacdo: a analise do corpus, com base nas categorias do ISD
e da GDV.

ANALISE DO CORPUS DA MODELIZAGAO

Como ja& pontuamos, selecionamos 10 infograficos independentes do tipo
exploratdrio, explanatdrio ou misto nas revistas Mundo Estranho e Superinteressante
para servirem como modelos para a nossa modelizacéo.

Uma das caracteristicas relevantes para caracterizar um infografico, de acordo

7

com os especialistas consultados, é o imbricamento de véarias semioses para a



composicdo de uma matéria jornalistica, utilizando a linguagem verbal e ndo verbal
de forma que essas se complementem mutuamente (cf. MORAES, 2013). Assim,
forma-se uma unica textualidade, formada por varias modalidades diferentes que
caracterizam o género como multimodal. Conforme os textos selecionados (Anexos
A-J), podemos perceber como esse imbricamento € relevante para a composicao da
textualidade e como diferentes semioses corroboram para a producéo de sentido dos
textos.

Com base nos estudos de Moraes (2013), os infograficos sdo produzidos para
responder a uma pergunta norteadora. Porém, eles podem responder a mais de uma
pergunta e, por isso, Moraes (2013) os compara ao lide (lead) da esfera jornalistica,
pois buscam responder a perguntas: quem fez o que, quando, onde, por que fez ou
ainda o que foi feito. Segundo o pesquisador, se o0 objetivo da reportagem infografica
€ descrever algum objeto, pessoa ou lugar, a pergunta pode ser o qué? ou quem? ou
ainda onde?; nesse caso a resposta sera dada por um infografico exploratorio. No
entanto, se o objetivo for explicar o funcionamento de alguma coisa, a relacéo entre
determinados elementos ou como determinado fenbmeno acontece, a pergunta pode
ser por qué? ou como?, sendo a resposta dada por um infografico explanatério.

Dessa maneira, analisamos os infograficos que comp&em o corpus da pesquisa
(cf. anexo A-J), verificando qual a proposta de cada texto: se é descrever ou explicar
algo, a fim de delimitarmos o subgénero de cada um. O resultado da analise trazemos

no quadro .

Delimitacdo dos subgéneros do corpus

Anexo | Titulos dos infograficos Subgénero do infografico Pergunta
norteadora
A Como é feito o leite sem lactose? | Explanatério independente Como?
B Como se faz uma cirurgia de Explanatério independente Como?
reducdo de mama?
C O que causa a depressao? Explanatério independente Por qué?
Como?
D Qual é a época certa? Explanatério independente Como?
Por qué?
E Como os fogos de artificio Explanatério independente Como?
explodem?
F Como era o Zeppelin? Exploratério independente O que?
G Como funciona a cozinha de um Misto Como?
fast-food? exploratério/explanatdrio O qué?
independente




H Como se descobre se uma ave é | Misto Como?
macho ou fémea? exploratério/explanatério O qué?
independente
I O que disturbio de déficit de Misto Como?
atencao? exploratério/explanatorio O qué?
independente
J Como € o cérebro? Misto Como?
exploratério/explanatério O qué?
independente

Fonte: o préprio autor.

Os titulos destes infograficos sdo perguntas, que, em alguns casos, ndo sao
iguais as perguntas norteadoras apontadas no Quadro 9, mas o texto nos leva a
respostas para este tipo de pergunta. Um exemplo disso é o infografico “O que causa
a depressao?”’ (Anexo C) que, aparentemente, parece ser um exploratério, centrado
na questdo O qué?, entretanto o foco principal é explicar de maneira geral as causas
da depressao, apontando possiveis motivos que desencadeiam uma depressao e
explicando como o organismo de uma pessoa em estado depressivo reage a
estimulos. Por isso, as perguntas norteadoras que o infografico busca responder
poderiam ser: como o organismo funciona quando esta depressivo? Ou Por que as
pessoas ficam depressivas? Por ser um infografico explicativo, ele é classificado como
explanatorio independente.

Outro caso como este é o infografico “Como era o Zeppelin?” (Anexo F).
Embora o titulo comece com o pronome interrogativo Como, que o caracterizaria como
um infografico explanatério independente, na nossa analise o classificamos como um
infografico exploratério independente, pois explora as dimensdes da aeronave,
descrevendo-a. De acordo com Moraes (2013), os infograficos exploratorios “tomam
por base uma representagao do objeto, personagem ou regido — uma foto, um mapa
ou planta, uma perspectiva — e a ela acrescentam informacdes de carater descritivo,
como medidas, tipo de material empregado, pontos de referéncia etc.” (MORAES,
2013, p. 74).

Por outro lado, percebemos que alguns infogréficos centram-se nos dois
objetivos, de forma amalgamada: descrever e explicar determinadas coisas, conforme
os infograficos dos anexos G ao J. O infografico “Como se descobre se uma ave é
macho ou fémea?” (Anexo H), por exemplo, explica como fazer para identificar se uma
ave € macho ou fémea e, para isso, descreve cada uma delas. Assim, o classificamos

como infogréafico misto explanatério/exploratério independente.



A partir do corpus selecionado, analisamos os textos verificando as
caracteristicas recorrentes ao género, conforme proposta analitica de Bronckart
(2009) e o quadro (Quadro 3) com perguntas diretivas formulado por Barros (2012a).
Além disso, os elementos analisados foram organizados de acordo com capacidades
de linguagem que os agentes, produtores e leitores precisam mobilizar para
compreender e produzir o subgénero, as quais sdo definidas como: capacidade de
acado, capacidade discursiva, capacidade linguistico-discursiva (cf. DOLZ;
SCHNEUWLY, 2004, p. 52), e capacidade multissemiética (cf. DOLZ, 2015).
Capacidades de acéo

A capacidade de acéao, de acordo com Barros (2012b, p. 66), [...] “possibilita ao
agente-produtor representar o contexto da sua acao de linguagem, adaptando sua
produgdo aos parametros do ambiente fisico, social e subjetivo”. Dessa forma,
analisamos como o agente-produtor mobiliza essas capacidades de acédo para
produzir um infografico independente, ou reportagem infografica, verificando a
influéncia do contexto da producéo textual e do conteddo tematico na organizagcao
textual (BRONCKART, 2009).

Em relacdo ao contexto de producéo, o subgénero infogréfico independente
nas modalidades exploratério, explanatério e misto analisados foram produzidos pelas
Revistas Mundo Estranho e Superinteressante e publicados em suas versdes
impressas, cujas tematicas estdo voltadas a assuntos culturais e cientificos. Sendo
assim, estamos diante de textos empiricos que representam praticas reais e concretas
de comunicacédo que circulam na esfera jornalistica.

No que diz respeito ao momento histérico de producéo, ndo encontramos datas
explicitas nos infograficos que marquem esse momento, porém podemos identificar
guando possivelmente foram produzidos a partir das datas de publicacéo das edicbes
das revistas, conforme traz o quadro 7 do corpus da pesquisa analitica, da secao
pesquisa exploratoria para a modelizacdo. Exceto os infograficos da Revista
Superinteressante de novembro de 2017, edicdo 382, que formam uma coletanea de
infogréficos produzidos entre 2008 a 2017. Por esta razéo, o infografico Anexo D foi
produzido aproximadamente em dezembro de 2012, conforme a data de publicagéo
impressao no préprio texto. J& o infografico Anexo E foi publicado em janeiro de 2012

e, por isso, deve ter sido produzido provavelmente nesse periodo.



As reportagens infograficas tém como objetivo de explicar e descrever
guestdes de relevancia para o escopo das revistas, no caso do corpus analisado,
atingindo publicos mais jovens, que estdo acostumados com leituras mais rapidas e
mais visuais. Por isso, estas revistas escolhnem o género “infografico” para publicar
suas reportagens, pois sao textos multissemiéticos que atendem a expectativa desse
publico.

Devido ao carater multissemiotico da infografia, os textos sao produzidos
normalmente por uma equipe de profissionais, que divide o trabalho a ser realizado
de acordo com a caracteristica e experiéncia de cada profissional envolvido. Essa
equipe é composta normalmente por jornalistas e designers (agente-produtor). Esses
profissionais representam um papel social jornalistico hierarquico dentro da esfera
cotidiana, pois eles assumem a “mascara social’ de alguém que tomou conhecimento
de determinado assunto e passa a possibilitar que leitores “leigos” também tenham
acesso a ele, de uma forma rapida, sintética, utilizando modalidades de linguagem
verbo-visuais.

Além do contexto de producéo, o conteudo tematico ou referencial exerce um
importante papel para a organizagao textual e a partir destes fatores contextuais —
contexto fisico, contexto sociossubjetivo e o conteudo referencial — que o agente-
produtor se orienta para ado¢do de um modelo de género pertinente para a situacao
de acdo (CRISTOVAO; NASCIMENTO, 2005).

Analisando nosso corpus, verificamos que o conteddo tematico é abordado por
um registro de linguagem, aparentemente, formal, sempre seguindo a norma culta da
lingua portuguesa, visto que o0s textos sao veiculados em revistas de grande
circulacao e atendem a um publico com letramento de prestigio. Entretanto, como o
foco é atingir um publico leitor mais jovem, o agente-produtor também recorrer a certa
informalidade, préxima desse publico jovem, para, assim, conseguir uma aproximagao
do destinatario, como no exemplo: “E preciso haver pelo menos seis dos nove
sintomas abaixo, durante seis meses ou mais, com impacto negativo na vida ou no
desenvolvimento da pessoa. Ou seja, ndo € qualquer viajadinha que qualifica o
distarbio” (Anexo | — grifos nossos). Ou também em situa¢gdes que utiliza algumas
expressdes mais coloquiais, como em: “Peitos generosos atrapalham atividades
simples, como caminhar ou escolher um sutid legal” (Anexo B — grifos nossos). Isso

mostra como a representacao do contexto de acao influencia a textualidade e como é



importante, no projeto de ensino, determinarmos com clareza os destinatarios da
producao dos alunos.

O conteudo tematico retrata conhecimentos adquiridos por profissionais da
esfera jornalistica que buscam, por meio de infograficos, abordar assuntos complexos,
pois 0 género tem como objetivo explicar ou descrever algo de uma forma mais rapida
e ilustrativa, diferentemente se o texto fosse unicamente verbal. Podemos verificar os

temas abordados pelos infograficos (Anexos A-J) no quadro a seguir:

Conteudo tematico do corpus da pesquisa

Anexos | Infogréficos Contetdo teméatico
A Como é feito o leite sem lactose? | Explicacdo de como é o processo de
producéo de leite sem lactose.
B Como se faz uma cirurgia de | Explicagdo de como € processo cirurgico de
reducdo de mama? reducdo de mama.
C O que causa a depressao? Explicacao de possiveis causas que levam as

pessoas a ficarem depressivas e, além disso,
de como o organismo de um depressivo
funciona.

D Qual é a época certa? Orientacdo em relacdo a como e por que
comprar frutas, verduras e legumes de acordo
com a época.

E Como os fogos de artificio | Explicacdo de como os fogos de artificio
explodem? explodem.

F Como era o Zeppelin? Descricdo de um Zeppelin.

G Como funciona a cozinha de um | Descricdo e explicagdo de como funciona a
fast-food? cozinha de um fast-food.

H Como se descobre se uma ave € | Distin¢cao de aves.

macho ou fémea?

I O que é distarbio de déficit de | Explicacdo acerca do que € Distlurbio de
atencao? déficit de atencéo.

J Como € o cérebro? Explicacao de como é o funcionamento de um
cérebro se compararmos a uma mapa.

Fonte: o préprio autor

Assim, os temas destacados, associados aos objetivos e caracteristicas
prototipicas dos suportes analisados, justificam a escolha pelo género “reportagem
infografica”, pois sdo temas um pouco mais complexos para serem produzidos
somente pela linguagem verbal. Um exemplo disso é o infografico “Como era o
Zeppelin?” (Anexo F), que com a sua textualizagdo composta pelos recursos
semioticos (imagens, setas, cores e linguagem verbal), é possivel visualizar o objeto
descrito e explorar melhor suas varias dimensfes (tamanho, parte interna, externa,

entre outros aspectos).



Capacidades discursivas

Quanto a capacidade discursiva, segundo Barros (2012b, p. 66), ela esta
relacionada aos aspectos que o agente-produtor tem que mobilizar para “fazer
escolhas no nivel discursivo. No quadro modelo de andlise do ISD, sdo aquelas
relacionadas a infraestrutura geral de um texto — plano geral, tipos de discurso e
sequéncias”.

Para compreender como a infraestrutura geral de um texto se configura em uma
reportagem infogréfica, realizamos uma analise exploratoria verificando como isso se
constitui nas modalidades explanatdria, exploratéria e misto explanatoria/exploratéria,
pois cada uma delas apresenta algumas caracteristicas predominantes e que a
caracterizam em relacdo a intertextualidade existente.

A partir da leitura exploratdria, constatamos que os infograficos do corpus
coletado (Anexos A-J) apresentam, conforme Teixeira (2010) ja havia apontado em
seus estudos sobre infografia, elementos basicos obrigatorios a um infografico, como
titulo, texto introdutério (uma espécie de lide), indicagdes das fontes e a assinatura
do(s) autor(es). Estes elementos referem-se, de acordo com Bronckart (2009), a
organizacdo do plano textual global do género, sendo dados importantes que irdo
nortear a nossa modelizacdo didatica, pois é uma das dimensBes ensinaveis da
reportagem infogréafica que pode ser explorada em sala de aula com os alunos.

Em relacéo ao tipo de discurso, a reportagem infografica pertence ao mundo
do expor, pois expde fatos e assuntos, cujos conteldos tematicos sdo dos mundos
discursivos conjuntos. Para Bronckart (2009, p. 153 — grifos do autor), sdo conjuntos
porque “os fatos entdo sdo apresentados como sendo acessiveis no mundo ordinario
dos protagonistas da interacao de linguagem: eles ndo séo narrados, mas mostrados
ou expostos”. Além disso, o tedrico destaca que os contelidos tematicos sao sempre
interpretados a luz dos critérios de validade do mundo ordinério.

O corpus analisado se utiliza, predominantemente, do discursivo misto
interativo-tedrico, sendo que 0s textos apresentam segmentos expositivos teoricos,
gue nao implicam pardmetros do contexto de acdo, mas também expositivos
interativos, que revelam marcas dos interlocutores da interagdo, como acontece com
as frases interrogativas, em forma de perguntas, comum nos titulos dos infograficos.
Esta pergunta € uma forma de interacdo do agente-produtor com 0s seus receptores

(leitor). Outra marca do discurso interativo € a mobilizagéo de pronomes em primeira



pessoa do plural, como podemos ver no fragmento do infografico “Aqui, explicamos
alguns tipos mais comuns” (Anexo E) e também no Infografico “Como é feito o leite
sem lactose?” (Anexo A) quando o expositor menciona: “A lactase é produzida
naturalmente nos intestinos das pessoas, especialmente quando somos bebés e
nossa principal fonte de alimento € o leite materno”. A implicagdo do “Eu” no discurso,
mesmo que de uma forma mascarada e mais neutra — uso da primeira pessoa do
plural — reforca o carater de proximidade entre os interlocutores que se pretende
atingir.

No infografico “Qual é a época certa?” (Anexo D) podemos perceber as marcas
de interacdo também por meio das frases imperativas que o agente-produtor utiliza
para orientar e dar dicas ao leitor de como escolher os alimentos (implicacdo do
destinatario no discurso): “Evite comprar laranjas, por exemplo, com furos, manchas
ou rachaduras na casca”; “Ao comprar morangos em caixa, veja 0 estado de
conservacao daqueles escondidos. Levante os que estdo por cima para verificar os
demais”; “Dé preferéncia a batatas com a casca lisa e brilhante. Evite as que tiverem
furinhos. Eles podem sinalizar a presenga indesejada de larvas ou insetos”.

Como se trata de um discurso na ordem do expor, ha dois tipos possiveis de
segmentos de textos: o dialogado e 0 monologado. Segundo Bronkcart (2009), os
dialogados sdo aqueles que sdo organizados em sequéncia dialogal e sdo atestaveis
apenas nos discursos interativos; ja o monologado pode aparecer em todos 0s tipos
da ordem do expor: discurso interativo, discurso teorico e tipo misto interativo-teorico.
No caso do nosso corpus, sao textos monologados, pois 0 agente-produtor interage
com os leitores, mas ndo de maneira reciproca.

Além disso, os discursos da ordem do expor podem ser planificados em cinco
modalidades e que podem também ser combinadas de diversos modos, sendo elas:
a esquematizacédo, a sequéncia explicativa, a argumentativa, a descritiva e a injuntiva
(BRONCKART, 2009). No caso da nossa pesquisa, O corpus apresenta
predominantemente em sua forma de planificacdo as sequéncias descritiva,
explicativa e injuntiva.

Segundo Bronckart (2009), a sequéncia descritiva apresenta um prototipo
autdbnomo, cujas fases sdo compostas pela ancoragem (tema-titulo da descri¢édo),
aspectualizacao (diversos aspectos do tema-titulo s&o enumerados) e relacionamento
(carater comparativo). Essas fases ndo se organizam em ordem linear obrigatoria,

mas que se combinam e se encaixam em uma ordem hierarquica. Exemplo (Anexo



F): a) Ancoragem: “distingdo de uma ave macho e fémea” e suas reformulagoes:
“‘dimorfismo sexual”’, “a maioria das espécies” e “bichos de diferentes familias e
ordens”. b) Aspectualizacdo: apresentacdo de caracteristicas da “Pavéao fémea:
penas mais curtas na cauda; mede mais de 85 cm; pesco¢co mais curto, em tom
esverdeado; plumagem mistura as cores verdes, cinza e azul”; e caracteristicas do “
Pavao macho: penas mais compridas na cauda; pode medir mais de 1m, chegando a
2 m se considerada a cauda; pesco¢o mais longo e com plumagem azul; plumagem
azul-esverdeada”; c) Relacionamento: aparece todo vez que é feita uma
comparagao, como em: “Os machos geralmente s&do mais vistosos e com plumagem
mais exuberante do que as fémeas”.

Quanto a sequéncia explicativa, Bronckart (2009) destaca que a textualizacéao
desta tipologia apresenta-se, geralmente, na forma de uma sequéncia bastante
simples, cujo protétipo comporta quatro fases: constatac&o inicial (introduz um
fendbmeno ndo contestavel), problematizacdo (explica uma questdo da ordem do
porqué ou do como, eventualmente associada a um enunciado de contradicédo
aparente), resolucéo (introduz elementos de informacdes suplementares capazes de
responder as questdes colocadas) e a conclusdo-avaliacdo (reformula e
complementa eventualmente a constatacdo inicial. Exemplo (Anexo C): a)
Constatacéao Inicial: “Neurénios do depressivo tém dificuldades de se comunicar”; b)
Problematizacéo: “O que causa a depressao?”; c) Resolucao: normalmente a texto
de abertura e os blocos de informacéo trazem informagdes suplementares capazes
de responder a questdo colocada; d) Conclusdo-avaliagdo: No nosso corpus,
identificamos que a concluséo/avaliagcdo aparece normalmente no inicio do texto de
abertura, sintetizando a explicagao relativa a pergunta e destacada em negrito: “O
distarbio esta ligado a menor producdo de substancia como serotonina e endorfina”.

Outro exemplo de infografico que apresenta sequéncia explicativa € o Anexo
E: a) Constatacdo Inicial: “Cada tipo de fogo tem uma férmula diferente”; b)
Problematizacdo: “Como os fogos de artificio explodem?”; c¢) Resolucdo:
normalmente a texto de abertura e os blocos de informacéo trazem informacdes
suplementares capazes de responder a questédo colocada; d) Conclusdo-avaliagao:
No nosso corpus, identificamos que a conclusédo/avaliagdo aparece normalmente no
inicio do texto de abertura, sintetizando a explicacéo relativa a pergunta e destacada

em negrito: “Nao é feiticaria, € tecnologia chinesa de mil anos de tradigdo. O



espetaculo que enfeita 0 céu é uma contribuicdo da quimica para um uso mais bonito
da pdlvora”.

Ja a sequéncia injuntiva, segundo Cavalcante (2013, p. 73), “[...] consiste em
uma entidade com proposito autbnomo: a partir dela, os interlocutores ou produtores
de texto visam a alcancar um determinado feito, ou simplesmente persuadir seu
destinatario a realizar alguma agao”. Essas ac¢des sao instruidas e orientadas por meio
de formas verbais no imperativo ou no infinitivo.

Podemos dizer, com base nas analises, que os infograficos independentes
exploratorios apresentam sua planificacdo ancorada na sequéncia descritiva devido
ao fato de o objetivo do texto ser explorar algo como é o caso da aeronave (cf. Anexo
F), descrevendo suas caracteristicas. Além disso, o agente-produtor entrelaca a
sequéncia descritiva com a explicativa para explicar alguns aspectos da aeronave.

Ja nos infogréficos independentes explanatérios, a organizacdo textual esta
ancorada na sequéncia explicativa, mas outras sequéncias tipolégicas séo encaixadas
a principal como a descritiva e a injuntiva. No infografico “O que causa a depressao?”
(cf. Anexo C) é predominante a sequéncia explicativa porque o0 propdsito comunicativo
€ explicar o funcionamento do organismo de uma pessoa em estado depressivo e,
para isso, 0 agente—produtor descreve a célula neurdnio. Ou seja, também faz uso da
sequéncia tipologica descritiva. No infografico explanatério “Qual € a época certa?”
(cf. Anexo F), percebemos que a sequéncia explicativa € a principal, no entanto, para
gue o agente-produtor oriente o leitor na escolha dos alimentos, ele utiliza a sequéncia
injuntiva: “Observe a cor e o odor da maca. Se sentir algo diferente, pode haver
contaminagao por agrotoxico”.

Além destes dois tipos, ha o tipo misto de infografico que apresenta uma
interseccado dos dois tipos de sequéncia — descritiva e explicativa — para organizar sua
planificacdo textual, pois 0 propdésito comunicativo do agente-produtor neste tipo é
tanto descrever o objeto quanto explicar o seu funcionamento ou 0 processo, como
mostra os exemplos de infograficos do Anexo G ao J.

No nosso corpus (Anexos G-J), temos quatro exemplos de infogréafico
independente misto exploratério/explanatdrio. O primeiro exemplo traz uma
explicagdo do funcionamento de uma cozinha de um fast-food e mostra também a
organizacdo interna dela, descrevendo-a por meio dos subtitulos, imagens e da
linguagem verbal, tendo como foco principal fazer com que o leitor compreenda o

funcionamento deste tipo de lanchonete.



O segundo exemplo (Anexo H) traz uma explicacdo dos métodos usados para
identificar se uma ave € macho ou fémea e, além disso, da exemplos de cada método
por meio da descricdo. Sendo assim, as sequéncias principais da reportagem sao
explicativa e descritiva. Elas séo feitas tanto na linguagem verbal quanto ndo verbal,
utilizando imagens para demonstrar as diferencas fisicas do pavao fémea e do pavéo
macho. Ja no caso dos pinguins que sdo aves sem dimorfismo, € um pouco mais
complexo, pois essas aves nao apresentam diferencas fisicas e, sim, biolégicas. Por
isso, para distinguir o pinguim fémea do pinguim macho foi usado o corte esquematico
gue também é um recurso de descricdo, que segundo Kanno (2013, p.62) “mostra
como o “personagem” € por dentro. Pode retratar um 6rgao, uma construgéo etc.”.
Outro ponto em relacao relevante a ser destacado neste infografico € o imbricamento
dessas modalidades que formam uma Unica textualidade, pois sdo compostas de
forma indissocidveis e necessarias para a compreensao do todo.

No terceiro exemplo (Anexo I), h4 uma explicacdo sobre o disturbio de déficit
de atencdo (DDA), cuja organizacdo textual € feita por meio da interseccdo das
sequéncias tipologicas descritiva e explicativa, pois o texto de abertura traz a
explicacdo do que seria o distirbio e aponta trés subtipos de DDA, sendo melhor
explicados e descritos pelos blocos de informagfes complementares. Além disso, um
gréafico traz umarelacéo de caracteristicas do DDA que aparecem em outros disturbios
também. Isso é feito de forma bem didatica e facilmente o leitor consegue
compreender. As cores utilizadas contribuem com o plano seméantico, porque a cor
amarela “reforca o estado de alerta” para observar se uma pessoa apresenta estas
caracteristicas e buscar um tratamento com um profissional especializado. Ja o
vermelho indica fatores que podem gerar o desenvolvimento do DDA. Assim, sao
varios os elementos que contribuem para descrever o distirbio de forma que o leitor
consiga compreendé-lo melhor.

O quarto e ultimo exemplo (Anexo J) de infografico misto independente esta
ancorado nas sequéncias descritiva e explicativa, porque o proposito comunicativo
deste texto é explicar como é e como funciona o cérebro. Para isso, o agente-produtor
compara o0 Orgdo as praias, aos lagos, as cordilheiras e aos canions celebrais,
demonstrando-os por meio de um mapa em forma de cérebro, que torna a
compreensao mais facil e didatica para o leitor. Os blocos de informacdes estao
relacionados a imagem por meio de codigos numeéricos de identificacdo, os quais

exercem a funcao de descrever e explicar o funcionamento de cada parte do nosso



cérebro. Embora os blocos estejam enumerados, a leitura pode ser de forma nédo
linear, tornando-a flexivel. Dessa forma, o leitor pode explorar a imagem, recorrendo

aos blocos de informagdes da forma de quiser.

Capacidades linguistico-discursivas

Outra capacidade importante para a compreensao da arquitetura textual € a

capacidade linguistico-discursiva. Segundo Barros (2012b, p. 66),

Essa capacidade possibilita ao agente-produtor realizar as operagcfes
linguistico-discursivas implicadas na producédo textual. No modelo de
andlise do ISD, elas sdo representadas pelos: mecanismos de
textualizacdo (conexdo, coesdo nominal e coesdo verbal) e
mecanismos enunciativos (gerenciamento de vozes e modalizacdes).
Também entram nesse nivel a construcao de palavras e enunciados e
as escolhas lexicais.

No quadro de analise do ISD, Bronckart (2009) destaca a importancia dos
mecanismos de textualizacdo e dos mecanismos enunciativos para a constituicdo de
um texto coerente. Para o tedrico, “os mecanismos enunciativos referem-se a
classificagdo dos posicionamentos enunciativos e a da explicagdo das modalizagdes
que se aplicam a alguns aspectos do conteudo tematico” (BRONCKART, 2009, p.
259). Ja os mecanismos de textualizagao “sao, por sua vez, articulados a progressao
do conteudo temdtico, tal como € apreensivel no nivel da infra-estutura”
(BRONCKART, 2009, p. 259).

Em nossa andlise, observamos como 0s conectivos foram usados para a
composicdo da textualizacdo dos infograficos. Tanto os infograficos explanatorios
guanto os infogréaficos exploratérios apresentam predominancia de conectivos da
ordem logica que corroboram para a explicacdo de determinado objeto ou

procedimento. Vejamos o0 quadro abaixo:

Conectivos utilizados nos textos do corpus da pesquisa

Anexo Conectivos e seus respectivos valores semanticos
A Portanto (concluséo); no entanto, porém (oposi¢ao); depois, quando
(temporalidade); conforme (conformidade).
B Mas (restricdo); além de, e (adicdo); apds, no fim (temporalidade); porque, desde
gue (causalidade).
C Mas (oposicéao); como (causalidade); segundo (conformidade); Assim (conclus&o);
guando, antes de, antes que, depois, ainda ndo, até (temporalidade).




D Mas (oposicdo); além disso, e (adicao); por exemplo (exemplificagéo); como,
porque (causalidade); depois, antes de (temporalidade).

E Até hoje, hoje, quando, até (temporalidade); por mais que (concessao); ou entao
(alternéncia); pois, como (causalidade) por onde (distribuicdo espacial); entdo
(consequéncia)

F Mas (oposi¢éo); nesse periodo, com o inicio, depois, quando (temporalidade); por
causa de (causalidade); abaixo (distribuicdo espacial).

G Até na hora, nos horarios de picos, quando, depois, até, esgotado o tempo, pouco
antes, em cerca de, pela manh&; a noite, sempre (temporalidade); do mesmo jeito,
(comparacéo); assim (conclusédo) também, e (adicdo); abaixo, acima (distribuicéo
espacial).

H Com...do que, maiores do que (comparacao); além disso, e (adi¢do); por exemplo,
ou seja (exemplificacdo); segundo (conformidade); no entanto (oposi¢do); como
(causalidade).

I Além disso, e (adicdo); na verdade (confirmacéo); ou seja (exemplificacao); mas,
por outro lado (oposicdo); pelo menos (gradacao).

J Assim, como (comparacdo), um pouco mais adiante, alto do canion, ali perto, mais
adiante, (distribuicdo espacial); entdo (consequéncia); enquanto (temporalidade);
mas (oposi¢ao) também, e (adi¢ao).

Fonte: o préprio autor

Além desses conectivos citados, ha os elementos supratextuais (titulos,
subtitulos, blocos de informacdes) e também elementos paratextuais (setas, imagens,
guadros, esquemas, graficos, cores etc.) que desempenham o papel de elementos de
coesdo, fazendo com que as partes do texto sejam costuradas, formando a
textualidade do infografico e promovendo o sentido do texto e sua coeréncia.

Outros mecanismos de textualizacdo que contribuem para a progressao
tematica sédo os mecanismos de coesdo nominal e verbal. De acordo com Bronckart
(2009, p. 124), “os mecanismos de coesdo nominal tém, de um lado, a funcdo de
introduzir os temas e/ou personagens novos e, de outro, a de assegurar sua retomada
ou sua substituicdo no desenvolvimento do texto”. Essas retomadas sao feitas por
unidades chamadas de anaforas, que podem ser: pronomes pessoais, relativos,
demonstrativos, relativos e também por alguns sintagmas nominais.

Vamos verificar em alguns fragmentos, a titulo de exemplo, como esses

mecanismos se concretizam nos textos do nosso corpus. Exemplo (Anexo D):

Aindustria alimenticia driblou o empecilho do calendario e consegue oferecer muitas frutas, lequmes
e verduras quase o ano todo. Mas ha uma época ideal para compra-los. A safra obedece a ciclos da
natureza. “Alguns séo tipicos do verao, outros do inverno”, diz a engenheira agréonoma Milza Moreira
Lana, da Empresa Brasileira de Pesquisa Agropecuaria (Embrapa). Ela explica que, sempre que um
agricultor produz um alimento fora da época, ele é obrigado a recorrer a mais insumos para melhor a

producéo [...]"




Como podemos ver no fragmento acima, o agente-produtor utilizou varios
elementos para garantir a progressao tematica e a coeréncia do texto. Além destes, o
tema frutas, legumes e verduras perpassa todo o texto, recorrendo as anaforas, como
mostram outros trechos extraidos da reportagem: “Produtos no auge da safra [...]";
Antes de consumir 0s alimentos [...]"; Na hora de lavar as hortalicas [...]"; “Ao comprar

tomate, morango ou alface, coloque-os na geladeira sem lavar [...]"; entre outros.

J4 os mecanismos de coesdo verbal, segundo Bronckart (2009, p. 126),
“‘asseguram a organizagcdo temporal e/ou hierarquica dos pronomes (estados,
acontecimentos ou acOes) verbalizados e sdo essencialmente realizados pelos
tempos verbais”. Vejamos, no exemplo a seguir (Anexo D), como esses mecanismos

se materializam no segmento do discurso misto interativo-tedrico:

A induastria alimenticia driblou o empecilho do calendario e consegue oferecer muitas frutas,
legumes e verduras quase o0 ano todo. Mas ha uma época ideal para compréa-los. A safra obedece
a ciclos da natureza. “Alguns séo tipicos do verao, outros do inverno”, diz a engenheira agrbnoma
Milza Moreira Lana, da Empresa Brasileira de Pesquisa Agropecuaria (Embrapa). Ela explica que,
sempre que um agricultor produz um alimento fora da época, ele € obrigado a recorrer a mais
insumos para melhor a produgao [...]”

Como podemos ver nesse segmento, o tempo dominante € o presente e iSSO
fica marcado por meio dos verbos, que nos possibilitam identificar que acao se localiza
em um eixo de referéncia atemporal, sendo uma das caracteristicas do discurso
tedrico, conferindo ao texto um valor de verdade geral que é independente de qualquer

temporalidade particular, conforme destaca Bronckart (2009, p. 301):

Na medida em pertence a ordem do expor, o discurso teorico é
articulado a um mundo conjunto ao mundo ordinario do agente-
produtor e essa conjuncdo se marca principalmente pela auséncia de
gualquer origem espaco-temporal. Mas o mundo do discurso teérico é
também autdbnomo em relagédo aos parametros do ato de producéo: 0s
elementos de conteudo (no¢des, conceitos, teorias) que organiza sdo
apresentados como se sua validade fosse absoluta ou pelo menos
como se sua validade fosse independente das circunstancias
particulares do ato de producédo. Devido a essa auséncia de origem e
a essa autonomia total tipica do mundo tedrico, 0 processo expositivo
desenvolve-se ao longo de um eixo de referéncia temporal que
apresenta a particularidade de ser ilimitado ou né&o restrito.

Além desse aspecto atemporal, podemos identificar marcas dos parametros de
producao, que configura-se por meio da interacdo do agente-produtor com o receptor,

como mostra em outro fragmento do texto: “Frutas, legumes e verdura tém meses



especificos em que estdo mais saborosos e saudaveis. Grude este calendario na
geladeira e va as compras mais bem informado” (Anexo D). Os verbos nos modos
imperativo e indicativo do tempo presente possibilita localizar a acdo em um presente
de simultaneidade em relagcdo ao momento de producdo e ao momento psicologico
de referéncia.

Em relacdo ao nivel enunciativo, ha dois tipos: o gerenciamento de vozes
enunciativas e as modalizagcdes. Ambos s&o responsaveis por garantir a coeréncia
textual. As vozes, de acordo com Bronckart (2009), podem ser definidas como as
entidades que assumem a responsabilidade do que é enunciado e “as modalizagdes
tém como finalidade geral traduzir, a partir de qualquer voz enunciativa, os diversos
comentarios e avaliacfes formulados a respeito de alguns elementos do contetdo
tematico” (Bronckart, 2009, p. 330 — grifos do autor).

Essas modalizacbes podem ser classificadas em quatro funcdes, que de
acordo com Bronckart (2009) inspirado nos estudos de Habermas (1987) sobre os trés
mundos, sdo: as modalizacfes logicas (apoiadas em critérios que definem o mundo
objetivo), as modaliza¢des dednticas (apoiadas nos valores, nas opinides e nas regras
constitutivas do mundo social), as modaliza¢des apreciativas (apoiadas em avaliagbes
de alguns aspectos do contetdo tematico, procedente do mundo subjetivo) e as
modalizacbes pragmaticas (atribuem ao agente intencbes, razfes, ou ainda,
capacidade de acéao).

A partir de uma analise do corpus da modelizacdo, constatamos que um
expositor € responsavel pela textualiza¢do do discurso, visto que 0s textos pertencem
ao mundo do expor, conforme Bronckart (2009). Ou seja, ele € o responsavel pela
explanacédo do conteudo tematico e por articular as outras vozes presentes no texto,

conforme mostra o fragmento a seguir (Anexo D):

A industria alimenticia driblou o empecilho do calendario e consegue oferecer muitas frutas,
legumes e verduras quase o ano todo. Mas h&a uma época ideal para compré-los. A safra obedece
a ciclos da natureza. “Alguns s&o tipicos do verao, outros do inverno”, diz a engenheira agrbnoma
Milza Moreira Lana, da Empresa Brasileira de Pesquisa Agropecuaria (Embrapa). Ela explica que,
sempre que um agricultor produz um alimento fora da época, ele é obrigado a recorrer a mais
insumos para melhor a produgdo. Por insumo entenda-se desde agua, trator, e mdo de obra até
adubo, plastico e pesticida. Como é uma produc¢éo na contramao da natureza, o homem tem de dar
um jeito. E o custo é alto. Manga fora de estagao pode custar até 500% a mais. “No pico da safra,
vocé chega a comprar trés caixas de morango por R$ 3. Fora da estacdo, cada uma ndo sai por
menos de R$ 5”, exemplifica 0 economista Luis Carlos Ewald, da FGV. Além disso, sequndo a
Fundacéo Oswaldo Cruz, ao longo da Ultima década, 5,6 mil pessoas se intoxicaram com agrotéxico
por ano, em média.




O texto, por ser uma acao de linguagem pertencente a esfera jornalistica, com
0 objetivo de divulgar pesquisas cientificas, tecnoldgicas e curiosidades culturais
como base em fontes legitimadas, apresenta certa impessoalidade e o agente-
produtor assume o papel discursivo de expositor (cf. Anexo D). Porém, em alguns
momentos de interacdo e implicacdo coletiva, o agente-produtor passa a utilizar a
primeira pessoa do plural, como nos exemplos: “[...] 80% da produgéo é vendida para
as festas de fim de ano, em que fogos de diferentes estilos iluminam o céu. Aqui,
explicamos alguns dos tipos mais comuns” (Anexo E); “A lactase é produzida
naturalmente nos intestinos das pessoas, especialmente quando somos bebés e
nossa principal fonte de alimento é o leite materno” (Anexo A).

O uso de vozes sociais € uma caracteristica recorrente do género, como
podemos constatar no fragmento acima, pois as vozes dos especialistas e dos
pesquisadores ddo credibilidade a reportagem, legitimando o contetdo teméatico
abordado. Essas citagdes sao feitas ora por meio de discurso indireto, ora por meio

do discurso direto, utilizando aspas. Exemplo: “As versdes quebradas — ou,
tecnicamente, hidrolisadas — sdo menores e facilmente absorvidas pelo intestino,
portanto ndo geram desconforto’, explica Fabio Macedo, professor de toxicologia do
Instituto Federal do Rio de Janeiro” (Anexo A); “Segundo dados de 2012 da
Organizacdo Mundial da Saude, 5% da populacéo global sofre de depresséo. E, até
2030, ela deve se tornar a doenga mais comum do mundo” (Anexo C); “Os machos
geralmente sdo mais vistosos e com a plumagem mais exuberante do que as fémeas’,
diz Luis Féabio Silveira, curador das cole¢des ornitolégicas do Museu de Zoologia da

USP” (Anexo H).

Capacidades multissemioticas

A capacidade multissemidtica esta relacionada aos aspectos que o agente-
produtor tem que mobilizar para compreender as relacdes entre os elementos verbais
e nado-verbais implicados na producado textual, reconhecendo a importancia dos
elementos ndo-verbais para a producao de sentidos do texto.

Para compreender a relacao desses elementos em uma estrutura visual, Kress
e van Leeuwen (2006) analisam os elementos a partir de trés funcdes: ideacional,
interpessoal e textual. As trés funcdes sao relevantes, mas iremos nos restringir, nesta

analise, a funcao textual, a qual analisa a organizacéo e a importancia dos elementos



em uma estrutura visual. Adotamos esse critério de analise devido a relevancia das
semioses na composicao do infografico, pois a disposicdo das informacdes tanto
verbais quanto ndo-verbais carregam uma carga semantica importante na composi¢ao
do género. Além disso, a funcado textual integra a funcéo ideacional e interpessoal,
pois através dela podemos compreender como 0s participantes interativos e 0s
participantes representados séo integrados ao texto, conforme destaca Leal (2011, p.

p. 197 — grifos da autora):

A funcdo Composicional integra os significados das outras duas
categorias anteriores - representacional e interatival. Ao analisar a
composicionalidade, procura-se verificar a organizacéo dos diferentes
elementos no texto, uma vez que esta organizacdo representa em si
mesma um significado.

Na funcéo textual, as relagdes dos elementos sé&o analisadas a partir de trés
sistemas inter-relacionados, sendo eles: o valor da informacdo, a saliéncia e o
enquadramento. O primeiro refere-se ao posicionamento dos elementos, que, de
acordo com a proposta de Kress e van Leeuwen (2006), podem ser compreendidos a
partir da disposicao dos elementos em uma agéo semibtica, as quais séo relacionadas
da seguinte maneira: esquerda e direita, superior e inferior, centro e margem. A
saliéncia, segundo os autores, tem a funcdo de atrair a atencdo do leitor para
determinados elementos, sendo realizada por meio do posicionamento em primeiro
plano ou plano de fundo, tamanho relativo, contrastes das cores, diferencas na nitidez,
entre outros aspectos. J& 0 enquadramento representa a presenga ou a auséncia de
elementos que se conectam ou se desconectam na composicao textual.

No corpus selecionado, observamos que os textos apresentam uma estrutura
de centro e margem. Desta maneira, temos no centro da pagina o objeto a ser descrito
ou a ser explicado como foco central do infografico, conforme colocam Kress e van
Leeuwen (2006, p. 196) : “para algo a ser apresentado como centro significa que ele
€ apresentado como o nucleo da informacado para a qual todos os outros elementos
sdo, em algum sentido, subservientes”. Os autores colocam também que “as margens
séo esses elementos complementares e dependentes. Em muitos casos, as margens
sao idénticas ou pelo menos muito semelhantes entre si, de modo que ndo ha um

senso de divisdo entre os elementos Dado e Novo e / ou Ideal e Real entre eles”.

1 As funcBes ideacional, interpessoal e textual sdo nomeadas, respectivamente, de funcdes
representacional, interativa e composicional por Leal (2011).



Vejamos no infografico “Como era o Zeppelin?” (Anexo F) como se constitui essa

estrutura:

DEZENAS DE saLSeS

O infografico “Como era o Zepellin?” traz a imagem da aeronave centralizada
na pagina, colocando, assim, em destaque o0 assunto central do texto. Nas margens,
h& blocos de informacbes e imagens detalhadas do dirigivel, que sao informacdes
subordinadas ao objeto centralizado e de menos destaque. Essa disposi¢cao centro e
margem € uma caracteristica recorrente que identificamos no corpus de infograficos
selecionados.

Uma outra informacdo sobre a disposicao dos elementos no texto que é
recorrente nos infograficos e que faz parte da estrutura do género € o texto
introdutdrio. Identificamos que, na maioria dos infograficos, ele é apresentado no lado
esquerdo, o qual é definido por Kress e van Leeuwen (2006) de a informagao “dada”
e, do lado direito, traz a imagem, sendo este definido pelos autores como informacéao
“‘nova”. De acordo com os exemplos citados pelos autores, outras revistas também
utilizam esse modelo de layout.

Em relacdo a saliéncia, Kress e van Leeuwen (2006, p. 201)? destacam que
“[...] a saliéncia pode criar uma hierarquia de importancia entre os elementos,

selecionando alguns como mais importantes, mais merecedores de atencdo do que

2 Texto original: [...] salience can create a hierarchy of importance among the elements, selecting some as more
important, more worthy of attention than others (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, P. 201).



outros”. Para os autores, essa importancia é identificada por meio das pistas que o
texto traz, que ndo é objetivamente mensuravel, mas que resulta da relacdo de
negociagdo complexa entre varios fatores, como: tamanho, nitidez de foco, contraste
tonal, contraste de cores, posicionamento no campo visual, perspectiva, e também
fatores culturais bastante especificos, como a aparéncia de uma figura humana ou um
potente simbolo cultural.

Se observarmos o infogréafico sobre o Zepellin, perceberemos essa relevancia
por meio de varios elementos: primeiro, pelo tamanho da aeronave, que esta
centralizada na pagina e por estar em primeiro plano, contrastando com o tamanho
das outras imagens que estdo a margem; em segundo plano, podemos identificar a
relevancia das informacdes subordinadas por meio de palavras em destaque, as quais
estdo relacionadas a imagem central por setas.

Além desses recursos, observamos o uso de contraste de cores para ressaltar
e distinguir processos, como no infografico “Como é feito o leite sem lactose?” (Anexo
A). O uso da cor verde e vermelha destaca e facilita a compreensdo dos processos
de producéo de leite integral e do leite sem a lactose. Outro recurso para evidenciar o
processo de retirada da lactose é a ampliagdo da imagem do processo quimico que
acontece com a aplicagdo da lactase. Esse mesmo recurso também é utilizado no
infografico “O que causa a depressao?” (Anexo C), mostrando o que acontece no
neurénio de uma pessoa quando esta depressiva.

Quanto ao enquadramento, os elementos ou grupos de elementos sao
desconectados, separados um do outro ou conectados, unidos. E o enquadramento
visual também é uma questdo de grau: os elementos da composicdo podem ser
enquadrados de maneira forte ou fraca, conforme propéem Kress e van Leeuwen

(2006). Eles ainda frisam que a conectividade:

Também pode ser percebida de varias maneiras. Pode ser enfatizado
por vetores, por elementos representados (elementos estruturais de
edificios, estradas perspectivamente desenhadas levando os olhos
aos elementos em segundo plano, etc.) ou por elementos graficos
abstratos, levando o olho de um elemento a outro, comegando com o
elemento mais saliente, o elemento que primeiro chama a aten¢éo do
espectador (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p. 204 — traducéo
nossa)’.

3 Texto original: Connectedness, too, can be realized in many ways. It can be emphasized by vectors,
by depicted elements (structural elements of buildings, perspectivally drawn roads leading the eye to
elements in the background, etc.) or by abstract graphic elements, leading the eye from one element to



Em nossa analise, observamos que os infograficos apresentam varias formas
de conexdo, tendo em vista que o género é caracterizado por essa integracdo das
multissemioses em sua textualizacdo. Em todos os textos que compdem o corpus,
encontramos uma conexao forte entre os elementos através dos vetores, que ligam
os elementos de maneira explicita, tornando a leitura de facil compreenséao e dinamica.

Além disso, o plano de fundo é muito utilizado para integrar os elementos na
composicao visual do texto, como ocorre no infografico “Como os fogos de artificios
explodem?” (Anexo E), no qual o plano de fundo € composto por um céu, integrando
as demonstracdes dos tipos de fogos de artificios como as explicacbes de como eles
sdo produzidos para que tenham aquele formato quando explodem. O infografico
“Como funciona a cozinha de um fast-food?” (Anexo G) também apresenta a mesma
estrutura, sendo a cozinha o elemento integrador da descricdo do ambiente e da
explicacdo de como ela funciona.

Ja no infografico “O que é disturbio de déficit de atencdo?” (Anexo I), temos
outro elemento integrador que é a cor amarela, apresentando uma estrutura de
unidade e coesdo ao texto. Em primeiro plano, ha a imagem de um homem que esta
com a méo na cabeca, demonstrando preocupacao com algo e, no plano de fundo um
grupo de pessoas em tons amarelados e sem nitidez. Esses recursos ressaltam a falta
de atencdo da pessoa que tem o disturbio e integra as partes subordinadas que estao
a margem do texto.

De acordo com os pressupostos teéricos da GDV, o elemento saliente pode ser
uma forma de conectividade que leva o olho do espectador a outra da parte da
composi¢ao visual. Exemplos: no infografico “Como se faz uma cirurgia de redugao
de mama?” (Anexo B), sdo destacados através de corte esquematico partes da mama,
que levam o leitor a observar, primeiramente, as imagens salientes e,
consequentemente, o todo; o recurso de ampliagao microscopica no infografico “Como
é feito o leite sem lactose?” (Anexo A), salienta o ponto importante do processo e leva
o leitor a observar o processo como um todo; ja no infografico “Qual é a época certa?”,
somos levados a observar, primeiramente, o calendario, elemento centralizado e em

destaque, e a partir dele a conectar as outras informac¢des que sdo subordinadas a

another, beginning with the most salient element, the element that first draws the viewer's attention
(KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p. 204).



ele, como as legendas e a paleta de cores que traz o valor nutricional de cada alimento
por meio de sua coloracao, entre outras informacoes.

Segundo Kress e van Leeuwen (2006), outro aspecto que refere-se a
conectividade nos textos € a forma como eles podem ser lidos. A composicao visual
pode ser estruturada para ser lida de forma linear ou ndo-lineares, constituindo, assim,

dois modos de leitura e dois regimes de controle sobre o significado. Para os autores,

Textos lineares, entdo, sdo como filmes, onde os espectadores nao
tém escolha sendo ver as imagens em uma ordem que foi decidida por
eles, ou como uma exposicao na qual as pinturas sdo penduradas em
longos corredores pelos quais os visitantes devem se mover, seguindo
sinais talvez, para eventualmente acabar na saida. Em textos nao
lineares, os espectadores podem selecionar suas préprias imagens e
visualiza-las em uma ordem de sua escolha. Eles sdo como uma
exposicdo em uma sala grande que os visitantes podem atravessar da
maneira que quiserem. Mas, novamente, a maneira como essas
exibicbes sdo organizadas ndo sera aleatéria (KRESS; VAN
LEEUWEN, 2006, p. 208 — traducdo nossa)*.

Em nosso corpus, identificamos as duas formas de composic¢éo textual, sendo
a nao-linear a que predomina. Mas, como os autores colocam, a disposi¢cdo ndo &
aleatéria. No infografico “Como é feito o leite sem lactose?” (Anexo A) e “Como se faz
uma cirurgia de redugcdo de mama?” (Anexo B), a leitura esta orientada para ser feita
de forma linear, pois, para que o texto tenha coeséo, o leitor é levado a seguir a ordem
numeérica dos blocos de informacédo. Caso seja feito de forma diferente, ele podera
pular etapas do processo e sua compreensao nao sera satisfatoria.

Nos demais infograficos que comp&em o corpus, observamos que a disposicao
dos elementos é feita de forma nao-linear, abrindo possibilidades de leituras diferentes
ao leitor, o qual pode escolher o que ira ler primeiro, sem interferir na compreensao
do todo. Os tedricos Kress e van Leeuwen (2006, p. 205 — traducéo nossa) destacam

que:

Observamos que os caminhos de leitura podem ser circulares,
diagonais, em espiral e assim por diante. Assim que essa possibilidade
€ aberta, assim que ha uma escolha entre caminhos de leitura com

4 Texto original: Linear texts, then, are like movies, where the viewers have no choice but to see the
images in an order that has been decided for them, or like an exhibition in which the paintings are hung
in long corridors through which the visitors must move, following signs perhaps, to eventually end up at
the exit. In non-linear texts viewers can select their own images and view them in an order of their own
choosing. They are like an exhibition in a large room which visitors can traverse in any way they like.
But, again, the way these exhibits are arranged will not be random (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p.
208).



formas diferentes, essas formas podem se tornar fontes de significado.

Se o0 caminho da leitura é circular, l1é-se para fora, em circulos
concéntricos, a partir de uma mensagem central que forma o coracéo,
por assim dizer, do universo cultural. Se o caminho da leitura € linear
e horizontal, constitui uma progressdo, avancando inexoravelmente

Y

para o futuro (ou para tras, em dire¢do a "origem" de todas as coisas).
Se for vertical, significa um sentido de hierarquia, um movimento do
geral para o especifico, da "manchete" para a "nota de rodapé". A
forma do caminho de leitura em si transmite uma mensagem cultural
significativa.

Na andlise do corpus, identificamos que os infograficos nao-lineares abrem a
varias possibilidades de leitura. Exemplos: os infogréaficos que apresentam a estrutura
centro e margem levam o leitor a fazer uma leitura circular, partindo do centro para as
margens, ou seja, de dentro para fora; ja no infografico “Como funciona a cozinha de
um fast-food?” (Anexo G), percebemos que a ordem para a leitura pode ser feita a
partir de qualquer ponto da pagina, pois o elemento centralizado e em destaque € a
cozinha, a qual apresenta um angulo de cima, um unico plano de campo visual,
cobrindo quase toda dimenséao da pagina. Sendo assim, todos os elementos tém um
papel relevante no texto e as escolhas de leitura n&o iréo interferir na coeséo do texto.

Segundo Kress e van Leeuwen (2006), o caminho de leitura mais plausivel é
aguele em que os leitores comecam olhando para as imagens, e entdo fazem um novo
comeco da esquerda para a direita. Diante dessa premissa, vamos nos reportar a um
estudo realizado por Kanno (2013), que mostra pesquisas realizadas para verificar os
caminhos de leitura percorridos em textos iconograficos. O autor cita o resultado de
duas pesquisas realizadas para medir o que os leitores “veem” quando olham para
uma pagina de jornal.

A primeira pesquisa apresentada foi a desenvolvida pelo Poyenter Institute,
que, de acordo com Kanno (2013, p. 25), “[...] mostra que apenas 25% dos leitores
“vé” o texto, enquanto 80% “veem” os infograficos. Podemos entender que, se o poder
de atragcdo da infografia for usado corretamente teremos uma comunicagao mais
eficiente”. Veja o texto utilizado e seus respectivos resultados apontados pela

pesquisa:
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Fonte: Eyes on the News, Garcia, M.R. and Stark, P. (1991). St. Petersburg, Florida: The
Poynter Institute, apud KANNO, 2013, p. 26.

A segunda pesquisa foi realizada pela Society for News Design Scandinavia e
mostra o resultado de uma pesquisa “eye-tracking” com jornais escandinavos. Em

consonancia com Kanno (2013, p. 25) o resultado foi que:

As linhas vermelhas e pretas indicam por onde passou o olhar do leitor
enquanto olhava as matéria, os circulos representam onde seu olhar
fixou, repare que, quando texto e imagem estédo separados, o olhar do
leitor “pula” o texto e vai direto para as imagens. O mais interessante
e revelador para o jornalismo visual é o segundo exemplo, quando as
imagens e o texto atuam em conjunto. Note como o olhar do leitor
“passeia” pela informacao indo e voltando, fixando o olhar ora no texto,
ora nas imagens.

Podemos compreender melhor o resultado exposto por meio do quadro a
seqguir:



COMO O LEITOR LE

Exemplos de caminho do olhar do leitor em pesquisa eye-tracking*
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Fonte: Tracing Integration of Text and Pictures in Newspaper Reading, Jana Holsanova, Nils
Holmberg & Kenneth Holmqvist, Lund University Cognitive Science, apud Kanno, 2013, p. 27.

Diante do exposto, concluisse que a integragcdo aumenta o tempo de leitura e
leva o leitor a percorrer a pagina observando primeiro as imagens e, depois, 0s textos
verbais que as acompanham, realizando esse vai e vem. Além disso, as pesquisas

apontam que os infograficos aumentam o tempo de leitura e prendem mais a atencao

dos leitores comparando-0s a outras imagens.




Para compreendermos como leitores universitarios realizam a leitura de um
infografico que compde o0 nosso corpus, convidamos alguns alunos do curso de Letras
para participarem da nossa pesquisa e solicitamos-lhes que realizassem a leitura do
infografico “Qual é a época certa?” (cf. Anexo D), sendo o mesmo texto para todos os
participantes. A leitura do texto foi realizada pelos participantes em voz alta e, para
posterior analise, foi também gravada. O resultado das observacGes norteara a
modelizacéo do infografico, sendo possivel destacar as caracteristicas ensinaveis do
género no que tange a leitura.

Durante a leitura, identificamos que o caminho realizado por todos € muito
semelhante e evidencia o que os tedricos Kress e van Leeuwen (2006) ja observaram
em seus estudos e 0 que apontaram as pesquisas mencionadas. Assim, constatamos
gue os participantes percorreram 0s seguintes caminhos:

1) a leitura iniciou-se pelo titulo, que estd em destaque na cor vermelha, no

topo da péagina e a fonte maior;

2) apobs a leitura do titulo, os olhos dos participantes seguiram para outro
elemento saliente da pagina: o calendario. Ele é o elemento centralizador
do texto, colorido e que chama bastante atencéo, conforme relataram os
participantes;

3) a partir desse momento, o olhar dos leitores e suas observacfes foram
partindo da imagem central e, em seguida, levados as informagdes as
margens. Isso se justifica pelo fato de os elementos as margens
estabelecerem uma subordinagdo ao elemento do centro, porque para
entenderem essas informacdes, € necessario recorrer ao calendario;

4) em seguida, leram as palavras destacadas nos blocos de informagdes que
trazem dicas que como comprar 0s alimentos e de como conserva-los;

5) por ultimo, eles foram para o texto introdutério, composto somente de
linguagem verbal e mais longo que os outros blocos de informacdo. Os
leitores disseram que néo viram necessidade de recorrer a ele para
compreender o infogréafico.

Dessa maneira, percebemos que as imagens chamam mais a atencédo que
somente o texto verbal e que a integracdo das linguagens proporciona uma leitura
mais dindmica, interativa e com o foco de atencdo maior ao texto visual. Outro ponto
gue observamos foi quanto a leitura do texto introdutério, o qual esta posicionado do

lado esquerdo e que ocorreu somente apds a exploracdo das informacdes



subordinadas ao calendario. Os leitores relataram deixar o texto para fim, pois
acreditavam que néo era relevante e que nao havia a necessidade da leitura para a
compreender o infografico. No entanto, apds lerem o texto, perceberam que ele trazia
informagBes complementares e que também corroboraram para a compreenséo do
assunto abordado pelo infogréfico.

Com a analise do corpus selecionado, identificamos os elementos que
caracterizam o subgénero infografico independente nas modalidades exploratorio,
explanatério e misto exploratério/explanatério e apresentamos, como veremos a
seguir, no quadro sintese do processo de modelizacdo tedrico/didatico do género,
elaborado com base no dispositivo didatico proposto por Barros (2012) e adaptado

com base nas categorias propostas por Cristovao e Lenharo (no prelo).

3. MODELO DIDATICO PARA A INTERVENGCAO

A seguir, apresentamos um quadro-resumo do processo de modelizacdo do

género infografico.

Modelo tedrico do infogréfico: caracteristicas contextuais

Caracteristicas contextuais do infografico

O subgénero infografico independente nas modalidades exploratorio, explanatério e

misto analisados foram produzidos pelas Revistas Mundo Estranho e Superinteressante

e publicados em suas versdes impressas, cujas tematicas estdo voltadas a assuntos

culturais e cientificos.

e S&o textos empiricos que representam praticas reais e concretas de comunicagdo que
circulam na esfera jornalistica.

¢ Nao encontramos datas explicitas nos infograficos que marquem esse momento histérico
de producdo, porém podemos identificar quando possivelmente foram produzidos a partir
das datas de publicacéo das edi¢cGes das revistas.

e As reportagens infograficas visam atingir publicos mais jovens, que estdo acostumados
com leituras mais rapidas e mais visuais.

e Os textos sdo produzidos normalmente por uma equipe de profissionais composta
normalmente por jornalistas e designers (agente-produtor). Esses profissionais
representam um papel social jornalistico hierarquico dentro da esfera cotidiana,
possibilitando aos leitores “leigos” tenham acesso a determinados assuntos, de uma
forma rapida, sintética, utilizando modalidades de linguagem verbo-visuais.

e 0 conteudo tematico € abordado por um registro de linguagem, aparentemente, formal,

sempre seguindo a norma culta da lingua portuguesa, visto que os textos sdo veiculados

em revistas de grande circulagédo e atendem a um publico com letramento de prestigio e

0 agente-produtor também recorre a certa informalidade, proxima do publico jovem, para,

assim, conseguir uma aproximacao do destinatario.




¢ O conteldo tematico retrata conhecimentos adquiridos por profissionais dLLa esfera
jornalistica que buscam, por meio de infogréficos, abordar assuntos complexos,
explicando ou descrevendo algo de uma forma mais rapida e ilustrativa, diferentemente
se o texto fosse unicamente verbal.

Modelo tedrico do infografico: caracteristicas discursivas

Caracteristicas discursivas do infografico

e Os elementos basicos obrigatérios que compdem o plano textual global do infografico
sdo: titulo, texto introdutério (uma espécie de lide), indicacbes das fontes e a
assinatura do(s) autor(es).

e A reportagem infogréfica pertence ao mundo do expor

e O discursivo predominante é misto interativo-tedrico, pois 0s textos apresentam
segmentos expositivos teoricos, que ndo implicam parametros do contexto de acao,
mas também expositivos interativos, que revelam marcas dos interlocutores da
interacao;

¢ Os textos sdo monologados, pois 0 agente-produtor interage com os leitores, mas néao
de maneira reciproca.

e Os textos apresentam predominantemente em sua forma de planificacdo as
sequéncias descritiva, explicativa e injuntiva.

e Os infogréficos independentes exploratérios apresentam sua planificacdo ancorada na
sequéncia descritiva devido ao fato de o objetivo do texto ser explorar algo como é o
caso da aeronave (cf. Anexo F), descrevendo suas caracteristicas.

¢ Os infogréficos independentes explanatérios, a organizacao textual esta ancorada na
sequéncia explicativa, mas outras sequéncias tipolégicas sdo encaixadas a principal
como a descritiva e a injuntiva.

¢ O misto de infografico que apresenta uma interseccao dos dois tipos de sequéncia —
descritiva e explicativa — para organizar sua planificagdo textual, pois o propésito
comunicativo do agente-produtor neste tipo é tanto descrever o objeto quanto explicar
0 seu funcionamento ou o processo.

Modelo tedrico do infografico: caracteristicas linguistico-discursivas

Caracteristicas linguistico-discursivas do infografico

e Tanto os infograficos explanatérios quanto os infograficos exploratérios apresentam
predominancia de conectivos da ordem ldgica que corroboram para a explicacao de
determinado objeto ou procedimento.

o H& os elementos supratextuais (titulos, subtitulos, blocos de informacgdes) e também
elementos paratextuais (setas, imagens, quadros, esquemas, gréficos, cores etc.) que
desempenham o papel de elementos de coeséo,

e A retomadas sdo feitas por unidades chamadas de anéaforas, que podem ser:
pronomes pessoais, relativos, demonstrativos, relativos e também por alguns
sintagmas nominais.

e A ancoragem temporal é o presente e isso fica marcado por meio dos verbos, que nos
possibilitam identificar que acéo se localiza em um eixo de referéncia atemporal, sendo
uma das caracteristicas do discurso tedrico, conferindo ao texto um valor de verdade
geral que é independente de qualquer temporalidade particular.




Um expositor é responsavel pela textualizacdo do discurso, visto que 0s textos
pertencem ao mundo do expor. Ou seja, ele é o responsavel pela explanacdo do
conteudo temético e por articular as outras vozes presentes no texto.

Modelo tedrico do infografico: caracteristicas multissemiéticas

Caracteristicas multissemidticas do infografico

Os textos apresentam uma estrutura de centro e margem. Desta maneira, temos no
centro da pagina o objeto a ser descrito ou a ser explicado como foco central do
infogréfico.

Uma outra informacgéo sobre a disposicdo dos elementos no texto que é recorrente
nos infogréficos e que faz parte da estrutura do género € o texto introdutorio.
Identificamos que, na maioria dos infograficos, ele é apresentado no lado esquerdo, o
qual é definido por Kress e van Leeuwen de a informacao “dada” e, do lado direito,
traz a imagem, sendo este definido pelos autores como informagao “nova”.

A relevancia é destacada por meio de imagens centralizadas, niveis de planos textuais
(exemplo: primeiro plano), contrastes de cores, contraste de tamanhos, ampliacdo de
imagem.

O enquadramento estid relacionado aos elementos que estdo conectados ou
desconectados no texto. Isso acontece no infografico de maneira forte por meio dos
vetores e por meio do plano de fundo que compde o texto.

Outro elemento utilizado para a conexao do texto é os elementos salientes que levam
o leitor/espectador a outra parte da composic¢ao visual.

Os textos apresentam as formas lineares e ndo-lineares em sua composicao textual,
sendo a ndo-linear a que predomina.

Em um plano visual, esquematizamos, por meio do infografico “Como é feito o

leite sem lactose?”, o modelo didatico desenvolvido pela nossa pesquisa e que servira

para a planificacdo da SDG, como podemos ver na figura abaixo:




Sintese do modelo didatico do infografico®
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Paulo, abr. 2017, n. 1, p. 60.




Com base nos estudos de especialistas na area da infografia e nos estudos
tedrico-metodoldgicos do ISD e da GDV, foi elaborado o modelo didatico do género
infografico explanatoério, pautado no principio da legitimidade postulados pelos
pesquisadores Schneuwly e Dolz (2011). Além disso, o segundo principio apontado
pelos pesquisadores como primordial € o da pertinéncia que esta relacionado “[...] as
capacidades dos alunos, as finalidades e aos objetivos da escola, aos processos de
ensino-aprendizagem” (SCHNEUWLY; DOLZ, 2011, p. 70). Nesse sentido,
observamos os dados contextuais da turma: uma turma de 8° ano do ensino
fundamental, com defasagem de aprendizagem e indisciplinada. Em conversa com a
equipe pedagodgica da escola, a pedagoga relatou que parte dessa defasagem vem
dos problemas de anos anteriores, com o0 processo de ensino/aprendizagem que a
turma vivenciou e que, agora, teriamos que resgatar esses contetddos durante o ano
letivo.

Diante disso, pensamos em um modelo didatico do infografico que fosse menos
complexo e que os alunos compreendessem o propdsito comunicativo do género e
como ele se textualiza. Por esta razédo, elegemos o subgénero do infografico
explanatério, pois acreditavamos que seria menos complexo para eles, pois teriam
que responder a uma pergunta que iria nortear todo o texto, conduzindo-os para a
estruturagdo do texto.

Outro ponto que pensamos que deveria ser pertinente seria 0 contetdo
tematico, pois teria que ser um assunto proximo a realidade deles, porque, assim,
seria mais significativo o processo. Verificando nos livros didaticos, constatamos que
0 consumismo é um assunto recorrente, proximo do cotidiano deles e que deve ser
refletido e, por isso, selecionamos alguns textos do livro didatico para abordar o
assunto. Assim, iriamos retomar o uso do livro didatico, valorizando-o, ja que os alunos
iriam ficar algumas semanas sem utiliza-lo.

Promovemos, entdo, uma discussao sobre o consumismo e 0s alunos se
interessaram, apresentando varios relatos de fatos vivenciados por eles. Apls a
discusséo, propomos a producao de infograficos para abordar a tematica e que eles
deveriam escolher um aspecto sobre o consumismo para pesquisar. Para a
concretizacdo desse trabalho e realizacdo de uma pratica social por meio dos
infograficos, foi proposto também aos alunos a publicacdo dos textos produzidos por
eles em um blog, que seria criado por eles, com o objetivo de socializar e conscientizar

os demais colegas sobre o consumismo de determinados produtos, as consequéncias



e entre outros aspectos que eles se interessassem em compatrtilhar. Esse blog seria
0 suporte de circulacéo dos textos, tendo como propdsito comunicativo explicar algum
aspecto sobre o consumismo e levar as pessoas ao consumo consciente.

Quanto ao principio da solidarizagdo que, de acordo com Schneuwly e Dolz
(2011, p. 70), refere-se a “tornar coerentes os saberes em fungdo dos objetivos
visados”. Gostariamos de destacar que em nenhum momento pretendemos trabalhar
conceitos tedricos com os alunos, ja que na modelizacdo do género abordamos
conceitos como infografico explanatorio, exploratério, misto e entre outros conceitos
do ISD. Para leva-los para a sala de aula, procuramos didatiza-los a0 maximo
possivel, levando os alunos a compreender o uso e a funcionalidade de cada elemento
abordado. Por exemplo, questionando se o infografico estava ou nao
complementando uma reportagem, mas, de uma maneira, que ele identificasse isso
por meio das leituras e ndao de forma conceitual. Outro elemento abordado visando a
compreensao do aluno foi o uso de conectivos, que eles teriam de identificar a ideia
expressa por eles em contexto e ndo por meio conceitual.

Assim, nosso objetivo seria desenvolver as capacidades de linguagens nos
alunos para a producéo e compreensao de infograficos por meio de suas producdes
publicadas no “Blog do 8° Ano A”, levando-os a compreender essa pratica de
linguagem pelas manifestacdes individuais e sociais, conforme propéem Schneuwly e
Dolz (2011).

Sinopse da SD do infografico

Modulos Objetivos (parao | Atividades/tarefas/dispositivos didaticos
professor)

01 | Leiturade - Identificar os 1) Apresentacao das revistas Mundo
reportagens conhecimentos Estranho e Superinteressante aos alunos;
infogréficas prévios dos alunos . . .
das revistas acerca do género: g)létlwdades de diagnésticos de leitura (DP
Mundo Compreender ’

Estranho e i - lei i sfica:
cOMo 0s alunos leitura oral de uma reportagem infografica;

Superinteressa i ) 5 L. . L
nte relacionam o verbal | - aplicagéo de questionario de diagnéstico
e ndo verbalparaa | de leitura do género infogréfico.

producdo de sentido
do texto. 3) Discusséo oral.




02 | Reportagem - Apresentar a 1) Apresentacao de video informativo de
infogréfica na | infografia Ricardo Cunha Lima: O que é infografia?
voz de um jornalistica, Disponivel em:
especialista destacando a https://www.youtube.com/watch?v=IMjypbml

diferenca de x]Y. Acesso em: 11 mar. 2018

ilustracéo de . 5 ~

infografia. 2) plscussao acerca d9 género, aboro!ando
a diferenca de ilustragéo e de infografia.

03 | Identificando - Trabalhar os dois 1) Atividade escrita de identificacdo se os
os tipos de tipos de infogréafico: | infograficos sdo complementares ou
infogréaficos complementar e independentes (DP 02).

independente

(reportagem 2) Atividade escrita de identificacdo dos

infogréafica) e seus propdsitos comunicativos pelos infograficos

subgéneros; e seus subgéneros — explanatorios,

- Trabalhar o exploratorios, misto e historiogréaficos (DP

propésito 02).

comunicativo dos

infograficos. 3) Leitura de vérios infogréaficos analisando
0 contexto de acg&o da linguagem (DP 02).
4) Socializagdo das atividades por meio de
apresentacao das leituras realizadas.

04 | Primeira - Diagnosticar os 1) Producé&o da primeira versao do
producao problemas de infografico: montagem de um quebra-

producéo textual em | cabeca textual do género infogréfico, cujo o
relagéo ao titulo deve ser criado pelo aluno (DP 03).
infografico.

05 | Reportagem - Identificar qual a 1) Leitura de reportagem somente verbal e
verbal x modalidade de de uma reportagem infogréfica sobre a
reportagem linguagem facilita mesma tematica, verificando a dificuldade
infografica mais a de leitura dos alunos em relacdo aos textos

compreenséao sobre | (DP 04).
a producéo de leite
sem lactose.

06 | Compreenden | - Trabalhar o plano | 1) Atividade escrita para identificagéo dos
do a estrutura | geral global do elementos da estrutura geral do género (DP
do género infografico. 05).

- Trabalhar a 2) Atividade de leitura para identificar o
elaboracao de propésito comunicativo de quatro
titulos de infograficos.

infogréficos, de
acordo com a
proposta

3) Apoés a leitura, elaboracao de titulos para
os infogréficos lidos (DP 05).



https://www.youtube.com/watch?v=lMjypbmlxjY
https://www.youtube.com/watch?v=lMjypbmlxjY

comunicativa da
reportagem.

07

Estou
explicando ou
descrevendo?

- Trabalhar as
tipologias textuais:
descritiva,
explicativa e
injuntiva.

1) Atividade escrita de identificacdo das
sequéncias descritiva e explicativa no
infografico “Como se descobre se uma ave
€ macho ou fémea?” (DP 06).

2) Questionamento do professor sobre
como as imagens contribuiram para
producao de sentidos do texto (DP 06).

3) Atividade de compreensédo do género
receita, identificando o uso da sequéncia
injuntiva (DP 06).

4) ldentificacdo do uso da sequéncia
injuntiva no infografico “Qual é a época
certa?”, comparando-a com 0 uso nas
receitas (DP 06).

5) Identificacdo das sequéncias tipoldgicas
utilizadas na planificagéo do infogréfico,
destacando a predominante (DP 06).

08

Elementos que
compdem o
género

- Trabalhar os
diversos tipos de
semioses.

1) Atividade escrita para identificacéo de
semioses para a composicao do infografico
“Qual é a época certa?” (DP 07).

2) Questionamento do professor sobre o
uso das diversas linguagens utilizadas para
producéo de sentido no texto (DP 07).

3) Socializacao das respostas e
exemplificacdes de diversos tipos de
semioses por meio de slides.

4) Producdao textual de um infogréfico
utilizando semioses que complementem as
informacdes verbais (DP 07).

09

Qual o sentido
das cores?

- Compreender qual

€ a percepcao das

cores pelos alunos e

seus sentidos
produzidos na
narrativa.

1) Leitura da narrativa visual “Cena de rua”,
de Angela Lago.

2) Registro das impressdes de leitura (DP
08).

3) Discusséo referente a tematica da obra e
a linguagem né&o verbal para a producao
dos sentidos da narrativa.




- Trabalhar a
relagdo das cores
nos infograficos.

4) Video de Dolores Prades sobre a obra
“Cena de Rua”. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=x90Bx7t
C-SA. Acesso em: 20 jul. 2018.

5) Registro no caderno de palavras-chaves
referentes as impressoées de leitura (DP 08).

6) Producao de “nuvem de palavras” a partir
das percepcoes (palavras-chaves) dos
alunos em relacdo a obra, usando a
ferramenta Wordarte. Disponivel em:
https://wordart.com/create. Acesso em: 20
jul. 2018.

7) Observacéo da relacdo das cores nos

infograficos “Como era o Zeppelin?” e “O
que é disturbio de déficit de atencéo?”, ja
abordados na oficina 03.

10 | Vamos - Desenvolver 1) Atividade escrita abordando os
articular as capacidade conectivos de ordem logica e sua funcéo no
informacdes! linguistico- texto (DP 09).
discursivas nos
alunos acerca dos
usos dos conectivos
de ordem logica.
11 | Navozdeum | - Trabalhar como 1) Apresentacao de video explicativo:
especialista sao produzidos os “Como fazer um infografico?”, produzido por
infogréaficos na voz Eduf (Superinteressante). Disponivel em:
de um especialista. | https://www.youtube.com/watch?v=06VbAQ
odPhY. Acesso em: 10 mar. 2018.
2) Atividade escrita de registro do processo
de producao do infogréafico, conforme o
especialista (DP 10).
3) Leitura do infografico “Mundo Arvore”
(exibido no video) publicado em formato
impresso.
4) Questionamento do professor sobre as
contribuic6es do especialista para a
compreenséao e producgéo do género
infogréafico (DP 10).
12 | Uma - Desenvolver a 1) Conhecendo o aplicativo Piktochart.
ferramenta capacidade dos : _ i .
para a alunos em produzir | - Tutorial do Piktochart. Disponivel em:

producéo de
infograficos

infogréficos

https://www.youtube.com/watch?v=NgZXJp
Xf9A. Acesso em: 11 mar. 2018.



https://www.youtube.com/watch?v=x90Bx7tC-SA
https://www.youtube.com/watch?v=x90Bx7tC-SA
https://wordart.com/create
https://www.youtube.com/watch?v=06VbAQodPhY
https://www.youtube.com/watch?v=06VbAQodPhY
https://www.youtube.com/watch?v=NgZXJp_Xf9A
https://www.youtube.com/watch?v=NgZXJp_Xf9A

utilizando o
aplicativo piktochart.

2) Producdo textual coletiva do infografico
explanatorio independente, partindo de uma
pergunta.

13 | Um problema | - Discutir a tematica | 1) Discussao acerca da tematica
contemporane | consumismo para “‘consumismo”.
0 posterior elaboracéo . 5
de infografico. 2) Leitura e compreenséao do texto (LD, p.
144): “A cara da vida moderna”, de Walcyr
Carrasco (DP).
3) Pesquisa sobre 0 assunto.
14 | Producao - Planejar o texto 1) Planejamento e elaboragéo do texto
textual abordando a como prototipo para o infografico.
teméatica ~ . e -
consumismo para a 2) Prl_odl:_gao;i?[(tuil d:) infogréfico utilizando
produco de um o aplicativo Piktochart.
infogréfico
(explanatorio ou
misto).
15 | Revisédo e - Revisar e melhorar | 1) Devolucao dos infograficos para os
reescrita o texto. alunos.
2) Discusséo e revisao das caracteristicas
do género textual.
3) Revisao por meio de grade de corregéo
(DP).
4) Reescrita do infografico.
16 | Leiturae - Verificar a 1) Realizacdo de leitura e aplicacéo de
compreensdo | compreenséo dos questionario (DP 12).
de infografico | alunos em relag&o
ao género
infogréfico.
17 | Finalizando o | - Publicar e divulgar | 1) Divulgacéo dos infogréaficos produzidos

projeto

as producdes dos
alunos.

pelos alunos em mural da escola e por meio
de um blog criado pela turma.




OFICINA 1

Leitura de reportagens infogréficas das revistas

Mundo Estranho e Superinteressante

Objetivos:
¢ Identificar os conhecimentos prévios dos alunos acerca do género;
e Compreender como os alunos relacionam o verbal e ndo verbal para a

producao de sentido do texto.

Professor, esse é o primeiro contato com o género e 0 momento de apresentar o
suporte de circulacdo dos infograficos que serdo estudados ao longo da sequéncia
didatica do género. E importante destacar que ha outros suportes de circulagio além
das revistas impressas, como revistas digitais, jornais impressos ou digitais e em
diversos sites. Nessa primeira etapa, vamos identificar os conhecimentos prévios dos
alunos sobre o infografico e compreender como eles relacionam o verbal e o ndo
verbal para a producado de sentidos do texto. Além disso, verificar como os discentes
realizardo a leitura do infogréfico oralmente, observando qual a sequéncia de
elementos que chama mais a atencao deles.

1) Professor, nesse primeiro momento, leve para a sala de aula as revistas Mundo
Estranho e Superinteressante para que os alunos possam explorar as revistas e,
assim, conhecer os suportes textuais que circulam os infograficos que eles irdo
estudar nas préximas oficinas.

2) Apresente infograficos aos alunos e realize um diagnoéstico de leitura a partir de:
a) a leitura oral do infografico “Como funciona a cozinha de um fast-food?” (DP 01) e
observe o que chama primeiro a atencdo dos alunos e como eles relacionam a
linguagem verbal e ndo verbal para a producéo de sentidos do texto.

b) o questionario (DP 01) de leitura sobre o infografico “Como se descobre se a ave é
macho ou fémea?”.

3) Promova uma discussao oral sobre a leitura do infogréfico, proporcionando um
momento de socializacdo entre os alunos e, caso necessario, faca a mediacédo e

intervencdes para ajuda-los na compreenséao do texto.




OFICINA 2

Reportagem infogréafica na voz de um especialista

Objetivos:
e Apresentar a infografia jornalistica;

e Diferenciar ilustracéo de infografia.

Professor, é importante que os alunos compreendam a diferenca entre ilustracéo e
infografia, percebendo que a linguagem verbal e ndo verbal sdo usadas de forma
imbricadas e que nenhuma delas deve-se sobressair a outra e, sim, serem usadas de
forma complementar, conforme destaca o especialista Moraes (2013, p. 17): os
infograficos sdo “[..] sistemas hibridos, multimodais, que congregam ao mesmo tempo
texto e imagem, linguagem verbal e n&o verbal numa relagdo em que se

complementam mutuamente”.

1) Professor, explique qual o objetivo desta oficina e apresente o video informativo de
Ricardo Cunha Lima: “O que ¢é infografia?” Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=IMjypbmlxjY. Assim, os alunos poderdo conhecer

mais sobre o campo da infografia jornalistica e diferenciar uma ilustracdo de um
infogréfico.
2) Promova uma discussao oral acerca do género infografico, abordando os pontos

destacados pelo jornalista e pesquisador Ricardo Cunha Lima.

OFICINA 3

Identificando os tipos de infograficos

Objetivos:
e Trabalhar os dois tipos de infografico: complementar e independente
(reportagem infografica) e seus subgéneros;

e Identificar o propésito comunicativo dos infogréficos.



https://www.youtube.com/watch?v=lMjypbmlxjY

Professor, nessa oficina, os alunos deverdao perceber que ha infograficos
complementares e independentes, ou seja, que ha infograficos que complementam
uma reportagem, trazendo dados que irdo ajuda-los na compreensdo do assunto ou
infograficos que sdo a propria reportagem, sendo denominados como reportagens
infograficas. Além disso, eles compreenderdo que ha trés tipos de subgéneros, os
guais atendem propadsitos comunicativos diferentes. Para tanto, vocé ira leva-los a

refletirem sobre os tipos de infogréficos e seus propdésitos comunicativos.

1) Professor, organize grupos e distribua infograficos (DP 02) contemplando os
subgéneros explanatério independente, exploratério independente, historiografico
independente, misto explanatério/exploratério  independente e infograficos
complementares. Peca aos alunos para lerem as reportagens e analisarem se elas
complementam ou ndo uma reportagem.

2) ApoOs a leitura, solicite aos alunos para identificarem os propdsitos comunicativos
(DP 02) dos infograficos analisados, tendo em vista que os subgéneros abordados
tém como propdsito comunicativo descrever algo, explicar algo, descrever/ explicar
algo ou contextualizar um fato por meio de uma linha do tempo.

3) Peca aos alunos para analisarem o contexto de producédo e de circulacdo dos
infogréficos abordados.

4) Para concluir esta oficina, promova uma socializacdo das respostas das atividades

sobre os infograficos em estudo.

% Sugestdes para a socializagéo

& 1) Os alunos poderiam ir até a frente da sala e apresentarem suas analises
sobre um infografico especifico, que pode ser definido por meio de sorteio ou pela
preferéncia de cada grupo; 2) Outra possibilidade seria de os alunos formarem um
circulo e, por meio de uma discussdo, apresentarem suas conclusdes acerca das

questdes propostas.

OFICINA 4

Primeira producéo




Objetivos:

e Diagnosticar os problemas de producao textual em relacdo ao infogréfico.

Professor, esse € o momento de diagnosticar os conhecimentos dos alunos acerca do
género infogréafico. Tendo em vista que este género é novo e, na maioria das vezes,
€ desconhecido pelo alunos, a primeira produgéo seré proposta por meio de quebra-
cabeca e criacao de titulo, pois para realizarem através do aplicativo, no qual irdo
realizar a producao final, seria necessario conhecé-lo e isso sera realizado nas
préximas oficinas ao longo da sequéncia didatica aqui proposta. Sera, também,
apresentado o projeto de comunicacao que sera realizado com a producéo final até o
término dessa sequéncia didatica propondo aos alunos a criacdo de um blog para a
divulgacao dos textos produzidos por eles. O objetivo, nesse primeiro momento, é
diagnosticar como os discentes relacionam o texto verbal com o néo verbal e, além
disso, perceber como eles fazem a relagcdo do texto com o titulo, sendo que o texto
visa responder a pergunta proposta pelo titulo. A partir dessa producao sera possivel

ajustar as atividades as dificuldades dos alunos.

1) Professora, para a primeira producéao textual do infografico, proponha a montagem
de um quebra-cabeca textual do género, cujo o titulo deve ser criado pelo aluno em
forma de pergunta (DP 03).

2) Para isso, imprima os infogréaficos coloridos em papel A3 ou em papel A4, gramatura

180, e recorte de forma que os alunos possam formar um quebra-cabeca.

—=| Sugestéo

Professor, caso queira utilizar os infogréaficos do dispositivo didatico 03 para a
producdo do quebra-cabeca, imprima as paginas 1 e 2 de cada texto. Assim, 0s

infogréficos ficam mais legiveis e préximos do tamanho real.

3) Cole as pecas do quebra-cabeca em um uma folha de A3 ou cartolina e solicite aos
alunos para criarem um titulo para o infogréfico, lembrando-os que deve partir de uma
pergunta.

4) Ao término da atividade, promova uma socializagdo dos textos e mostre o titulo

original dos infograficos aos alunos




Sugestéo

Afixar as producdes dos alunos na sala ou no mural da escola para a apreciacéo

" de outros alunos.

OFICINA 5

Textos jornalisticos: verbal vs infografico

Objetivos:
e |dentificar qual a modalidade de linguagem facilita mais a compreensao sobre

a producéo de leite sem lactose.

Professor, nessa atividade de leitura de textos jornalisticos somente verbal e
infografico sera possivel avaliar por meio de qual texto é possivel compreender melhor
como o leite sem lactose € produzido, e verificar se realmente o infogréfico sintetiza e
esclarece um assunto complexo (MORAES, 2013), tornando a leitura mais rapida, facil

e atrativa para o leitor.

1) Professor, organize os alunos em duplas ou em grupos e promova uma leitura
comparativa de textos jornalisticos somente verbais que tenham, em comum, a
mesma tematica com uma reportagem infografica. Para essa atividade, sugerimos a
leitura da noticia “Saiba como € retirada a lactose do leite” (disponivel em:

http://www.canalrural.com.br/noticias/leite/saiba-como-retirada-lactose-leite-61036.

Acessado em: 16 Maio 2018) e da reportagem infografica “Como é feito o leite sem
lactose?”, publicada pela revista Mundo Estranho, na edicéo de Abril de 2017 (DP 04).
2) ApOs a leitura, solicite um comparativo entre os textos, no qual os alunos terdo que
apontar o texto que proporcionou uma melhor compreensao do assunto abordado (DP
04).

3) Questione se 0s recursos hao verbais facilitam a compreenséo do texto (DP 04) e,

depois, discuta essa questdo com a turma.



http://www.canalrural.com.br/noticias/leite/saiba-como-retirada-lactose-leite-61036

OFICINA 6

Compreendendo a estrutura do género

Objetivos:
e Trabalhar o plano geral global do infografico;
e Trabalhar a elaboracgéo de titulos de infogréficos, de acordo com a proposta

comunicativa da reportagem.

Professor, nessa oficina, seréo apresentados quatro infograficos sem o titulo para que
os alunos identifiquem os propdsitos comunicativos destes textos e, assim, possam
elaborar titulos sem nenhuma influéncia. Desta maneira, os discentes irdo
desenvolver a capacidade de compreender a estrutura global do género e a relacao

do texto com os titulos.

1) Professor, proponha atividade escrita (DP 05) de identificacdo das caracteristicas
da estrutura geral do infografico, tais como: titulo, texto introdutorio, assinatura dos
profissionais envolvidos na producéo do texto e as indicagdes das fontes consultadas.
2) Em seguida, apresente quatro infograficos (DP 05), cujos titulos séo: texto 1: “O
que causa depressao?”; texto 2: “Por que temos que comer mais salgado do que
doce?”; texto 3: “Como funciona uma redacéao de jornal?”; texto 4: “Como se mede o
QI?”. No entanto, para essa atividade, retire os titulos dos textos e solicite a leitura
para que os alunos identifiquem o propésito comunicativo de cada um deles.

3) Apos a leitura e compreensao dos propdsitos comunicativos, peca aos alunos para
elaborarem titulos para os infograficos, sendo que devem ser uma pergunta.

4) Para finalizar essa oficina, os alunos devem socializar os titulos criados por eles e

conhecer os titulos originais dos infograficos.

OFICINA 7

Estou explicando ou descrevendo?

Objetivo:




e Trabalhar as tipologias textuais: descritiva, explicativa e injuntiva.

Professor, o trabalho com as tipologias € muito relevante para compreender a composi¢cao
textual e esta diretamente relacionado com a escolha dos subgéneros dos infograficos e, por
isso, vocé devera levar os alunos a refletirem e perceberem que para cada subgénero ha a
predominancia de uma sequéncia tipolégica e a ancoragem de outras para que o0 proposito

comunicativo seja atingindo.

1) Professor, retome os assuntos abordados nas oficinas anteriores, fazendo uma sintese das
caracteristicas das reportagens infograficas estudadas até o momento. Explique o objetivo
desta nova oficina e comente que ha cinco tipos de sequéncias tipolégicas, sendo elas
responsaveis pela planificacdo dos textos, ou seja, pela composi¢do dos textos, as quais sao
denominadas narracdo, argumentacdo, explicacdo, descricdo e injuncdo. Mas, nessa
sequéncia didatica, serao abordadas somente as sequéncias textuais explicativa, descritiva e
injuntiva devido a sua predominancia.

2) Proponha aos alunos a leitura do infografico “Como se descobre se uma ave é macho ou
fémea?” e solicite a eles que fagam a atividade 1 do DP 06, no qual os alunos deverdo
identificar e classificar os fragmentos do texto em sequéncia tipoldgica explicativa e descritiva.
3) Apés a realizagdo da primeira atividade, questione os alunos se as imagens contribuiram

para a compreensao do texto e solicite a realizacdo da atividade 2 (DP 06).

Professor, é importante destacar as caracteristicas das sequéncias tipoldégicas em estudo,
explicando por meio do texto como elas se constroem. No caso da sequéncia textual
descritiva, ressalte que é formada por trés fases e que elas ndo se organizam em ordem linear
obrigatéria, sendo elas: ancoragem, aspectualizacao e relacionamento. Ja a sequéncia textual
explicativa € composta pelas fases da constatacao inicial, da problematizacdo, da resolucéo

e da concluséo/avaliacao.

4) Apresente a atividade trés e instigue os alunos a pensarem nas receitas que ja fizeram ou
gue ja viram as maes preparando. Em seguida, peca aos alunos que identifiquem o propoésito
comunicativo do texto e analisem os verbos utilizados no modo de prepara da receita do bolo
de cenoura, respondendo as seguintes questdes (DP 06): Os verbos exercem qual funcéo
no texto? Em qual modo eles estdo conjugados? Como classifica-se essa sequéncia
tipoldgica textual formada por esse modo verbal?




5) Depois de trabalhar com a sequéncia tipoldgica injuntiva em outro género, solicite
aos alunos para identificar os verbos no imperativo que configura a sequéncia textual
injuntiva no infografico “Qual é a época certa?”, comparando-o com 0 uso nas receitas.
6) Explique aos alunos que um texto pode ser composto por mais de uma sequéncia
textual, mas que sempre had uma predominante. Por isso, peca aos alunos para
identificar no infografico do exercicio anterior qual é a sequéncia tipologica textual
predominante (atividade 03 do DP 06).

OFICINA 8

Elementos que compdem o género

Objetivo:

e Trabalhar os diversos tipos de semioses.

Professor, nessa oficina, vocé devera levar os alunos a refletirem sobre o uso das
multissemioses para producéo de sentidos do texto, contribuindo para que os alunos
sejam capazes de desenvolver a leitura e a producdo do género multimodal
“‘infografico”. Assim, vocé ira promover o letramento multissemidtico, desenvolvendo
capacidades de linguagem que poderdo ser ampliadas para outras praticas sociais,
tendo em vista que os géneros multissemioticos estdo cada vez mais presente em

nossa sociedade.

1) Professor, solicite aos alunos a realizacao da atividade 01 do DP 07, no qual eles
deverdo identificar no infografico “Qual a época certa?” as semioses utilizadas para a
producao de sentidos do texto, justificando a resposta por meio de exemplos.

2) Questione-os se as diversas linguagens utilizadas contribuem para producéo de
sentido no texto (DP 07) e se elas se complementam.

3) Em seguida, promova uma socializacdo das respostas e, caso necessario, faca
intervencdes explicando e exemplificando as multissemioses mais recorrentes nos

infograficos.




4) Para identificar se os alunos compreenderam 0 uso de semioses para
complementacao ou ilustracédo dos textos, solicite-lhes que respondam a atividade 03
(DP 07) e, a seguir, ressalte que o infografico é constituido de o imbricamento dessas
semioses e que tem como objetivo promover uma leitura mais rapida e esclarecer um
assunto complexo, explicando-o de forma mais clara aos leitores.

5) Proponha a producdo textual de um infogréfico utilizando semioses que
complementem as informacgdes verbais do infografico “Qual a diferencga entre luxagao,

contusédo e entorse?” (DP 07).

Sugestao

Promova uma socializagdo da produgao textual do infografico “Qual a diferenca
entre luxacdo, contusdo e entorse?” e questione se eles identificaram alguma
informacéo adicional ou que esclarece melhor o assunto. Outra sugestéo de atividade,
seria escolher outro texto verbal para produzirem mais um infografico como atividade

extraclasse e a entrega seria para a proxima aula.

OFICINA 9

Qual o sentido das cores?

Objetivos:
e Compreender qual é a percepcédo das cores pelos alunos e seus sentidos
produzidos na narrativa.

e Trabalhar a relagédo das cores nos infogréficos.

Professor, esse € o momento de ampliar as capacidades multissemioticas para outros
géneros e, também, compreender como 0s alunos estabelecem sentidos as imagens
e as cores, levando-os a refletirem sobre a sua importancia significativa para o texto.
Além disso, os alunos irdo relacionar essas semioses para a producédo de sentidos

nos infograficos

1) Professor, solicite aos alunos a leitura da obra “Cena de rua”, de Angela Lago.




Sugestao
Caso a escola ndo tenha o numero de exemplares suficientes para que todos
os alunos realizem a leitura. Vocé pode projetar as cenas da obra através de slides.
Dessa forma, eles poderdo fazer a leitura coletivamente e vocé podera fazer a

mediacao e, caso necessario, intervencdes levando-os a compreender melhor a obra.

2) Apos a leitura, peca aos alunos para registarem suas impressodes de leitura sobre
a obra (DP 08).

3) Em seguida, promova uma discussao referente a tematica da obra e a linguagem
nao verbal para a producéo dos sentidos da narrativa.

4) Apos a discussédo, sugerimos a apresentacdo do video de Dolores Prades, no qual
ela faz uma analise sobre a obra “Cena de Rua” (Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=x90Bx7tC-SA. Acesso em: 20 jul. 2018). Assim, 0s

alunos poderéo confrontar suas percepcdes com as de Dolores, contribuindo para a
compreensao da obra.
5) Peca aos alunos para registrarem no caderno palavras-chave que representam

suas percepcoes de leitura.

Sugestao

Essa atividade pode ser feita individualmente ou em grupos, dependendo da
disponibilidade de computadores na escola, pois a proxima atividade esta vinculada a

esta e sera realizada no laboratério de informatica.

6) Professor, organize os alunos de forma que eles consigam produzir uma “nuvem
de palavras” a partir de suas percepgdes (palavras-chave) em relacéo a obra, usando

a ferramenta Wordart, que esta disponivel em: https://wordart.com/create.

7) Exponha as “nuvens de palavras” afixando-as em um mural ou na sala da turma
para que eles possam socializa-las.

8) Para finalizar a oficina, promova uma discussdo sobre o0 uso das cores nos
infograficos “Como era o Zeppelin?”, “O que é disturbio de déficit de atengédo?” e “O
gue causa a depressdo?”, ja abordados na oficina 03 e 06, levando os alunos a

refletirem sobre os sentidos que elas exercem sobre o texto.



https://www.youtube.com/watch?v=x90Bx7tC-SA
https://wordart.com/create

OFICINA 10

Vamos articular as informaces!

Objetivos:
e Desenvolver capacidade linguistico-discursivas nos alunos acerca dos usos

dos conectivos de ordem logica.

Professor, é importante os alunos compreenderem o uso dos conectivos de ordem
l6gica para a textualizacéo do texto e que, com o uso adequado dos conectivos, eles
conseguirdo produzir um texto coerente e coeso. Além disso, é importante também
gue eles compreendam a importancia dos elementos supratextuais (titulos, subtitulos,
blocos de informacdes) e paratextuais (setas, imagens, quadros, esquemas, graficos,
cores etc.) que fazem com que as partes do texto sejam costuradas, formando a

textualidade do infogréfico e promovendo os sentidos do texto e sua coeréncia.

1) Professor, solicite aos alunos para lerem a atividade escrita (DP 09) sobre os
fragmentos dos infograficos “Como se descobre se uma ave é macho ou fémea?”,
“Como foi a queda do Muro de Berlim?”, e “Como é feito o leite sem lactose?”,
analisando os conectivos destacados e identificando suas fun¢des para a construcao
do texto. E importante ressaltar que eles s&o os responsaveis para que as ideias sejam
relacionadas de forma clara e organizada no texto.

2) ApOs a identificagdo das ideias que 0s conectivos expressam no texto, peca aos
alunos para substituirem os conectivos destacados na atividade 2 (DP 09) por outro,
gue néo altere o sentido do texto.

3) Na atividade 3, os alunos deverdo analisar os elementos supratextuais e
paratextuais, compreendendo a importancia desses elementos para producdo de
sentidos do texto e que eles contribuem para que o texto seja coerente e coeso.

4) Para finalizar a oficina, faca a correcédo das atividades e questione os alunos sobre

a importancia dos conectivos, incentivando-os a se manifestarem sobre o assunto.




OFICINA 11

Na voz de um especialista

Objetivos:

e Trabalhar como sao produzidos os infograficos na voz de um especialista.

Professor, nesta oficina, os alunos irdo refletir sobre o processo de produgédo do
infografico a partir das explicacfes do especialista Luiz Iria, grande profissional da

area e ex-diretor do nucleo de infografia da editora Abril.

1) Professor, apresente o video “Como fazer um infografico?, produzido por Eduf da
Revista Superinteressante, que esta disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=06VbAQodPhY.

2) Em seguida, peca aos alunos para registrarem, em seu caderno, 0S passos
elencados pelo especialista no processo de producao do infogréafico, porque isso ira
ajuda-los na organizacdo das ideias e na elaboracédo do protétipo do infogréafico e,
consequentemente, na produgéo final.

3) Promova uma discussdo do registro da atividade anterior e distribua copias do
infografico “Mundo arvore” (exibido no video) publicado em formato impresso ou exiba
a imagem do texto, por meio de um aparelho de projecéo, para que eles possam fazer
a leitura.

4) Apds a leitura, questione os alunos sobre as contribuicdes do especialista para a

compreensao e producéo do género textual (DP 10).

OFICINA 12

Uma ferramenta para a producao de infogréaficos

Objetivos:

e Desenvolver a capacidade dos alunos em produzir infograficos utilizando o

aplicativo piktochart.



https://www.youtube.com/watch?v=06VbAQodPhY

Professor, agora € hora da producéo coletiva. Esse momento é muito importante na
sequéncia didatica, porque os alunos poderao refletir sobre as caracteristicas do
género infogréafico e conhecer como pode ser produzido o texto por meio do aplicativo
piktochart, tendo como exemplo uma producdo desenvolvida pelo professor

juntamente com os alunos.

1) Professor, apresente o video tutorial do aplicativo piktochart (Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=NgZXJp_ Xf9A. Acesso em: 11 mar. 2018), aos

alunos para que eles conhecam quais ferramentas estao disponiveis e compreendam
como usé-las.

2) Produza coletivamente um infografico explanatorio independente, partindo de uma
pergunta utilizando o aplicativo, porque, dessa maneira, os alunos poderao
compreender melhor como as ferramentas funcionam na préatica. Além disso, as
ferramentas estdo em inglés e, talvez, os alunos precisem da sua ajuda para fazer a
traducdo, embora este universo é muito familiar para eles devido aos jogos eletrénicos
e as tecnologias em geral.

3) Para acessar o aplicativo piktochart e usa-lo para a producado de texto, € preciso
criar uma conta. Veja orientagdes de como criar a conta no aplicativo e de como usar

as ferramentas:

1° Passo
e Acesse 0 aplicativo piktochart disponivel em https://piktochart.com/ e clique em

sign up.



https://www.youtube.com/watch?v=NgZXJp_Xf9A
https://piktochart.com/
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Fonte: https://piktochart.com/

e Crie um login e senha.

B2 Create Account | Piktoch: X

<« (= | @ Seguro | https//create.piktochart.com/users/sign_up B ‘
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Fonte: https://piktochart.com/

2° Passo

e Acesse 0 site e explore o aplicativo para conhecer as ferramentas disponiveis.


https://piktochart.com/
https://piktochart.com/

e O aplicativo disponibiliza alguns infograficos prontos, que podem ser editados
e alterados. Mas, também, h& a opcéo de criar um novo através da opcao create

a new infographic.

<« C | @ Seguro | https://create.piktochart.com/infographic B

PIKTOCHART Q  Search infographic templates h ° Cristiane Romano v

LEVEL UP your account now and access more than 600 templates and new templates every week. | W LEVEL UP

Easily create long-form graphics perfect for the web

Team Templates [TEAMUP

Presentatior
FEATURED
Company XYZ Success
Story with Catalyst
Printable : X . HOW TO CREATE

INFOGRAPHIC

>
EN L g ) %24
I e

Fonte: https://piktochart.com/

e No aplicativo, hd um tutorial que apresenta as ferramentas disponiveis,
ensinando como usa-las para criar um infografico. Para isso, clique em
infographic e selecione a opgédo create a new infographics (novo) ou use
template (modelo de documento). Para demonstrar, selecionamos a opcao
novo, mas, caso vocé selecione um modelo, vao aparecer as mesmas op¢coes

de ferramentas. Veja como consultar o tutorial.


https://piktochart.com/
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Fonte: https://piktochart.com/

e Clique na opgao tour e sera exibido uma apresentacdo de como usar as
ferramentas a sequir.

A ferramenta Add an icon/ text explica como inserir icones e textos.

'9 Dashboard | Piktochart xv9 Dashboard | Piktochart x'? Dashboard | Piktochart xv9 Editor | Piktochart x'E’ Editor | Piktochart x's template. - Pesquisa Gor x_
c/editor/172# % H

€ C | @ Seguro | https://create.piktochart.com/infogra

2

Add Photos Add Blocks Masking Objects Background Save + Export

Add An Icon/Text

Search for the icons and text you want to use from the elements menu under ‘Graphics’ and ‘Text’, then simply drag-
and-drop them into the canvas!
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15:51
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Fonte: https://piktochart.com/
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A ferramenta Add Photos explica como inserir fotos e imagens.

/E’ Dashboard | Piktochart X VE’ Dashboard | Piktochart X VE’ Dashboard | Piktochart X V{_,D Editor | Piktochart x VE’ Editor | Piktochart x Vs exemplo de passoa pass X \D H--
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Fonte: https://piktochart.com/

A ferramenta Add Blocks explica como inserir blocos.

/ £ Dashboard | Piktochart xV9 Dashboard | Piktochart xV9 Dashboard | Piktochart xVE' Editor | Piktochart xVQ Editor | Piktochart X V9 Editor | Piktochart x N\ H- Kl
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Fonte: https://piktochart.com/
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A ferramenta Masking Objects explica como dar formas as imagens.

/E’ Dashboard | Piktochart X VE’ Dashboard | Piktochart X VE’ Dashboard | Piktochart X VE’ Editor | Piktochart x V{_,D Editor | Piktochart x VE’ Editor | Piktochart x \D H--
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Fonte: https://piktochart.com/

A ferramenta Background explica como criar plano de fundo (papel de parede) ou
altera-lo.

/ £ Dashboard | Piktochart xv? Dashboard | Piktochart xV? Dashboard | Piktochart xv9 Editor | Piktochart X VQ Editor | Piktochart x\D B|-o
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Fonte: https://piktochart.com/
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Professor, ainda ha a opcao de salvar o texto, possibilitando que ele seja editado
posteriormente. Além disso, pode ser feito o download no formato PNG, permitindo
gue o texto seja salvo em um computador ou em um dispositivo mével e também seja

Impresso.

A ferramenta saved + Export explica como salvar e exportar o texto

£ Dashboard | Piktochart xVE) Dashboard | Piktochart xVQ Dashboard | Piktochart xVQ Editor | Piktochart xv9 Editor | Piktochart xvs tradu;'ao blaground - Pe x\D H - 5 IEl

< C | @ Seguro | https://create.piktochart.com/infographic/editor/172#
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Add An Icon/Text Add Photos Add Blocks Masking Objects Background

PASSION 2

ALGLST COLLECION

=

( #THROWBACK )

= a ¥ £ B iy
Fonte: https://piktochart.com/

3° PASSO
e Assim que concluir o infogréafico, vocé podera também imprimi-lo através da
opc¢ao download em formato PNG.
e As opcdes destacadas sdo gratuitas, mas as opc¢des que tém a observacao
level up, em vermelho, séo disponibilizadas mediante a aquisicdo de pacotes

ofertados pelo aplicativo.



https://piktochart.com/
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Fonte: https://piktochart.com/

OFICINA 13

Um problema contemporéaneo

Objetivos:

e Discutir a temética consumismo para posterior elaboracéo de infogréfico.

Professor, essa oficina tem como objetivo discutir um assunto escolhido por vocé ou pela
turma para a elaboracgao do protétipo do infogréfico, a partir do qual sera elaborado a producgéo
final dessa sequéncia didatica. O tema consumismo foi selecionado para essa producéo
textual pelo fato de sua recorréncia nos livros didaticos e ser um tema muito préximo da
realidade dos alunos e que merece atencdo. No entanto, esse tema € uma sugestao e vocé
podera abordar qualquer outro tema, de acordo com sua preferéncia ou de seus alunos.

1) Professor, promova uma discussao sobre a tematica “consumismo”, incentivando os alunos
a participar e a dar a sua opiniao.
2) Proponha atividades de compreensdo textual sobre a tematica em questdo. Assim, os

discentes serao levados a refletir mais sobre o assunto. Para essa atividade, os alunos do 8°



https://piktochart.com/

ano realizarao as atividades sobre o texto “A cara da vida moderna”, de Walcyr Carrasco, as
guais pertencem ao livro didatico utilizado pela turma.
3) Em seguida, peca aos alunos para fazerem uma pesquisa sobre o assunto abordado, pois

eles precisam de fontes confiaveis para a elaboracao do texto.

E Sugestdes de leitura sobre consumismo
4|

CASEMIRO, Luciana. Adolescentes e jovens na mira do mercado. O Globo.
04 jul. 2011. Disponivel em: https://oglobo.globo.com/economia/adolescentes-jovens-
na-mira-do-mercado-2994828. Acesso em: 18 set. 2018.

Consumo exagerado. O tempo. 11nov. 2013. Disponivel em:
https://www.otempo.com.br/opini%C3%A3o0/meu-dinheiro/consumismo-exagerado-
1.758735. Acesso em: 18 set. 2018.

COSTA, Carlos Eduardo. Consumismo: impactos para o bolso e para o planeta.
Campo Grande News. 29 fev. 2016. Disponivel em:
https://www.campograndenews.com.br/impressao/? =%2Fartigos%2Fconsumismo-
Impactos-para-o-bolso-e-para-o-planeta. Acessado em: 18 set. 2018.

FELIX, Juliane Aparecida Alves; SIMPLICIO, Aline Fernandes; Duarte, Sandra Mary;
SILVA, Lielton Maia. Juventude e consumo: A influéncia exacerbada da midia.
Psicologado. Fev. 2016. Disponivel em: https://psicologado.com.br/psicologia-
geral/desenvolvimento-humano/juventude-e-consumo-a-influencia-exacerbada-da-
midia. Acesso em: 18 set. 2018.

FERRARI. Juliana Spinelli. Consumismo. Brasil Escola. Disponivel em:
https://brasilescola.uol.com.br/psicologia/consumismo.htm. Acesso em: 18 set. 2018.

PAIVA, Thais. O jovem é especialmente suscetivel aos apelos do consumo. Carta
Educagdo. 24 jan. 2017. Disponivel em:
http://www.cartaeducacao.com.br/entrevistas/o-jovem-e-especialmente-suscetivel-
aos-apelos-do-consumismo/. Acesso em: 18 set. 2018.

WASUM, Tatiana Vanesca. A Sociedade de Consumo e os Adolescentes: uma visédo
sobre as relagcbes escolares frente a sociedade de consumo. Revista Thema.
Disponivel em: revistathema.ifsul.edu.br/index.php/thema/article/download/136/71.
Acesso em: 18 set. 2018.

OFICINA 14

Producéao textual

Objetivo:



https://oglobo.globo.com/economia/adolescentes-jovens-na-mira-do-mercado-2994828
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e Planejar o texto abordando a tematica consumismo para a producado de um
infografico (subgénero explanatério independente ou misto

exploratdrio/explanatorio independente).

Professor, com base nas discussdes sobre a tematica consumismo, os alunos, agora,
irdo  produzir o infografico  explanatério independente  ou  misto
exploratdrio/explanatorio independente utilizando o aplicativo piktochart, o qual sera

publicado em um blog criado pela turma sobre a tematica em questao.

1) Professor, organize equipes de trés alunos para iniciar a producéo textual do
infografico explanatério independente ou misto exploratério/explanatério, sendo
importante que sejam os mesmos alunos da producao inicial, porque, assim, sera
possivel perceber a evolugdo dos alunos durante o desenvolvimento da sequéncia

didatica do género.

% Essa producéo sera desenvolvida em grupos devido a dois fatores: primeiro, a
& producdo do género em situacao real de comunicagdo é realizada por uma
equipe de profissionais que, conjuntamente, planejam e produzem o texto; segundo,
as escolas publicas nao disponibilizam computadores para um trabalho

individualizado, sendo necessério que os alunos fagcam trabalhos em equipe.

2) Retome com os alunos o projeto de comunicagdo inicial, destacando que é
importante ter em mente quem serdo os seus leitores e onde sera publicado o texto,
pois essas informacdes sdo muito relevantes para a producdo textual e tornam as
atividades significativas e pertinentes.

3) Peca aos alunos para selecionarem fontes sobre a tematica consumismo, pode ser
das fontes sugeridas ou outras que eles tenham pesquisado. No entanto, € importante
lembra-los que devem ser fontes confiaveis e essas informacdes devem constar no
texto, no campo “fonte”.

4) Apos a selecao dos textos e da leitura, faca o prototipo do texto que servira de base
de informacgdes para o infografico. Conforme os especialistas, o texto verbal deve ser

produzido primeiro e, em seguida, selecionar as imagens que serdo utilizadas para




compor o texto multimodal. Assim, com as informacdes e as imagens selecionadas,
os alunos irdo planejar o texto que irdo produzir.
5) A segquir, solicite aos alunos a realizacdo da producéo do infografico utilizando o

aplicativo piktochart.

A producdo sera realizada em sala, porém os alunos podem dar
O continuidade em casa, porque o aplicativo permite salvar o texto e edita-lo

' posteriormente.

OFICINA 15

Revisao e reescrita

Objetivo:

e Revisar e melhorar o texto.

Professor, agora é hora de revisar o texto, verificando se ele esta de acordo com as
caracteristicas do género, trabalhadas nas oficinas anteriores, se ele cumpre sua
funcdo social e se esta adequado linguistico-discursivamente ao contexto de
comunicacao. Para isso, iremos utilizar uma grade de correcdo, que ira nortear a
revisdo e apontara os pontos que deverdo ser melhorados na reescrita. Nesse
momento, € importante destacar que o objetivo da revisdo néo é desqualificar o texto
do aluno e, sim, auxiliar o estudante a melhorar sua producéo, identificando o que
precisa ser ajustado, porque escrever € também reescrever, conforme propdem Dolz,
Noverraz e Schneuwly (2011). Esse processo de reescrita permite ao aluno melhorar
seu texto e, ao professor, realizar um processo avaliativo formativo, percebendo o
guanto o aluno melhorou durante o processo e o que deve ser retomado para que ele
consiga se tornar um leitor e um produtor textual que consiga interagir com o texto e

com seu destinatario de forma satisfatoria.

1) Professor, antes de comecar a revisdo, retome junto com oS alunos as
caracteristicas do género infografico e destaque as peculiaridades do subgénero

explanatorio que foi alvo da producéo textual.




2) Organize a turma em grupos e entregue o infografico e a grade de correcéo (DP
11) para que os alunos possam revisar 0s textos. Seria importante que 0S grupos
fossem os mesmos da producdo e que eles corrigissem o texto de outro grupo para
gue eles percebam os pontos essenciais do género e reflitam sobre ele. Depois,
entregue 0s textos para 0Ss seus respectivos autores e peca a eles que revisem 0s
seus proprios textos a partir da mesma grade e compare com a correcao dos colegas.
3) Apos a atividade com a grade de correcao, faca uma revisao coletiva por meio da
exibicdo de alguns textos para que os alunos possam compreender melhor o género
e identificar o que deve ser ajustado.

4) Em seguida, os alunos irdo realizar a reescrita do infografico, observando os

apontamentos feitos na correcéo e que deveréo ser retrabalhados.

% Sugestéo de Leitura

& MAFRA, Gabriela Martins; Eliana Merlin Deganutti de. Revisdo coletiva,
- correcdo do professor e autoavaliacdo: atividades mediadoras da aprendizagem
 da escrita. Dialogos das Letras, Pau dos Ferros, v. 06, n. 01, p. 33-62, jan./jun. 2017,

OFICINA 16

Leitura e compreenséo de infogréafico

Objetivos:
e Verificar a compreensao dos alunos em relacdo ao género infografico apds as

oficinas.

Professor, o projeto estad quase terminando e, para verificar o desenvolvimento das
capacidades de leitura e compreenséao dos alunos acerca do género infogréfico, sera
aplicado um questionario, no qual serdao abordadas as caracteristicas do género

estudado nas oficinas anteriores.

1) Professor, proponha aos alunos a leitura do infografico “Qual é o fast-food mais
gorduroso do mundo?” e, em seguida, solicite a realizagédo do questionario proposto
(DP 12).




OFICINA 17

Finalizando o projeto

Objetivos:
e Publicar e divulgar os infograficos produzidos pelos alunos na escola por meio

de um blog.

Professor, agora é hora da interagdo social, porque, dessa forma, os alunos irdo
realizar a concretizacdo da pratica social que propde Bakhtin.

1) Professor, crie junto com a turma um blog para que eles possam publicar os
infogréaficos e, assim, possam interagir com os demais colegas da escola.

2) Para criar um blog é simples, siga 0s passos a segulir:

1° PASSO
e Para criar um o blog utilizando a ferramenta Blogger, € necessario criar uma

conta no Gmail.com.

[ G Criar sua Conta do Google x ° o
& c @ https;//accounts.google.com/signup/v2/webcreateaccount?service=mail8icontinue=https%3A%2F%2Fmail.google.com%2Fmail%2F%3 Ftab%3 Dwm&ltmpl=default&flow.. ¥ =1} o H
£ Apps (@ Converter PDFem L Outros favaritos

Google
Criar sua Conta do Google
Ir para o Gmail
| Sobrenome
Nome de usuario (@gmail.com

Vocé pode usar letras, nimeros e pontos finais

0 =
Senha Confirmar =

Use oito ou mais caracteres com uma combinagio de letras, Uma Unica conta. Todo o Google
nimeros e simbalos trabalhando para vocé

Faga login em vez dissa =3

Portugués (Brasil) ~ Ajuda Privacidade Termos

) r— — = o1 ||
f.'.' e El ‘l _w§ e T L

2° PASSO




e Agora, fagca o login na conta e acesse o campo de Apps do Google, que fica no
canto direito da tela.

Google Apps

- -
IM Entraca (2) - blogturma2018@: x| G Criarum blog - Ajuda doBloggs x | ) Blog do 8 Ano A - Consumisme % a

<« C @ hitps//mail.google.com/mail/u/0/?tab=wm&pli=1#inbox ® % G °
i Apps ® ConverterPDFem D Outros favoritos
= Mo Qe ) () - 0
o- ¢ 1-2de2 < > m
| Escrever
O Principal 2% Social @ Promogdes
[J caixa de entrada 2
% Comestrela Google Ajude-nos a proteger vocé: conselho de seguranga do Google - Blog da turma 2018 Adicionar forma... 28 de nov ©
@ Adiados Equipe da comunidad. Blog da turma, seja bem-vindo a sua nova Conta do Google - Ola Blog da turma, Parabéns por criar .. 23 de nov
» Enviados
B Rascunhos +
~  Mais
®  Blog da turma +
0GB (0%) de 15 GB usados Termos de Servigo - Privacidade - Regulamentos do Ultima atividade da conta: Ha 5 dias
Gerenciar programa Detalhes

Nenhum bate-papo recente
Iniciar um novo

4° PASSO

e Selecione a opcao Blogger e faca o login

# 0 @

» 0 B

Shopping Documentos Livros
Elogger Hangouts Keep

m E ~

Jamboard Google Sala . Google Earth

Fonte:



5° PASSO

o Em seguida, selecione a opcdo Novo blog através da seta para baixo ~
[ Grail xT G Criar um blog - Ajuda d xT[B Blog do 8° Ano A - Con xT G Google X \* C Entrada (10) - proferistiz X [ @ Blogger: - Ol3!
&« C @ hitpsy//www.blogger.com/blogger.g?rinli=1&pli=1#welcome

10
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* B @ :
Qutros favoritos
[ Bogger | # 0 @
3 oa - -
Configuragdes éﬁ
Lista de leitura
Ajuda

Vocé ainda ndo & autor de blogs. Crie um
agora para comecar a postar.

CRIAR NOVO BLOG

FT&E m &

e & .l
™ @ .l 10/

6° PASSO

e Crie um nome para o seu blog, preenchendo o campo titulo;
e Escolha o endereco ou o URL do blog;
[ ]

Escolha um modelo (tema);

e Clique em Criar blog.
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3 Apps ® Converter PDF em [ Outros favoritos

Lista de blogs » Criar um novo blog

Titulo

Titulo

Endereco Enderego

Vocé também pode adicionar um dominio personalizado depois.

o H .
it

aadh

Tema
B
e

Tema Contempo Soho Empdrio

-l; QL_

Notavel Simples

v

Vocé pode procurar muitos outros temas e personalizar seu blog depois

e

Cancelar
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~3 £ m PT &= A (g ) 2
> e H Ol 7 wg 5 D P @l g

7° PASSO

e O blog est& pronto e, agora, € so criar as paginas que deseja publicar. Para
ISS0, selecione a opgao nova postagem.

Para compreender melhor como criar um blog e publicar postagens, vocé
4 pode acessar aos videos relacionados a seguir:

- Como Criar um Blog Gratis v Passo a Passo v Blogger, disponivel em:

<https://lwww.youtube.com/watch?v=opeOu-IfPAk>. Acesso em: 12 dez. 2018.

- Como criar menus e novas postagens, disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=0WgeARItNBU>. Acesso em: 12 dez. 2018.




CADERNO DO ALUNO

SEQUENCIA DIDATICA DO GENERO
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DISPOSITIVO DIDATICO 01 - OFICIA 01
Leitura de reportagens infograficas das revistas Mundo Estranho e

Superinteressante

TEXTO 1 — Diagnostico de leitura oral

1) Faca uma leitura em voz alta e comente quais os elementos foram relevantes

do texto.

~
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food?. Colecdo da Revista Mundo Estranho: guia secreto da comida. Ed. Abril, Sdo Paulo, abr. 2017, n. 1, p.

Fonte: RAGOV, Bérbara; TOKIO, Gil; KALLO, Ale; JOKURA, Tiago. Como funciona a cozinha de um fast-
40-41



TEXTO 2 — Questionario de diagnéstico de leitura

2) Leia o texto “Como se descobre se uma ave € macho ou fémea?” e responda

ao questionario.

Existem dois métodos. A forma mais
comum é a observagao, ja que a maioria
das espécies apresenta o que a ciéncia
chama de dimorfismo sexual - ou seja, carac-
teristicas fisicas distintas entre machos
e fémeas. Isso ocorre em bichos de dife-
rentes familias e ordens, como galinhas,
patos e pardais. A explicagao evolutiva
para esse dimorfismo, segundo um estudo

Comose
descobre
se uma ave
é machoou
fémea?

DIMORFISMO SEXUAL

“Os machos geralmente sao mais vistosos e
com a plumagem mais exuberante do que as
fémeas”, diz Luis Fabio Silveira, curador das
colegbes ornitoldgicas do Museu de Zoologia
da USP. Além disso, em varias espécies, um
dos géneros tem um

- as fémeas de gavides e falcdes sio
maiores que os machos, por exemplo

'esCoco mais curto,

em tom esverdeado Pode medir maisde 1m,

chegandoa2mse

Plumagem mistura as consideradaa cauda

coresverde, cinzae

PINGUIM
IMPERADOR —
APTENODYTES
FORSTERI

_ PINGUIM
- FEMEA

Vagina
Cloaca

logia da Uni
ia Animal da Universidade Federal de Pelotas (RS)

CONSULTORIA Luis Fabio S|lve|ra, curador das legd
Mauricio, p

dn Museu de

PAVAO MACHO /

Pescogo mais longo e
com plumagem azul

publicado pelo biélogo americano Russell
Lande, seria que a maioria das aves é mono-
gémica. Como sé poderdo ter uma Gnica
parceira para acasalar, os machos preci-
sariam atrair as fémeas por meio de dotes
fisicos. No entanto, ha espécies em que
ndo é possivel perceber diferencas visuais,
como os sabids. Nesses casos, existem téc-
nicas para fazer a descoberta.

pergunta Viadimir Kowalsky, Belém, PA « reportagem Rodolfo Viana
lustra Bruno Rosal » design Daniela Tiemi « edigdo Victor Bianchin

& i

PAVAO -
PAVO CRISTATUS

\" Plumagem
azul-esverdeada

PINGUIM
MACHO

OUTROS CASOS

Nas aves sem dimorfismo, como

- sabids, garcas e cegonhas, a
'sexagem - ou seja, a técnica
empregada para determinar o
sexo - é feita por
A primeira
consiste numa incisao feita no
abdomen da ave para identificar
os 6rgaos do sistema reprodutor
(testiculos ou ovérios). Ja a anélise
molecular é o famoso exame de
DNA. Por meio de amostras de
sangue, de penas ou da casca

do ovo, é possivel detectar se

ha ou ndo um gene encontrado
exclusivamente nas fémeas

de Sao Paulo, e

MAIO 2017 - ME @

FONTESAntarctlca and the Arctic Ci rrcle A Geograph:c Encycloped:a ofthe Earth’s Polar Regions, de Andrew Jon Hund

Fonte: KOWALSKY, Vladimir; VIANA, Rodolfo; ROSAL, Bruno; TIEMI, Daniela; BIANCHIN, Victor.
Como se descobre se uma ave é macho ou fémea?. Revista Mundo Estranho. Ed. Abril, Sdo Paulo, abr. 2017,
n. 194, p. 29.



Questionario de leitura do género infografico
Perguntas sobre a leitura
1) Que tipo de leitor vocé se considera em relacdo ao género infografico?
() Leitor frequente
() Leitor esporadico
() nédo sou leitor de infograficos
2) Qual o objetivo do texto que acabou de ler?
3) Qual é o tema principal do texto?
4) Qual parte do texto chamou mais a sua atencao? Por qué?

5) O que vocé leu primeiro no texto? Por qué?

6) Faca um breve resumo da sua compreensao do texto.



DISPOSITIVO DIDATICO 02 - OFICINA 03
Identificando os tipos de infogréaficos

Leia os infogréaficos a seguir e responda as questdes.

Texto 1

E verdade que pédo integral faz

bem e leite integral faz mal?

Sim e ndo. Pao integral faz bem, mas leite integral nao faz mal. Ele sé nao é recomendado
paraguem tem colesterol alto, ja que tem 3% de gordura e mais da metade dela é saturada
- ruim para as artérias. Gordura em excesso pode ser prejudicial, mas quando ingerida com
moderagao ajuda a absorver nutrientes do leite, como a vitamina D. J4 o pao de farinha
integral sempre € melhor do que o feito com a branca, refinada. E que o refinamento trans-
forma o trigo num carboidrato de absorgdo répida. Os aglicares do pao se tornam mais faceis
de digerir e chegam mais rapidamente a corrente sanguinea. Resultado? Engordamos mais.

ERA UMAVEZA INTEGRIDADE

MAIS PRALADO
QUEPRA CA
Alegislagdo brasileira
ndo tem regrasclaras
sobre os produtos
integrais. A maioria
dos paes integrais
industrializados, por
exemplo, "levam

de 30%a 60%de
farinharefinada”,
dizanutricionista
Liliane Moitinho

Processo que retira gordura ou fibra dos ingredientes naturais também extrai outros nutrientes

NA PENEIRA
Triturado, o0 grao de
trigo se separa em trés
partes: casca, gérmen
e farinha. A mistura

é peneirada para
descartar acasca
e o0 gérmen, que
contém a maior
parte das fibras-e
sao parcialmente

aproveitadas 2
» _: relacaoa
N0 pao In"e_gral' farinha integral,
Sobraa farinha arefinada tem 90%
branca, composta amenos de vitamina
basicamente B7, boaparaa
de amido salide do cabelo
edasunhas
r— T
| O totalde
ooaooa vitaminas, sédio,
calcio, carboidratos
aoooaoo e proteinasé o
OQ QOQ mesmo no leite
oao integral e no

o o 00 desnatado

M

N
\ st”

... MAS NAO MELHORAM

NEM NA DIETA

O leite desnatado s6 é
melhor mesmo para quem
tem colesterol alto. Nem
para quem estad de dietaa
vantagem é certa, porque a
desnatagdo também tirao
acido linoleico, uma gordura
“boa” que auxilia na redugdo
da gordura abdominal, além

PO BRANCO DO MAL
O pao branco s6 é

melhor para a inddstria,
porque nao se despedaga
facilmente e tem maior
validade na prateleira.

O integral € menos

calérico, tem mais

proteinas, vitaminas e

fibras - como a celulose,

NADA

DE NATA

A gordura do leite
integral é extraida
para transformé-lo
em desnatado.
Isso € feito com
uma centrifuga
chamada
desnatadeira,
que giraem alta
velocidade. Mais
leve que a dgua,
agordura ficano
alto do recipiente
e é retirada por

de ser anti-inflamatéria
e anticancerigena

importante para o bom
funcionamento do intestino

@ TEXTO Daniela Fescina ILUSTRA Bruno Okada DESIGN Mayra Fernandes EDIGAO Tarso Araujo

Fonte: FESCINA, Danilea; OKADA, Bruno; FERNANDES, Mayra; ARAUJO, Tarso. E verdade que
pao integral faz bem e leite integral faz mal?. Colecdo da Revista Mundo Estranho: guia secreto da
comida. Ed. Abril, Sdo Paulo, abr. 2017, n. 1, p. 60.



Texto 2

Por que nem todo milho vira pipoca?

O grdo de milho-pipoca (Zea mays everta) estoura porque contém mais agua (entre 12 e 16%) e tem casca
mais resistente do que o milho comum. Quando a semente é exposta ao calor (temperatura minima de
170°C), a 4gua encapsulada vira vapor, que se expande. A pressdo é tanta que a casca se rompe. No primeiro contato com o ar,
oamido (gelatinoso no interior do grao) solidifica-se e vira a espuma branca que comemos. Caso haja irregularidades na casca,
como furos ou rachaduras, o vapor de 4gua escapa e a casca nao explode, formando o pirua (milho que néo estourou). Outros
fatores que impedem a transformagao do milho em pipoca sdo a continua exposi¢do ao sol - que acaba secando o interior do
grao - e 0 aquecimento abaixo da temperatura necessaria.

ANATOMIA DO MILHO G
Quantidade de agua é determinante

PIPOCA!
endosperma mais mais
P dgua pressdo
PIRUA
pericarpo menos
pressdo
menos
dgua
FONTES Sites Daily News, Today | Found Out e A Origem dos Coisas; livro French Fries, de Zac Williams;
artigos A Cultura do Milho - Pipoca no Brasil, de Cleso Antdnio Pacheco, pesquisador da Embrapa, e O Cultivo @
TEXTO Gabriela Monteiro « ILUSTRA Bruno Okada de Milho - Pipoca no Brosil,de i isador do Centro de Plantas Graniferas - 1AC

Fonte: MONTEIRO, Gabriela; OKADA, Bruno. Por que nem todo milho vira pipoca?. Colecédo da
Revista Mundo Estranho: guia secreto da comida. Ed. Abril, S&o Paulo, abr. 2017, n. 1, p. 60.

Texto 3

+ MORTOS  + FERIDOS

Quer que
eu desenhe? —— i
Se a Coreia do Norte lancar um mis- 5o ] oo

sil nuclear e ele for abatido no ar
pelos EUA, como seria a explosao?
Eugénio Zanforlin, Belo Horizonte, MG

A BATERIA antiaérea interceptaria o missil
sem detonar a ogiva nuclear. Mas, supondo
que o sistema falhe, o estrago seria dife-

rente conforme a altura da explos3o: 8.76 km?

WASHINGTON DC
—_ 2k —————

Fontes Missile Defence Agency, Emiko Okuno, do Instituto de Fisica da USP, e Nukemap.
SETEMBRO 2017 SUPER 67

Fonte: ZANFORLIN, Eugénio. Quer que eu desenhe? Revista Superinteressante. Ed. Abril, Sdo
Paulo, set. 2017, n. 379, p. 67.



TEXTO 4
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Fonte: GARATTONI Bruno; RODRIGUES Jalia; ALMEIDA, Clayton; MIRANDA, Fabr|C|o Aera das
células imortais. Revista Superinteressante. Ed. Abril, Sdo Paulo, set. 2017, n. 379, p. 42-47.



Texto 5
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Fonte: NINOMIYA, Masanori; CORDEIRO, Tiago; CARO, Juliana; BIANCHIN, Victor. Como era o

Zeppelin?. Revista Mundo Estranho. Ed. Abril, Sdo Paulo, abr. 2017, n. 194, p. 26-27.
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Fonte: LAZARETTI, Bruno; TOMA, André; CARUSO, Fabi; DEUSERN, Felipe van. O que é disturbio

de déficit de atencéo?. Colecdo da Revista Mundo Estranho

Ed. Abril, Sdo Paulo, abr. 2017, n. 1, p. 74-75.



Texto 7

SN. | PLAYLIST

O filme inspirado na Operagdo Lava Jato chega aos
cinemas e prova que o noticidrio brasileiro ja rendeu
uma prolifica filmografia — que, infelizmente, ainda
nao estd a altura dos acontecimentos. Felipe Germano

A arte imita a vida, a
politica, a economia...

9 ULTIMA PARADA 174 Em julho de 2000, e LULA, O FILHO DO BRASIL Esta bio-
Sandro Barbosa sequestrou um 6nibus e grafia chapa-branca do ex-presidente - que
terminou morto pelo Bope. A histéria rendeu inclui uma dramatizagao (bem tosca) do
um bom documentario de José Padilha, mas acidente que lhe custou o mindinho - foi
também este drama de gosto duvidoso assi- a escolha do Ministério da Cultura para
nado por Bruno Barreto. A critica ndo gostou,  representar o Brasil no Oscar de 2010. Nao
mas o filme foi visto por 500 mil pessoas. chegou nem a primeira lista de indicados.

Q REAL - 0 PLANO POR TRAS DA
HISTORIA O filme sobre os bastidores do
Plano Real tem clima de suspense e dra-
malhdo. Seu trailer viralizou gracas a frases
de humor involuntério, como “sua tela de
trabalho é o Brasil!”, berrado pelo FHC da
ficgdo. O longa rendeu 10% do que custou.

DATA 1994 2000 2002 2005 2010 2014
Do
FATO
N
DATA DA &
ADAPTACAO W

2008 2009 201 2014 2017

o ASSALTO AO BANCO CENTRAL O e ALEMAO O longa foi inspirado na @ POLICIA FEDERAL Eis a primeira parte

filme levou mais de 1 milhdo de pessoas
ao cinema. Ainda assim, deixa a desejar:
culpa do humor barato escolhido para
contar a histéria - como se vé em uma das
cenas da escavagao do tunel, que contém

nada menos do que oito piadas sobre cocd.

operacao militar que instalou as Unidades de
Policia Pacificadora no Morro do Alemao, no
Rio. Nele, Caud Reymond faz um traficante
(sim) que tenta encontrar policiais infiltrados
na favela. N3o é o pior filme do mundo - mas
esta longe de ser bom.

de uma trilogia baseada na Operagao Lava
Jato, com Marcelo Serrado no papel do juiz
Sérgio Moro e Ary Fontoura como Lula. Se
ainvestigacao da vida real ja parecia inter-
mindvel, prepare-se para a versao ficcional,
que também vai virar série da Netflix.

Fonte: GERMANO, Felipe. A arte imita a vida, a politica, a economia... Revista Superinteressante.
Ed. Abril, Sdo Paulo, set. 2017, n. 379, p. 22.



1) O infografico pode estar ou ndo vinculado a uma reportagem. Quando vinculado a
reportagem, exerce a funcdo de complementa-la, trazendo dados adicionais de
modo a melhorar a sua compreensdo. ApOs as leituras, identifique se os

infograficos estdo complementando ou ndo uma reportagem.

Texto | Reportagem infografica Sim | Nao

1 E verdade que p&o integral faz bem e leite integral faz mal?

2 Por que nem todo milho vira pipoca?

3 Quer que eu desenhe?

4 A era das células imortais

5 Como era o Zeppelin?

6 O que é distarbio de déficit de atencéo?

7 A arte imita a vida, a politica, a economia...

2) Quais séo os propositos comunicativos de cada infografico?

Texto | Reportagem infografica Descrever | Explicar Contextualizar
fatos historicos

1 E verdade que p&o integral faz
bem e leite integral faz mal?

2 Por que nem todo milho vira
pipoca?

3 Quer que eu desenhe?

4 A era das células imortais

5 Como era o Zeppelin?

6 O que é disturbio de déficit de
atencao?

7 A arte imita a vida, a politica, a
economia...

3) Agora, responda as questdes acerca de cada infogréfico:



a) Quem é o autor do texto?

b) Para qual publico esses textos sdo produzidos?

c) Quando foi publicado?

d) Qual é o suporte de circulagdo do texto?

e) Qual é atematica abordada?

f)  Alinguagem é informal ou formal?

g) Quais sao as formas de linguagem utilizadas para a producéo de sentido do
texto?

h) As cores exercem influéncia sobre o assunto? Explique.



-

DISPOSITIVO DIDATICO 03 - OFICINA 04

Primeira Producéao

1) Agora é sua vez de produzir um infogréafico. Monte o quebra-cabeca textual e dé

um titulo a ele, sendo que deve partir de uma pergunta.

TEXTO 1
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Fonte: NATHAN, L. Boituva; SANT’ANA, Thais; CAMPOI, Filipe; CARUSO, Fabi; MOLINA,

Thales;BIANCHIN, Victor; HIRATA, Giselle. Como foi a queda do Muro de Berlim? Colecéo da

Revista Mundo Estranho: os segredos dos monumentos. Ed. Abril, Sdo Paulo, abr. 2016, n. 1, p. 68-

69.



Pagina 1 do texto 1

da Alemanha Oriental e a iniciativa
da populagdo, que se aglomerou
em frente & muralha. Embora o muro
tenha levado meses para vir completa-
mente abaixo, as imagens dos alemaes
destruindo-o com martelos e marretas
correu o mundo, tornando-se simbolo
desse momento histdrico. Ele existiu por
28 anos, de 1961 a 1989, e surgiu porque,
apds a 22 Guerra Mundial, a Alemanha
destruida foi dividida entre os vencedores,
Unido Soviética (Alemanha Oriental) e EUA
(Alemanha Ocidental). A capital, Berlim,
situada na parte oriental do pais, também
foi dividida, de modo que a parte capita-
lista (Berlim Ocidental) fosse cercada pelo
muro para impedir que a populacdo do
lado socialista fugisse para la. Instituido
da noite para o dia, 0 muro cortou ao meio
pragas, avenidas e até cemitérios. Sua
estrutura teve fases: nos primeiros anos,
eram cercas de arame farpado, evoluindo
para muros de concreto apos 1965 e para
a versdo de seguranca maxima, com torres
e armadilhas, a partir de 1975. Durante
toda a existéncia da barreira, os moradores
do lado ocidental tiveram livre acesso ao
lado oriental, mas o contrario ndo.

MURO OCIDENTAL §

3,6 m de altura
2,1 m de profundidad

1},

S

base de concreto

cano de concreto

DE BLOCO
EM BLOCO

Declaracéo oficial
desastrada derrubou
a fronteira entre

as Alemanhas
Oriental e Ocidental

barra de ago

placa de concreto

/a No dia 9 de novembro
de 1989, diante das pressdes

contra o controle de passagem

do muro, o porta-voz da
i Alemanha Oriental, Giinter
" Schabowski, disse em
uma entrevista que o governo
iria permitir viagens da populagdo
a0 lado Ocidental. Questionado
sobre quando essa mudanga
vigoraria, ele deu a entender
que jd estava valendo

Natan Lima, Borruva, SP ‘
Thais Sant’Ana

Filipe Campoi

Fabi Caruso e Thales Molina

Victor Bianchin e Giselle Hirata

rastrear
pegadas

3 ecdes
antitanque

3. Isso bastou para que a
populagdo do lado oriental se
aglomerasse nas fronteiras
do muro. Milhares de cidadaos
se reuniram em frente as guaritas de
bloqueio e fizeram coro de “Abram
os portdes!” Frente a multidao, os
guardas orientais ndo sabiam o que
fazer. Entravam nas guaritas e, em
telefonemas desesperados, pediam
instrucdes. Mas seus superiores
também nao sabiam como agir
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4. Pressionados, 0s
guardas cederam e abriram
0s portdes. Foraisso, as
pessoas comegaram a vir ao

festa. As pessoas reencontravam
amigos e familiares nas brechas
L dos muros em clima de

3y celebragdo. No dia seguinte,

| muro munidas de pds, marretas, )
picaretas e martelos para abrir :!‘ a multiddo oriental invadiu as lojas
passagens clandestinas e derrubar - ocidentais. Seus carros “trabis”
o muro a for¢a. Do lado ocidental, - tinico modelo fabricado na
outra massa de gente gritava Alemanha Oriental - formavam oy
para que deixassem o leste sair imensos congestionamentos

FONTES Sandro Zarpeldo, professor, mestre, doutorando em histéria e historiador, e
Flavia Bancher, autora do livro A Queda do Muro de Berlim e a Presentificagéo da Histdria
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; FERNANDES, Mayara. Por que

JUBRAN, Alexandre

NAVARRO, Roberto

Fonte: BIALLY, Lebnidas

0s

Alcatraz era considera a prisdo mais segura do mundo? Colec¢&o da Revista Mundo Estranho

segredos dos monumentos. Ed. Abril, S&o Paulo, abr. 2016, n. 1, p. 24-25.
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Por que Alcatraz era
considerada a prisao
mais segura do mundo?

Trés fatores garantiam essa justificada fama:
a localizagdo do presidio, suas rigidas regras
disciplinares e a grande quantidade de guar-
das. “Alcatraz é uma ilha rodeada por dguas muito
frias e fortes correntes maritimas - isso dificultava
as fugas. Mas mais importante era o nimero de
guardas, huma propor¢cao muito maior que a de
outras prisdes. Havia em média um guarda para
cada sete detentos”, afirma o americano Craig
Glassner, encarregado da ilha de Alcatraz no Ser-
vico de Parques Nacionais dos Estados Unidos.
A prisdo funcionava na ilha situada na baia de
S&o Francisco, na Califérnia, a 2 quilometros da
costa. A histéria dessa fortaleza mitolégica ganhou
forca em 1934, ano em que Alcatraz virou uma
penitencidria de seguranca maxima, recebendo
os bandidos mais violentos dos Estados Unidos.
Tanta seguranca tinha um alto pre¢o: um preso
mantido |4 custava até trés vezes mais que em
outras prisdes federais. Por causa disso, o governo
americano decidiu encerrar as atividades da prisao
de Alcatraz na década de 1960 - os ultimos prisio-
neiros deixaram a ilha em 1963. Em 1972, a ilha foi
transformada em ponto turistico, recebendo 1 milhao
de visitantes por ano. Nos quase 30 anos em que
a prisdo funcionou, 34 presidiarios tentaram fugir
de 1a. Oficialmente, ninguém conseguiu. No més
que vem, a ME mostra as tentativas mais incriveis.

Lednidas Bially
Roberto Navarro
Alexandre Jubran
P31 Mayra Fernandes

Sdo Francisco

MISSAO
IMPOSSIVEL

Poderosas correntes
maritimas e vigilancia
super-reforcada inibiam ao
maximo as tentativas de fuga

NA TRANCA

Cada

media 3 m de comprimento por
1,5 m de largura. Em seu interior,
a cela tinha uma pia com agua
corrente (e fria), uma privada

€ uma pequena cama. O sistema
de trancas eletrénicas era
acionado pelos guardas

BIG BROTHER

20 torres de Vigia, crmem S
feitasdeacoevidroaprovade
balas, foram instaladas em pontos
estratégicos da ilha. De I, guardas
armados controlavam 24 horas por

dia o movimento de Alcatraz. Para

nao distrair a aten¢ao, era proibido

ler ou ouvir radio em servico

ILHA DE
ALCATRAZ

BURACO NEGRO
Presos brigées iam para as

42 celas solitarias do bloco D.
Uma delas ganhou o apelido

(3 “cela dos pelados”.

Toda de aco, sem pia ou privada
(o toalete era um buraco),

ela recebia presos nus

por um ou dois dias, num
ambiente frio e escuro

ATRAS DA
MURALHA

As celas comuns
concentravam-se nos dois
andares dos
[ Essa drea tinha 336
celas com capacidade para
um homem cada uma. Mas
elas nunca ficaram lotadas:
o nimero de detentos

em Alcatraz ficava em
torno de 250 homens
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NA MIRA DOS TIRAS

Guardas que trabalhavam com os
presos nao carregavam armas para

sala de
visitas

entrada
das
celas

—

MENU CAPRICHADO
era um setor

superperigoso, pois os presos podiam
usar talheres como armas. Para
conter disturbios, lancadores de gas
lacrimogéneo foram instalados no
teto do saldo. O cardapio era bem
variado para evitar rebelides

apela
// - cp

casado
diretor -

e gl
. i *r

b apartamentos

dos militares

CONSULTORIA John Arturo Marini, historiador americano e autor
do livro Fortress Alcatraz (“Fortaleza Alcatraz”, inédito no Brasil)

e quartel

M i

% RECREIO Sk
w Nos fins de semana e feriados,

>
ANAL

presos com bom comportamento
frequentavam um patio

de cimento cercado por paredes de
quase 6 m de altura e arame farpado.
La, eles passavam varias horas
jogando damas, domind ou esportes,
como heisebol ou basquete

DANDO A LUZ
Neste prédio ficavaa [H[,F 1 [
que usava dleo para gerar
eletricidade e acionar caldeiras.
Neste local também funcionavam
ashombas que retiravam agua do
mar para combater incéndios e
acionar a descarga dos banheiros

cozinha

refeitério e ‘ S
v

e

ruinas do
clube dos
oficiais

VIVA O TRAMPO!
Trabalhar era um privilégio
para os presos com hom
comportamento - quem nao
trabalhava passava o dia inteiro
trancado na sua cela, saindo s0
para as refeicoes. Boa parte do
trampo rolava na lavanderia,
onde os presididrios lavavam
roupas da prisao e de militares
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Jokura, Tiago. Como a
0s segredos dos monumentos.

Jubran, Alexandre; BORGES, Bernardo

Fonte: VASCONCELOQOS, Yuri
Golden Gate foi construida? Cole¢do da Revista Mundo Estranho

Ed. Abril, S&o Paulo, abr. 2016, n. 1, p. 12-13.
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Como a Golden |
Gate foi construida?

Erguer a ponte que atravessa o
canal Golden Gate (algo como
“portal dourado”, em inglés), foi
um prodigio da engenharia. Quando
ficou pronta, em 1937, na Costa Oeste
dos EUA, ela se tornou a mais longa
e alta ponte suspensa do mundo.
A obra levou quatro anos e consumiu
US$ 35 milhdes, em valores da época -
além da vida de 11 operérios. Ela liga a
cidade californiana de S3o Francisco ao
condado de Marin, reduzindo para menos
de um minuto uma viagem que durava
27 minutos de balsa. Sem o auxilio de
computadores - apenas com réguas e
calculadoras -, os engenheiros tiveram
que projetar uma estrutura que supor- Perto das
tasse ventos fortes, de até 100 km/h, extremidades
correntes marinhas intensas e terremotos da ponte, h juntas
- a ponte fica a apenas 11 km da falha 43q"e seuliatan ote
cm quando rola um
de San Andreas, responsavel por tre- terremoto, evitando
mores devastadores na regido. rachaduras no
tabuleiro

Yuri Vasconcelos
Alexandre Jubran
Bernardo Borges
Tiago Jokura

REMANDO , ANTEVERMELHA  TORRES GEMEAS

A Golden Gate € uma ponte pénsil - suspensa Guindastes e balsas ajudaram a erguer as
CONTRA A por cabos - com cerca de 2,7 km de extenséo torres - cada uma com 22 mil toneladas -,
y : ©894,5 toneladas de aco e concreto. montadas com milhares de placas de aco.
AponE dnc;aggi% L Se vio livre (a drea entre as duas torres de Fabricadas na Costa Leste dos EUA,
o 227 m de altura) mede 1.280 m e é suspenso as pecas chegaram de navio, passando
para su poriar 2 por dois cabos de aco. A passagem para carros pelo canal do Panama. O formato
corrosao e St e pedestres fica a 67 m do nivel da dgua vazado ajuda a suportar ventos intensos

~ A torre sul, construida no meio do mar, foi o primeiro
FUN DACAO PROFUNDA desafio da equipe liderada pelo alem&o Joseph Strauss

ram a Bombas sugaram

B Cerca de

baixados e encaixados com ajuda de foram despejados para
mergulhadores de dgua para fora da estrutura formar a base, de 13 m de altura

FONTES Highway and Transportation District; documentario Obras Incriveis - Ponte
Golden Gate, do canal Nat Geo, Guia Califérnia (Publifolha), PBS e Golden Gate

CONSULTORIA Marie Curie, diretora de negécios publicos da ponte Golden Gate
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capa de ago

TINTA FRESCA

0 trabalho de conservagao da ponte é constante.
Para protegé-la da maresia, que enferruja o aco, toda
a estrutura passa por um programa continuo de pintura
- atinta protege contra o sal

rrrT

CABO DE FORCA

0Os dois cabos responséveis
por “segurar” o vao livre
tém 92 cm de diametro

e se estendem por 2,3 km.
Com o auxilio de polias,

0s operarios esticaram,

de cada lado da ponte, Para

25 mil arames, formando suportar os
vérios feixes. No fim fortes ventos, o vio
do processo, os feixes Iiv‘re pode se inclinara
foram comprimidos até8,4m lateralr_nente,
e revestidos de Sbstimie
uma capa de aco e 1,8 mparacima

Cerca
de 118 mil
veiculos passam
pela ponte
Golden Gate
por dia

TRAFEGO LIVRE e _
0 tabuleiro, estrutura que suporta de pedestres ~___
seis faixas para automoveis e duas

passarelas de pedestres, fica 67 m

acima do nivel da dgua. Ele foi sendo

construido a partir das duas torres, em

diregdo as extremidades em terra e a0

centro da ponte. Para sustentar a pista,

foram instalados 250 cabos auxiliares

ANTI-IMPACTO _— 3
A ponte vem passando por uma reforma gao :
para suportar terremotos de até 8,3 graus : ' rancisco

na escala Richter, abalo que, segundo

especialistas, pode atingir a California.

Para absorver impactos dessa magnitude,
CEELE LSRN amortecedores =

hidraulicos na juncao das torres com a pista

-]



DISPOSITIVO DIDATICO 04: OFICINA 5
Compreenséo de leitura — Texto verbal vs infografia

TEXTO 1

16/05/2018 Saiba como é retirada a lactose do leite | Canal Rural

INTOLERANCIA

Saiba como é retirada a lactose do leite

26 de Fevereiro de 2016 as 16:07
Canal Rural

Atualizado em: 26 de Fevereiro de 2016 as 21:08

Processo simples anula os efeitos
prejudiciais de alguns componentes para
guem tem intolerancia a lactose

Na verdade, a lactose néo € retirada do leite. O pesquisador do Instituto de Laticinios
Candido Tostes (ILCT) Luiz Carlos Gongalves Costa Janior revela que um processo
quimico transforma a lactose em outra coisa. A industria adiciona a bebida uma enzima
denominada lactase (ou beta-Dgalactosidase), que, em trés ou quatro horas, quebra a
lactose através da acao da solucdo em dois componentes: glicose e galactose.

O pesquisador destaca que a lactose é um agucar tipico e mais abundante do leite,
substancia que provoca intolerancia em algumas pessoas.

“As pessoas que tém intolerancia a lactose possuem baixa ou nenhuma producao dessa
enzima em seus organismos, impedindo assim essa quebra da lactose apés a ingestao
de produtos lacteos. A lactase adicionada pelas indUstrias faz essa etapa: hidrolisa a
lactose, evitando desconfortos”, diz.

Costa afirma que existem outras formas de realizar esse processo, porém a adigdo da
lactase ainda € o método mais vidvel e barato. Ele destaca também que essa tecnologia
nao modifica nenhuma propriedade ou composic¢ao do leite, exceto a lactose. “O
produto mantém o mesmo valor caldrico, fornecimento de nutrientes, aminoacidos e
vitaminas essenciais. Contudo, por se tratar de um processo de produgdo mais caro, 0
preco final do produto ¢ mais alto.”

E possivel, segundo o pesquisador, realizar o processo na fazenda, mas é necessario um
controle de quantidade exata de enzima, temperatura e tempo. “E um processo viavel,
mas as fazendas ndo beneficiam o leite. O processo industrial é mais adequado”.



Lacteos

O pesquisador explica que alguns derivados sofrem a fermentagéo, ou seja, possuem
microorganismos que fermentam a lactose e produzem acido latico, como é o caso de
iogurtes e bebidas lacteas fermentadas. Os queijos frescos também passam por essa
fermentacdo, porém, pode-se encontrar neles, residuos de lactose ainda ndo
fermentada.

“A partir do momento em que determinados queijos vao maturando, essa lactose vai
desaparecendo, como € o caso de queijo parmesdo e outros que sdo consumidos depois
de 15 a 20 dias apds a fabricacdo. Nos produtos em que ndo ha fermentacdo, como
doce de leite, leite condensado e sorvete, mesmo que o0 produto atinja sua validade,
ainda possui lactose e pode apresentar problemas aos intolerantes”, salienta.

Dogura

Uma das principais diferencas entre o leite sem lactose e 0 comum esta no sabor. Uma
vez que o agucar € quebrado em por¢es menores no produto pré-digerido, pode causar
uma impressdo mais forte nas papilas gustativas da lingua, dando a impressao de ser
um leite bem mais doce do que o leite que contem as moléculas inteiras de lactose.

Fonte: Pixabay

http://www.canalrural.com.br/noticias/leite/saiba-como-retirada-lactose-leite-61036



TEXTO 2

Com a adigéo, durante o processo industrial, da enzima lactase,
que reage com a lactose e a quebra em dois outros aglicares,
glicose e galactose. “As versdes quebradas - ou, tecnicamente,
hidrolisadas - sdo menores e facilmente absorvidas pelo intestino,
portanto ndo geram desconforto”, explica Fabio Macedo, professor
de toxicologia do Instituto Federal do Rio de Janeiro. A lactase é
produzida naturalmente nos intestinos das pessoas, especialmente
quando somos bebés e nossa principal fonte de alimento é o leite

do

em fase de lactagdo

e encaminhado para a fabrica,
onde passa pelos processos de
pasteurizagao e esterilizagao.
Resumidamente, eles
consistem em submeter o leite
adiversas temperaturas para
exterminar microrganismos.
Esses processos sdo comuns
atodo tipo de leite

enzima
lactase
lactose lactase

: liquida

Qbicose

Elo liquido repousa por

24 horas. Depois, j& estd
completamente hidrolisado

e s6 passa pelo [ia ]
(homogeneizacio, BITEIL I
a gordura, antes do envase.

O leite hidrolisado sem lactose
tem o mesmo valor calérico

e 0s mesmos nutrientes do
comum, porém pode parecer
mais doce (por ter mais glicose)

SEM LACT

Como é feito o leite sem lactose?

materno. No entanto, conforme crescemos e ampliamos nossa
dieta, a lactase vai sendo produzida cada vez em menores quan-
tidades. A intolerancia acontece quando a quantidade da lactase
no corpo é insuficiente. “Nesse caso, a lactose ndo é digerida ade-
quadamente e os microrganismos presentes no intestino passam
autiliza-la como fonte de energia, produzindo, a partir dela, gases
e acidos que geram desconforto”, afirma Macedo. Os intolerantes
costumam apresentar gases, diarreia, inchago e dores abdominais.

leite
comum

leite sem
lactose

H conforme o leite passa
pelas maquinas de dosagem,
recebe a tas
que havia
sido filtrada previamente em
um sistema automatico. Ela
hidrolisa (“quebra”) a lactose,
do mesmo jeito que faria no
nosso organismo, separando-a
em glicose e galactose

DOSAGEM

JiEE

HOMOGENEIZAGAO

J

TEXTO Pedro Sobreiro ILUSTRA André Valente  CONSULTORIA Ana Licia Vendramini, professora de tecnologia de produtos de origem animal da UFRJ, Fabio Macedo,

scj

Fonte: SOBREIRO, Pedro; VALENTE, André; AYUMI, Yasmin; BIANCHIN, Bianchin. Como_é feito o
leite sem lactose?. Colecédo da Revista Mundo Estranho: guia secreto da comida. Ed. Abril, Sdo

Paulo, abr. 2017, n. 1, p. 60.

DESIGN Yasmin Ayumi EDI;KO Victor Bianchin professor de toxicologia do IFRJ, e Claudio Ferreira, gerente industrial da unidade de Teutdnia (RS) do Grupo Lactalis do Bras

1) Leia os textos sobre o tema leite sem lactose e responda as questdes:



Texto Texto 1 - Verbal Texto 2 - Infografico

Qual é o titulo do texto?

Quem é o autor do texto?

Qual é o suporte de
circulacéo?

Ha vozes de especialista
sobre o assunto. De
guem sao essas vozes?

Que tipo de discurso é
utilizado para introduzir as
falas dos especialistas?

Qual é o tempo verbal
predominante?

2) Por meio de qual texto, vocé conseguiu entender melhor o processo de producao
do leite sem lactose? Explique.

3) Os recursos nao verbais facilitam a compreensao do texto? Comente.



DISPOSITIVO DIDATICO 5: OFICINA 6
Compreendendo a estrutura do género

1) Estudos sobre a infografia apontam elementos basicos obrigatorios na estrutura
geral do infogréfico, tais como: titulo, texto introdutério, indicacdo das fontes e
assinatura do(s) autor(es). Com base nessas informacdes, classifique as partes
indicando-as por meio de setas no infografico “Como é feito o leite sem lactose?”.

/'

Como é feito o leite sem lactose?

Com a adigdo, durante o processo industrial, da enzima lactase,
que reage com a lactose e a quebra em dois outros agticares,

materno. No entanto, conforme crescemos e ampliamos nossa
dieta, a lactase vai sendo produzida cada vez em menores quan

glicose e “As versdes -ou,
portanto ndo geram desconforto”, explica Fabio Macedo, professor

de toxicologia do Instituto Federal do Rio de Janeiro. A lactase é

hidrolisadas ~ s3o menores e facilmente absorvidas pelo intestino,

tidades. A ncia acontece quando a quantidade da lactase
no corpo € insuficiente. “Nesse caso, a lactose ndo é digerida ade-
quadamente e os microrganismos presentes no intestino passam
autiliza-lacomo fonte de energia, produzindo, a partir dela, gases

produzida naturalmente nos intestinos das pessoas,
quando somos bebés e nossa principal fonte de alimento é o leite

eacidosqueg to”, afirma Macedo. Os intolerantes
costumam apresentar gases, diarreia, inchago e dores abdominais

EsTERluuch

bor o de
7121 em fase de lactagio

e encaminhado para a fébrica,
onde passa pelos processos de
pasteurizagao e esterilizagao.
Resumidamente, eles
consistem em submeter o leite
adiversas temperaturas para
exterminar microrganismos.
Esses processos sdo comuns
atodo tipo de leite

\J

leite sem
lactose

EConlorme o leite passa
pelas maquinas de dosagem,

um sistema automético. Ela
hidrolisa ("quebra”) a lactose,
do mesmo jeito que faria no
nosso organismo, separando-a
em glicose e galactose

Elo liquido repousa por
24 horas. Depois, j& estd

completamente rndrahsado

1 ] que d\mlnul
agordura, antes do envase.

O leite hidrolisado sem lactose
tem o mesmo valor calérico

© 0s mesmos nutrientes do
comum, porém pode parecer |
mais doce (por ter mais glicose) | -}

T LUSTIA s CONSULTOA

DESIGN. )& Clau 0 Jpo Lactalis d

Fonte: Colec&o da Revista Mundo Estranho. 04/2017, p. 60.

2) Os infogréaficos tém como propdsito comunicativo responder a uma pergunta, seja
explicando ou descrevendo algo. Por esta razdo, € muito comum encontramos nos
infogréaficos titulos que partem de uma pergunta norteadora. Diante do exposto,
analise os infogréaficos a seguir e crie titulos para eles, lembrando que devem ser uma
pergunta.

Texto 1




DOENCAS & TRANSTORNOS

TiTULO

O distarbio esta ligado a menor producio de subs- texto Anna Ferrazza
tancias como serotonina e endorfina. Elas facilitam ilustra Guilherme Henrique
a comunicagdo entre neurdnios e influenciam dire-

tamente na sensagao de bem-estar. Mas o que TR'STEZA

desencadeia esse processo ainda nao foi definido
com precisao pela ciéncia. Ha varios motivos, como NA CABE;A
uma doenca, um forte sentimento de perdaouaté Neurdnios do
fatores genéticos. Segundo dados de 2012 da Orga- depressivo tém
nizacdo Mundial da Satde, 5% da populagio global dificuldade de

sofre de depressao. E, até 2030, ela deve se tornara

doenga mais comum do mundo. e e

A PONTE CAIU

A comunicagao neuronal rola quando
um impulso elétrico passa entre os
neuronios. Entre eles, ha um espaco:
afenda sinaptica. E ai que entram os
neurotransmissores, liberados pela
célula que quer “enviar” a mensagem.
Eles reagem com os receptores da
célula seguinte, formando uma ponte

.
enzima «~ .

NEURONIO 'NEURONIO
PRE-SINAPTICO . POS-SINAPTICO

bombade
recaptagao

MAO DE OBRA EM FALTA
O depressivo produz menos
neurotransmissores. Isso dificulta a

comunicagao e gera a sensagao de

desanimo. Para piorar, alguns dos

neurotransmissores sao reabsorvidos

pelo neurénio que os enviou, antes de se

conectarem com o neurdnio seguinte. membrana
Assim, o nivel dessas substancias vai rce'”'a'

caindo e a pessoa fica mais depressiva :
neurotransmissor O]

App feliz
Jogo pode ajudar no tratamento MUTIRAO DA SAUDE

O tratamento é feito com medicamento

e terapia. O remédio bloqueia a reabsorgdo. Assim, os
neurotransmissores remanescentes sao mantidos na
fenda sindptica, tentando maximizar a comunicagao.
O acompanhamento psicoldgico ajuda a descobrir
onde estd a causa externa do problema, resolvendo-o
antes que se crie uma dependéncia do remédio

Depois de sofrer da doenca, a designer de
games Jane McGonigal criou um jogo para
ajudar outros depressivos. O objetivo do
SuperBetter é exercitar a forca de vontade
como se fosse um musculo. Confiraem
www.superbetter.com

CONSULTORIA Camille Gavioli, psicéloga e psicanalista, e Rosemarie Elizabeth Schimidt, psicéloga

Fonte: FERRAZZA, Anna; HENRIQUE, Guilherme. O que causa a depressédo?. Colecdo da Revista
Mundo Estranho: os mistérios do cérebro & inconsciente. Ed. Abril, Sdo Paulo, abr. 2017, n. 1, p. 64.



Texto 2

TITULO

Porque, além de terem muitas calorias, os doces ndo tém  energia, inibem a fome, o que impede a ingestio de outros
todos os nutrientes de que precisamos. Mas ndo existem  alimentos e, portanto, outros nutrientes”, diz a nutricionista
apenas alimentos doces e salgados. O que chamamos no  Renata Padovani, da Universidade Estadual de Campinas
dia a dia de doces sdo os alimentos da classe dos aglicares,  (Unicamp). Quando ingerimos uma refeigdo doce, procu-
e, muitas vezes, as frutas. Sobram outros seis grupos alimen-  ramos mais comida mais cedo e engordamos. Compare abaixo
tares: cereais, vegetais, leguminosas, leite, carne e gorduras  como seria um cardépio de cerca de 2 mil calorias (neces-
- e temos que comer um pouco de cada um deles. Mesmo  sidade média de uma pessoa durante um dia) com alimentos
assim, é verdade que os doces devem ser consumidoscom  considerados doces (aglicares, frutas e refrigerante) e outro
moderagéo. “Como os doces tém uma concentragdo altade  sé com salgados (carnes, saladas e massas). Vai encarar?

MC LANCHE MALUCO

Compare os nutrientes de dois cardapios ficticios: um sé de doces e outro sé de salgados!
SALGADOS
0 100 200

arroz cozido

GRAMAS

ita lasanhacozida

g feijao cozido leite de vaca achocolatado

. batatafrita m

biscoito doce recheado de chocolate

el L

tomate
s

4 alfacelisa i
banana maca

coxinha de frango frita u
o =

contrafilé grelhaao pacoca de amendoim

EEXTL

pao francés

pao de queijo assado

P manteiga com sal

1 91 6 80,98 Proteinas

roraL: calorias 258,82 Carboidratos
63 Lipidios
1 1 20 35,2 Fibras
gramas

Sem frutas e com poucas verduras no
prato, aumentam os riscos de desenvolver
doengas crdnicas, como diabete,
obesidade, hipertensao e cancer. Para
piorar, o cardapio é muito pobre em célcio

Se)

cereal matinal de milho com agticar

e

biscoito wafer de morango

1 924 51,3 Proteinas

totaL: calorias 316,2 Carboidratos
8 50 38 Lipidios
13,1 Fibras
gramas
Muito aglicar e gordura trans, poucas

fibras, vitaminas e minerais. A falta do
consumo de verduras e frutas associada
ao consumo de gorduras trans é uma
bomba-reldgio para o organismo

REPORTAGEM Marina Motomura FONTE Tabela brasileira de composigao de alimentos da Unicamp (taco)

Fonte: MOTOMURA, Marina. Porque temos que comer mais salgado do que doce? Colecao da Revista
Mundo Estranho: guia secreto da comida. Ed. Abril, Sdo Paulo, abr. 2017, n. 1, p. 58



Texto 3

TiTULO DAS CAMe i
DAS ERAS 3
Asmoquinos que e
- onhiomdb«-mﬂo |
o redales qot servem 8¢ cenely :
$ara o5 Ielepnals parecem estidhos.
£ baccats fica em om paice, s <
W que 0 rests da redacho. M views -
Potes ¢ trés Chmeras: wma Bty
spresestador ¢ sma gesal, que z

9103 0mada d¢ excermamento
80 pcograma. hi diedawn g
werde 30 0v) get a2l S0 -

mﬁmmm kg 0% texns que
vw'uomh«

(--na--huinouﬁ-
5‘ o-(c"u i de

2 pavsagem e, m akgorn Casan, (okecan
| atetriasanea (ada matériatem
| Cerea de um minets ¢ mews fe daracie

Fonte: Motomura, Marina; BORGES, Bernardo; LEIBHOLZ, Lucs'.i Como funciona a redacdo de um
telejornal? Revista Mundo Estranho. Ed. Abril, Sdo Paulo, jul. 2008, n. 77, p. 54-55.

Texto 4

CEREBRO & SISTEMA NERVOSO
I Timn A l PACORES VALIOSAS

Cada cor representa um ndmero

Aplicado sempre por um psicélogo, teste avalia exatidao menor que 10. Encontre Lm
e velocidade nas respostas. Mas, sozinho, ndo prova nada nimero que substitua o ponto
deinterrogacio.
© método mais popular paramedir 0 QI - éimportante frisar que os resultadosndo  pessoa é possivel ter uma medidacon- ] DIFERENTOES
jevem ser inteligéncia.O G o bai
Wechsler,com exercicios verbaise de perfor- - Segundo a psicdloga Josiane Pawlewslu igiloso. Abai l o, Mas P . ‘ =
mance. 5 oach : ; y
dicse: altoQl. demais. Qual?

pidez. No entanto, — sociais

[ PESO PESADO EINUMERO MISTERIOSO
Um dos simboles abaixo vai ajudar ‘Cadasimbolo do quadrado abaiio
‘aequilibrar a Gitima balanga. Vock representa um numero. Descubra quanto
consegue deduzir qual? vale 0 ponto deinterrogagio.

*0— ——| 30 50 42 38 :

€ B FECHE O CIRCULO

As pecas da drea em destaque

3 2 formam um circulo quando
encaixadas. Mas uma estd.

faltando. Vocé consague

—— ' N ‘encontrd-a abaixo?

'
y 4

by s

(A —— e CulmO e P 3 s S

S o e e 0 m&

o raun spsmaomo e o

s oo % oo s0pon i 3 ity (XEETEEE
% ORI 2L XL OPEND 99

o
v < wparen v g oo s s o [JIRECERE

sejsodsal

>
o

Fonte: Cole¢do da Revista Mundo Estranho: mistérios do cérebro & inconsciente. Ed. Abril, S&o
Paulo, abr. 2017, n. 1, p. 14-15.
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DISPOSITIVO DIDATICO 6: OFICINA 7
Estou explicando ou descrevendo?

1) Vamos voltar ao infografico “Como se descobre se uma ave é macho ou fémea?” e
identificar as sequéncias tipologicas utilizadas. Para isso, analise os fragmentos
extraidos do texto e classifique-os utilizando 1 para as sequéncias descritivas e 2

para as sequéncias explicativas.

Como se
descobre
se uma ave
é machoou
fémea?

DIMORFISMO SEXUAL
“Os machos geralmente sdo mais vistosos e
com a plumagem mais exuberante do que as
fémeas”, diz Luis Fabio Silveira, curador das
colegbes ornitolégicas do Museu de Zoologia
da USP. Além disso, em vérias espécies, um
dos géneros tem um

- as fémeas de gavides e falcoes sio
maiores que os machos, por exemplo

PAVAO FEMEA |

Pescogo mais curto,
em tom esverdeado

!Plumagcm mistura as

comv.rdn,c nzae

PINGUIM
IMPERADOR ~
APTENODYTES
FORSTERI

PINGUIM
FEMEA

Vagina
Cloaca

Exi 1 dois métodos. A forma mais
comum é a observagao, ja que a maioria
das espécies apresenta o que a ciéncia
chama de dimorfismo sexual - ou seja, carac-
teristicas fisicas distintas entre machos
e fémeas. Isso ocorre em bichos de dife-
rentes familias e ordens, como galinhas,
patos e pardais. A explicagao evolutiva
para esse dimorfismo, segundo um estudo

Viadimir Ki |

perg

publicado pelo biélogo americano Russell

Lande, seria que a maioria das aves é mono-
gamica. Como sé poderdo ter uma (inica

parceira para acasalar, os machos preci-
sariam atrair as fémeas por meio de dotes

fisicos. No entanto, ha espécies em que

ndo é possivel perceber diferengas visuais,
como os sabids. Nesses casos, existem téc-
nicas para fazer a descoberta.

y, Belém, PA « reportagem Rodolfo Viana

llustra Bruno Rosal « design Daniela Tiemi « edigdo Victor Bianchin

Pode medir msxs de1m,
chegandoa2mse
onsid sradaa cauda

& *___:;_«jA
PAVAO -
PAVO CRISTATUS

/

Pescogo maislongo e
com plumagem azul

—
{ *Plumagem
3 azul-esverdeada
:

.4

PINGUIM
MACHO

OUTROS CASOS

Nas aves sem dimorfismo, como

- sabids, garcas e cegonhas, a
sexagem - ou seja, a técnica
empregada para determinar o
sexo - é feita por [ET R EE
EUEIENITICETED A primeira
consiste numa incisao feita no
abdémen da ave para identificar
os 6rgaos do sistema reprodutor
(testiculos ou ovarios). J4 a anélise
molecular é o famoso exame de
DNA. Por meio de amostras de
sangue, de penas ou da casca

do ovo, é possivel detectar se

hé ou ndo um gene encontrado
exclusivamente nas fémeas

-
CONSULTORIA Luis Fébio Silveira, cur-dor das coleqées omltoléqlus do Museu de Zoologia da Universidade de Sao Paulo, e

Mauricio,

!
FONTES Antarctica and the Arctic Clrcle A Geograph:c Encyclopedla ofthe Earth’s Polar Regions, de Andrew Jon Hund

(1) DESCRITIVA
(2) EXPLICATIVA

Biologia Animal da Universidade Federal de Pelotas (RS)

MAI0 2017 - ME €B)



() “Por meio de amostras de sangue, de penas ou da casca do ovo, é possivel
detectar se ha ou ndo um gene encontrado exclusivamente nas fémeas”.

() “Pavéo fémea — penas mais curtas na cauda; mede cerca de 85 cm; pescogo
mais curto, em tom esverdeado; plumagem mistura as cores verde, cinza e azul”.
() “Ha espécies em que nao € possivel perceber diferengas visuais como os sabias.
Nesses casos, existem técnicas para fazer a descoberta”.

() “Pavao macho — Penas mais compridas na cauda; pode medir mais de 1m,
chegando a 2 m se considerada a cauda; pesco¢o mais longo e com plumagem azul;
plumagem azul-esverdeada”.

() “Aforma mais comum é a observacao, ja que a maioria das espécies apresenta
0 que a ciéncia chama de dimorfismo sexual — ou seja, caracteristicas fisicas distintas
entre machos e fémeas”.

() “Nas aves sem dimorfismo, como sabias, garcas e cegonhas, a sexagem — ou
seja, atécnica empregada para determinar o sexo — é feita por laparoscopia ou analise

molecular”.

2) As imagens das aves contribuiram para a compreensao do infografico? Justifique.



3) Leia o texto a sequir e responda as _questoes:

__________________________________________________________________________________________________________________ 1

BOLO DE CENOURA DE LIQUIDIFICADOR COM COBERTURA DE
CHOCOLATE

I INGREDIENTES
i Esse bolo de cenoura de liquidificador fica pronto em menos de 1 hora e vocé
i fica apenas 20 minutos preparando o bolo.

3 cenouras médias raspadas e picadas
3 ovos

1 xicara de 6leo

2 xicaras de acucar

2 xicaras de farinha de trigo

1 colher (sopa) de fermento em po

1 pitada de sal

ANANENENENE NN

' PARA O TABULEIRO:
! v' Manteiga para untar
v' Farinha para polvilhar

|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
i
i PARA COBERTURA:
! v' 5 colheres (sopa) de aclcar
| v' 3 colheres (sopa) de chocolate em p6
| v' 2 colheres (sopa) de manteiga
: v' 2 colheres (sopa) de leite
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|

MODO DE PREPARO
v" O modo de preparo do bolo é muito facil, basta bater no liquidificador
todos os ingredientes, acrescentando a farinha aos poucos.

v' Depois unte e enfarinhe uma forma e despeje a massa nela. Asse em
forno médio por cerca de 40 minutos. Tire do forno, espere amornar e
desenforme.

' PARA COBERTURA:
' v' Enquanto o bolo assa, em uma panela, coloque todos os ingredientes da
cobertura e mexa bem até levantar fervura.
v Depois espalhe sobre o bolo ainda quente e quando esfriar vai formar uma
casquinha.
v' Simples, ndo? Espero que gostem!

Fonte: http://gshow.globo.com/receitas-gshow/receita/bolo-de-cenoura-de-liquidificador-
4e80cb6a8811965be7003c43.html. Acesso em: 25 jul. 2018.



http://gshow.globo.com/receitas-gshow/receita/bolo-de-cenoura-de-liquidificador-4e80cb6a8811965be7003c43.html
http://gshow.globo.com/receitas-gshow/receita/bolo-de-cenoura-de-liquidificador-4e80cb6a8811965be7003c43.html

a) Qual o proposito comunicativo do texto “Bolo de cenoura de liquidificador com

cobertura de chocolate”?
b) Os verbos utilizados no modo de preparo da receita exercem qual fungdo no texto?
Em qual modo eles estdo conjugados? Como classifica-se essa sequéncia tipoldgica

textual formada por esse modo verbal?

4) Complete a preparagao da receita a seguir com os verbos:

LEVAR - ADICIONAR — ACRESCENTAR - PASSAR — AGUARDAR — MEXER -

Ingredientes

1 colher (sopa) de manteiga

500 g de amendoim torrado e sem pele
2 xicaras de agucar

1/4 de xicara de agua

1 lata de leite condensado

1 colher (sopa) de chocolate em pé
Acucar refinado a gosto

Modo de preparo:

1. Emuma panela, acrescente a manteiga, o amendoim,
0 acucar e a agua.

2. Aguarde o ponto de caramelo claro.

3. Em seguida, adicione 1 lata de leite condensado e o
chocolate em po.

4. Mexa até o ponto de brigadeiro mole.

5. Emuma travessa, untada com manteiga e forrada com

papel-manteiga, despeje o pé de moga.

Leve a geladeira por 30 min.

Para finalizar, passe no agucar refinado.

No

Disponivel em: http://www.tudogostoso.com.br/receita/198164-pe-de-
moca.html. Acesso em: 25 jul. 2018.

5) Levante hipoteses. Esta receita esta orientando a preparacéo de qual prato da

culinéria brasileira?


http://www.tudogostoso.com.br/receita/198164-pe-de-moca.html
http://www.tudogostoso.com.br/receita/198164-pe-de-moca.html

6) Os verbos no modo imperativo sdo usados para dar conselhos, fazer pedidos,
suplicar, instruir ou dar ordens. Além disso, os verbos no infinitivo, em alguns casos,
também podem ser usados com a mesma intengcdo do modo imperativo. Agora,

analise os verbos no imperativo usados no infografico “Qual é a época certa?”.

CUIDE BEM DA SUA COMIDA

En

Producano
auge casafra
30 maiores e

Fo
Revista Superinteressante. Ed. Abril, Sdo Paulo, nov. 2017, n.382, p.48-49.

a) ldentifiqgue os verbos no modo imperativo no infogréfico e escreva-os no caderno.
b) Qual é a intencéo do autor ao utilizar o imperativo no infografico?

¢) O modo imperativo foi usado com a mesma intencao no infogréfico e nas receitas?
Explique.

d) Os infograficos normalmente apresentam uma sequéncia tipolégica predominante
em sua planificacdo e outras encaixadas a principal. Quais sdo as sequéncias
tipoldgicas no infografico “Qual € a época certa?” e qual é a predominante? Justifique

sua resposta por meio de exemplos extraidos do texto.



DISPOSITIVO DIDATICO 07: OFICINA 08
Linguagens que compdem o género

Os infogréficos sdo textos compostos por multissemioses, ou seja, por varios tipos

de linguagens (verbal e a ndo verbal) de forma que se complementam para a producao
de sentidos do texto.

1) Vamos retomar o infografico “Qual é a época certa?” identificando quais séo as

semioses utilizadas em sua composi¢cdo. Justifigue sua resposta por meio de
exemplos.

CUIDE BEM DA SUA COMIDA

DIGAS NA HORA DA FEIRA

AIBA COMO EVITAR ALGUMAS ROUS. Produtcsno  Nahoradelavar  Antes de consumir
 hortalicas, alimentas com.

methorese ;nuuewnh casca, megathe-s |

e . oo s
TES G £ Cod B e Mt g e -~

v R NOVEMBRD 2077 SUPER 49

£ oo - r
Fonte: DEUSERN, Felipe van; QUICK, Rafael; BERNANRDO, André. Qual é a época certa?.
Revista Superinteressante. Ed. Abril, Sdo Paulo, nov. 2017, n.382, p.48-49.

SEMIOSES (tipos de SIM | NAO | EXEMPLOS
linguagem)

Fotografia

Calendario

Setas

Tipografias (tipos de
escritas)

Cores

Legenda

Imagens em movimento
icones




Paleta de cores
Imagens
Texto verbal

2) As semioses se complementam para a producéo de sentidos do texto? Explique.

3) Analise a composicao dos textos 1 e 2 a seguir e marque em qual as linguagens —

verbal e ndo verbal — se complementam mutuamente. Justifique sua resposta.

A francesa

Na 1* Guerra, soldados norte-americancs
ou ingleses teriam ido A Bélgica para provar
as famosas batatas fritas. Como os belgas
falavam francés, o quitute foi batizado, em
inglés, de “french fries” (batatas francesas)

TEXTO 1

Quem inventou
a batata frita?

De acordo com registros histéricos, a Bélgica é o bergo da iguaria,
mas os frar bé ivindi a autoria. Por volta de 1680,
orio Meuse, que abastecia cidades entre Dinant e Liége, na Bélgica,
congelou, impossibilitando a pesca. Para que a populagdoc nac
passasse fornme, batatas eram cortadas em palitos, para se asse-
melhar a pequenos peixes, e fritas. Na Franga, a primeira mencéao
documentada sobre batatas fritas é de 1755, com a publicagao
do livro Les Soupers de la Cour, de Menon. Nele, hi virias receitas
de “pommes frites” (batatas fritas, em francés). As fritas também
eram populares na Pont Neuf, em Paris, onde eram comerciali-
zadas apés a Revolugdo de 1789. Vale lembrar, também, que o
primeiro pais europeu a ter contato com as batatas foi a Espanha,
que trouxe o tubérculo da Colémbia para o Velho Continente.

Fonte: MONTEIRO, Gabriela; OKADA, Bruno. Quem inventou a bata frita?. Colecéo da Revista Mundo
Estranho: guia secreto da comida. Ed. Abril, S&o Paulo, abr. 2017, n. 1, p. 39

TEXTO 2

Quer que
eu desenhe?

sAo FRANCISCO
[ESTADOS UNIDOS]

Que aeroportos internacionais
estdo mais longe um do outro?
José Roberto Baschiera Jr,
Mogi Mirim, SP

O de Gatwick (Londres) e o de
Auckland (Nova Zelandia), que
estdo a 18.384 km de distancia. Mas
n3o ha voos diretos entre eles. Se
houvesse, a viagem duraria 21horas. Fonte Rodrigo Coelho, professor de Ciéncias Aeronuticas da PUCRS

@ ROTA MAIS COMPRIDA

® 14 % 30 miN

4> 15.300 xw

(@ V00 MAIS DEMORADO
® 18u23un
_ €>14.535wm

MAIO 2017 SUPER 71

Fonte: BOSCHIERO JUNIOR, José Roberto. Que aeroportos internacionais estdo mais longe um do
outro? Revista Superinteressante. Ed. Abril, Sdo Paulo, Maio. 2017, n. 374, p. 71.



4) Agora, use a sua criatividade! Com base no texto verbal, complemente o infografico
utilizando a linguagem nao verbal. Para isso, vocé pode utilizar desenhos ou fazé-lo
de forma explicativa.

Texto 1

AR

/ com .ﬁ'
articulagdes mais |8

P&R Loy

N floxiveis sofrom
lesdes com mais
udéncia

¥ Joga
futebol? O

36
Fonte: Qual a dife?lenc;a entre luxacéo, contusdo e entorse? Revista Mundo Estranho. Ed. Abril, S&o
Paulo, jul. 2015, n. 168, p. 36.




Qual a diferenca entre luxacao,
contusao e entorse?

LUXACAO

Parece osso
quebrado, mas nao
é. Muito comum nos
ombros e nos
dedos, a luxagéo é
um deslocamento
da articulagao que
faz com que os
0SS0S percam
contato entre si.
Além da dor intensa,
a lesd@o impossibilita
movimentos

ENTORSE

E um movimento
atipico, geralmente
rotacional, que
lesiona ligamentos
da articulagéo. Ha
trés tipos:
estiramento, ruptura
parcial ruptura total.
As consequéncias
variam de acordo
com o local da lesdo
e do tipo de
movimento que a
ocasionou

CONTUSAO

E a pancada ou
tombo que
machuca tecidos,
mas nao causa
dano 6sseo. A
regido atingida fica
dolorida, inchada e
roxa. Em geral, a
contuséo afeta s6
os tecidos
superficiais

Joga futebol? O
site da Fifa da
dicas que

reduzem os
riscos de lesao
em até 50%

Pessoas com
articulagbes
HEAES

sofrem lesdes
com mais
frequéncia

TRATAMENTO

E direto ao hospital
para colocar a
articulag&o no lugar.
Pessoas com
luxacdes frequentes
podem precisar de
cirurgia

TEMPO DE MOLHO
Um a trés meses, com
fisioterapia

TRATAMENTO
Aplicar gelo para
aliviar a dore o
inchago

TEMPO DE MOLHO
Normalmente, a
contusdo melhora
por conta propria
apos alguns dias,
mas, em caso de
tombos mais graves
ou na persisténcia

TRATAMENTO
Gelo, sem contato
direto com a pele e
aplicado por até 20
minutos, alivia. Em
casos mais sérios, é
preciso imobilizar ou
até operar

TEMPO DE MOLHO
A dor dura até oito
semanas. Se houver
cirurgia, a
recuperacgao pode
levar seis meses

Consultoria Adriano de almeida, ortopedista do Departamento de traumatologia do Hospital das Clinicas da USP e especialista
em cirurgia do joelho e medicina esportiva. Fontes Livro The Human Body — A Family Reference Guide, de Guy Croton e Neli

Adams; sites Drauzio Varella e ABC da Medicina



Texto 2 — Atividade extraclasse

»» VIAGEM ELETRIZANTE

Como se distribui a energia
elétrica numa cidade?

[52] GILVANIA MATEUS DE OLIVEIRA ARAUJO, Teorivixou, BA
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Fonte: ARAUJO, Tarso; BITTENCOURT, Cassio; DONEGA, Daniele; LUBACK, Artur. Como se
distribui a energia elétrica numa cidade? Revista Mundo Estranho. Ed. Abril, Sdo Paulo, out. 2007,
n.382, p.60-61.

»» VIAGEM ELETRIZANTE
LEGENDAS:

Como se distribui a energia e
elétrica numa cidade? s
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DISPOSITIVO DIDATICO 08: OFICINA 09
Quais sao os sentidos das cores?

MOMENTO DA

LEITURA!

Vamos ler agora a narrativa visual “Cena de rua”’, de Angela Lago, e conhecer o

trabalho da escritora e ilustradra brasileira.

1) Apos a leitura, faga um breve resumo registrando suas impressdes de leitura em

relacdo a obra.

2) “Uma imagem vale mais que mil palavras” € um provérbio chinés que destaca o
poder da comunicacagao por meio das imagens. Neste sentido, as imagens e cores
utilizadas por Lago em sua narrativa visual tem muito a contar. Registre em seu
caderno, por meio de palavras, as sensacdes e sentimentos que cores utilizadas na

narrativa despertam em voceé.

3) No laboratério de informatica, elabore com a ajuda da ferramenta Wordart

(disponivel em https://wordart.com/create) uma “nuvem de palavras” com as palavras

relacionadas no exercicio anterior.



https://wordart.com/create

4) Agora, vamos voltar aos infograficos “O que é o transtorno de déficit de atengéao?”,
“Como era o Zeppelin?” e “O que causa a depressao?”, ja abordados na oficina 3 e 6,

e observar qual a relagdo das cores com o conteudo do texto.



DISPOSITIVO DIDATICO 09: OFICINA 10
Vamos articular as ideias!

1) Vamos ler os fragmentos dos infograficos, jA abordados nas oficinas anteriores,
analisando os conectivos destacados e suas funcfes no texto. Observe que eles
podem expressar ideias de conformidade, causalidade, oposi¢céo, exemplificacdo ou
explicacéo, temporalidade, consequéncia, justificativa, comparagao,
proporcionalidade, conclusdo, resumo, concessividade e acréscimo. Para isso, faca

um quadro em seu caderno e relacione 0s conectivos aos seus respectivos sentidos.

FRAGMENTO 1

Existem dois métodos. A forma mais comum é a observacgao, ja que a maioria
das espécies apresenta 0 que a ciéncia chama de dimorfismo sexual — ou seja,
caracteristicas fisicas distintas entre os machos e fémeas. Isso ocorre em bichos,
como galinhas, patos e pardais. A explicacdo evolutiva para esse dimorfismo,
segundo um estudo publicado pelo biélogo americano Russell Lande, seria que a
maioria das aves € monogamica. Como s6 poderdo ter uma Unica parceira para
acasalar, os machos precisariam atrair as fémeas por meio de dotes fisicos. No
entanto, ha espécies em que nao é possivel perceber diferengas visuais, como 0s
sabias. Nesses casos, existem técnicas para fazer a descoberta.

Fonte: KOWALSKY, Vladimir; VIANA, Rodolfo; ROSAL, Bruno; TIEMI, Daniela; BIANCHIN, Victor.
Como se descobre se uma ave € macho ou fémea?. Revista Mundo Estranho. Ed. Abril, Sao
Paulo, abr. 2017, n. 194, p. 29.

FRAGMENTO 2

1 - O leite é recolhido de vacas em fase de lactacdo e encaminhado para a fabrica,
onde passa pelos processos de pasteurizacdo e esterilizagdo. Resumidamente,
eles consistem em submeter o leite a diversas temperaturas para exterminar
microrganismos. Esses processos sdo comuns a todo tipo de leite.

2 — Conforme o leite passa pelas maquinas de dosagem, recebe a enzima lactase
em estado liquido, que havia sido filtrado previamente em um sistema automatico.
Ela hidrolisa (“quebra”) a lactose, do mesmo jeito que faria no nosso organismo,
separando-a em glicose e galactose.

3 — O liquido repousa por 24 horas. Depaois, ja estd completamente hidrolisado e
s6 passa pelo processo de homogeneizacdo, que diminui a gordura, antes do
envase. O leite hidrolisado sem lactose e os mesmos nutrientes do comum, porém
pode parecer mais doce (por ter mais glicose).

Fonte: SOBREIRO, Pedro; VALENTE, André; AYUMI, Yasmin; BIANCHIN, Bianchin. Como é
feito o leite sem lactose?. Colecdo da Revista Mundo Estranho. Ed. Abril, Sdo Paulo, abr.
2017, p. 60.




FRAGMENTO 3

Inesperada. Ela s6 ocorreu devido a um comunicado confuso do porta-voz da
Alemanha Oriental e a iniciativa da populacdo, que se aglomerou em frente
muralha. Embora o muro tenha levado meses para vir completamente abaixo, as
imagens do alemaes destruindo-o com martelos e marretas correu o mundo,

tornando-se simbolo desse momento histérico.

Fonte: NATHAN, L. Boituva; SANT’ANA, Thais; CAMPOI, Filipe; CARUSO, Fabi; MOLINA,
Thales; BIANCHIN, Victor; HIRATA, Giselle. Como foi a queda do Muro de Berlim? Colecédo da
Revista Mundo Estranho. Ed. Abril, Sdo Paulo, abr. 2016, p. 68-69.

2) Agora que voceé ja analisou os sentidos dos conectivos em contexto de linguagem,
substitua os conectivos do fragmento 1, sem alterar os sentidos do texto.

FRAGMENTO 2

Existem dois meétodos. A forma mais comum € a observagdo, -
a maioria das espécies apresenta 0 que a ciéncia chama de
dimorfismo sexual — , caracteristicas fisicas distintas entre os
machos e fémeas. Isso ocorre em bichos, como galinhas, patos e pardais. A
explicacdo evolutiva para esse dimorfismo, um estudo
publicado pelo biélogo americano Russell Lande, seria que a maioria das aves €
monogamica. s6 poderdo ter uma Unica parceira para
acasalar, os machos precisariam atrair as fémeas por meio de dotes fisicos.
, hd espécies em que ndo é possivel perceber
diferencas visuais, como 0s sabias. Nesses casos, existem técnicas para fazer a
descoberta.

Fonte: KOWALSKY, Vladimir; VIANA, Rodolfo; ROSAL, Bruno; TIEMI, Daniela; BIANCHIN, Victor.

3) Além dos conectivos da ordem logica, os infograficos apresentam outras formas de
coesao, como elementos supratextuais (titulos, subtitulos, blocos de informacdes) e
paratextuais (setas, imagens, quadros, esquemas, graficos, cores etc.) que fazem
com que as partes do texto sejam costuradas, formando a textualidade do infogréfico
e promovendo os sentidos do texto e sua coeréncia. Aponte esses elementos

utilizados nos infograficos dos fragmentos 1, 2 e 3 do exercicio 01.



DISPOSITIVO DIDATICO 10: OFICINA 11
Na voz de um especialista

1) Ap6s assistir ao video sobre “Como produzir um infografico” com o especialista Luiz
iria, produzido por Eduf da Revista Superinteressante, discuta com os colegas sobre
o processo de produgdo do infografico, conforme proposto pelo especialista, e registre
em seu caderno como foi executado o processo de producgéo do infografico “Mundo

arvore”.

2) Agora, leia o infografico “Mundo arvore” no formato impresso e responda as

questdes:

~ " MUNDC ARVORE "

Fonte: VASCONCELOS, Yuri; GWERCMON, Ségio; IRIO, Luiz; EVANGELISTA, Eber; SAMBUGARO,
Adriano. Mundo Arvore. Revista Superinteressante. Ed. Abril, S&o Paulo, nov. 2017, n.382, p.30-33.

a) As informacdes do especialista contribuiram para a compreenséo do texto?

b) Vocé acha que, com as dicas do especialista Luiz iria, vocé conseguira produzir um

infografico?




DISPOSITIVO DIDATICO 11: OFICINA 15
Revisdo do texto

Grade de Reviséao - Infogréfico

Critério para revisao

Avaliacdo do colega

Avaliacdo do autor

O texto apresenta titulo em formade | ( ) Sim ( )Sim
pergunta? ( ) Nao ( ) Nao
Obs.: Obs.:
Apresenta texto introdutério? () Sim ( ) Sim
( ) Nao ( ) Nao
Obs.:
O texto introdutério apresenta a | ( ) Sim ( ) Sim
conclusao da hipotese levantada no | ( ) Nao ( ) Nao
titulo? Ela esta destacada? Obs.: Obs.:
Ha voz de especialista? Sao citadas | ( ) Sim () Sim
por discurso direto (com uso de | ( ) Nao ( ) Néao
aspas) ou discurso indireto (com uso | Obs.: Obs.:
de verbos declarativos, ex.: relatar,
argumentar, acrescentar, destacar
etc.)?
O autor utiliza conectivos? Eles | ( ) Sim ( ) Sim
foram empregados de forma | ( ) N&o ( ) Nao
adequada? Obs.: Obs.:
Os Dblocos de informacdo sé&o |( ) Sim ( ) Sim
enumerados? A leitura pode ser ndo | ( ) Nao ( ) Nao
linear? Obs.: Obs.:
O autor consegue explicar o assunto | () Sim ( ) Sim
de forma adequada? ( ) Nao ( ) Nao
Obs.: Obs.:
Ha palavras-chave destacadas no | ( ) Sim ( ) Sim
texto? ( ) Nao ( ) Néao
Obs.: Obs.:
O texto foi composto por varias | ( ) Sim () Sim
modalidades de linguagem? Foram | ( ) Nao ( ) Néo
bem utilizadas? Obs.: Obs.:
As imagens complementam as |( ) Sim () Sim
informacgbes verbais, contribuindo | ( ) Nao ( ) Néo
para o sentido do texto? Obs.: Obs.:
As cores apresentam algum | ( ) Sim () Sim
significado para o texto? ( ) Nao ( ) Néo
Obs.: Obs.:
Ha palavras/ expressées muito | ( ) Formal ( )Sim
informais ou proprias da linguagem | ( ) Informal ( ) Nao
oral? Obs.: Obs.:
O infografico estd adequado ao | ( ) Sim ( )Sim
destinatario? ( ) Nao ( ) Nao
Obs.: Obs.:




O texto apresenta erros ortograficos, | () Sim () Sim

de acentuacao e de concordancia? | ( ) Néo ( ) Néao
Obs.: Obs.:

O autor apresenta as fontes |( ) Sim ( ) Sim

consultadas? ( ) Nao ( ) Néo
Obs.: Obs.:

O texto esta assinado? () Sim () Sim
() Néo () Néo
Obs.: Obs.:

E preciso acrescentar algo no texto? | () Sim ( )Sim
() Néo () Néo
Obs.: Obs.:

E preciso excluir algo do texto? ( )Sim ( )Sim
() Néo () Néo
Obs.: Obs.:




DISPOSITIVO DIDATICO 12: OFICINA 16

Leitura e compreenséao de infografico

Leia o infografico “Qual é o fast-food mais gorduroso do mundo?” e responda as

guestdes a seguir:
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Fonte: Fonte: BARGAS, Diego; MOLINA, Thales; DEURSEN, Felipe Van; TORRES, André. Qual é o fast-
food mais gorduroso do mundo? Cole¢édo da Revista Mundo Estranho: guia secreto da comida. Ed. Abril,
S&o Paulo, abr. 2017, n. 1, p. 32-33

1) O infogréfico esta complementando uma reportagem?
() Sim ( ) Nao
2) Qual é a temética abordada?
3) Qual é o propdsito comunicativo do infogréafico?
4) Quem sao os autores?
5) Para qual publico esse texto foi produzido?
6) Quando foi publicado?
7) Qual é o suporte de circulacao do texto?
8) A linguagem é informal ou formal? Justifique.
9) Quais sao as formas de linguagem utilizadas para a producéo de sentido do texto?
10) As imagens complementam ou ilustram o texto verbal? Elas ajudam na
compreensao? Comente.
11)Qual é a sequéncia tipolégica predominante no texto?
a) () Explicativa
b) ( ) Descritiva
c) ( ) Mista explicativa e descritiva
d) ( ) Injuntiva
12)As cores exercem influéncia sobre o assunto? Explique.

13)Faca um breve resumo da sua compreenséao do texto.
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Como é feito o leite sem lactose?

Com a adigdo, durante o processo industrial, da enzima lactase,
que reage com a lactose e a quebra em dois outros acticares,
glicose e galactose. “As versdes quebradas - ou, tecnicamente,
hidrolisadas - sdo menores e facilmente absorvidas pelo intestino,
portanto ndo geram desconforto”, explica Fabio Macedo, professor
de toxicologia do Instituto Federal do Rio de Janeiro. A lactase é
produzida naturalmente nos intestinos das pessoas, especialmente
quando somos bebés e nossa principal fonte de alimento é o leite

o

em fase de lactagdo

e encaminhado para a fabrica,
onde passa pelos processos de
pasteurizagéo e esterilizagao.
Resumidamente, eles
consistem em submeter o leite
a diversas temperaturas para
exterminar microrganismos.
Esses processos sao comuns
atodo tipo de leite

enzima

lactase
lactose lactase
liquida

Elo liquido repousa por

24 horas. Depois, ja esta

completamente hidrolisado

e s6 passa pelo [lar
jomogene 1 que diminui

agordura, antes do envase.

O leite hidrolisado sem lactose

tem o mesmo valor calérico

€ 0s mesmos nutrientes do

comum, porém pode parecer

mais doce (por ter mais glicose)

SEM LACTOgy

L5570 >

materno. No entanto, conforme crescemos e ampliamos nossa
dieta, a lactase vai sendo produzida cada vez em menores quan-
tidades. A intolerancia acontece quando a quantidade da lactase
no corpo ¢ insuficiente. “Nesse caso, a lactose ndo é digerida ade-
quadamente e os microrganismos presentes no intestino passam
a utilizd-la como fonte de energia, produzindo, a partir dela, gases
e acidos que geram desconforto”, afirma Macedo. Os intolerantes
costumam apresentar gases, diarreia, inchago e dores abdominais.

leite sem ’/
lactose

PASTEURIZAGA

A A

TEXTO Pedro Sobreiro ILUSTRA André Valente CONSULTORIA Ana Licia Vendramini, professora de tecnologia de produtos de origem animal da UFRJ, Fabio Macedo.

E Conforme o leite passa
pelas maquinas de dosagem,
recebe a
[estado liquido, Y EY T

[ sido filtrada previamente em

| um sistema automatico. Ela
hidrolisa (“quebra”) a lactose,
do mesmo jeito que faria no
nosso organismo, separando-a
em glicose e galactose

DOSAGEM

HOMOGENEIZAGAO

50

Fonte: SOBREIRO, Pedro; VALENTE, André; AYUMI, Yasmin; BIANCHIN, Bianchin. Como é feito o
leite sem lactose?. Cole¢do da Revista Mundo Estranho: guia secreto da comida. Ed. Abril, Sdo
Paulo, abr. 2017, n. 1, p. 60.

DESIGN Yasmin Ayumi EDIGAO Victor Bianchin professor de toxicologia do IFRJ, e Claudio Ferreira, gerente industrial da unidade de Teuténia (RS) do Grupo Lactalis do Bras
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Fonte: OLIVEIRA, Maria de Jesus; SAYURI, Juliana; ONODERA, Erika; AYUMI, Yasmin, DEUSERN,
Felipe. Como se faz uma cirurgia de reducdo da mama?. Revista Mundo Estranho. Ed. Abril, S&o
Paulo, abr. 2017, n. 194, p. 39.
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DOENCAS & TRANSTORNOS

O que causa a depressao?

O disturbio esta ligado a menor producao de subs- texto Anna Ferrazza
tancias como serotonina e endorfina. Elas facilitam ilustra Guilherme Henrique
a comunicagao entre neurdnios e influenciam dire-

tamente na sensacdo de bem-estar. Mas o que TRISTEZA

desencadeia esse processo ainda nao foi definido
com precisao pela ciéncia. Ha varios motivos, como NA CABEQA
uma doenca, um forte sentimento de perda ou até Neurdnios do
fatores genéticos. Segundo dados de 2012 da Orga- depressivo tém
nizagdo Mundial da Saude, 5% da populacio global dificuldade de
sofre de depressao. E, até 2030, ela deve se tornara A

4 se comunicar
doenga mais comum do mundo.

APONTECAIU

A comunicagao neuronal rola quando
um impulso elétrico passa entre os
neurdnios. Entre eles, ha um espago:
a fenda sinaptica. E ai que entram os
neurotransmissores, liberados pela
célula que quer “enviar” a mensagem.
Eles reagem com os receptores da
célula sequinte, formando uma ponte

'
enzima « .

NEURONIO 'NEURONIO
PRE-SINAPTICO . POS-SINAPTICO

bomba dg (= 0 . §
. , recaptacao
MAO DE OBRA EM FALTA ?% @

O depressivo produz menos
neurotransmissores. Isso dificulta a
comunicagao e gera a sensacao de k=

desanimo. Para piorar, alguns dos
neurotransmissores sao reabsorvidos
pelo neurdnio que os enviou, antes de se ‘

conectarem com o neuronio seguinte.
Assim, o nivel dessas substancias vai

membrana
celular
caindo e a pessoa fica mais depressiva ;
5 neurotransmissor @

App feliz
Jogo pode ajudar no tratamento MUTIRAO DA SAUDE

O tratamento é feito com medicamento

e terapia. O remédio bloqueia a reabsor¢do. Assim, 0s
neurotransmissores remanescentes sao mantidos na
fenda sinaptica, tentando maximizar a comunicagao.
O acompanhamento psicoldgico ajuda a descobrir
onde estd a causa externa do problema, resolvendo-o
antes que se crie uma dependéncia do remédio

Depois de sofrer da doenca, a designer de
games Jane McGonigal criou um jogo para
ajudar outros depressivos. O objetivo do
SuperBetter é exercitar a forca de vontade
como se fosse um musculo. Confiraem
www.superbetter.com

CONSULTORIA Camille Gavioli, psicéloga e psicanalista, e Rosemarie Elizabeth Schimidt, psicéloga

64

Fonte: FERRAZZA, nn, HERIQUE, Guilherme. O que causa a depressao?. Colecdo da Revista
Mundo Estranho: mistério do cérebro & inconsciente. Ed. Abril, S&o Paulo, abr. 2017, n. 1, p. 64.
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Comose
descobre
seumaave
é machoou
féemea?

DIMORFISMO SEXUAL

“Os machos geralmente sdo mais vistosos e
com a plumagem mais exuberante do que as
fémeas”, diz Luis Fabio Silveira, curador das
colegdes ornitoldgicas do Museu de Zoologia
da USP. Além disso, em varias espécies, um
dos géneros tem um

- as fémeas de gavides e falcdes sdo
maiores que os machos, por exemplo

Pescogo mais curto,
em tom esverdeado

Plumagem mistura as

PINGUIM
IMPERADOR —~
APTENODYTES
FORSTERI

Vagina
Cloaca

Existem dois métodos. A forma mais
comum é a observagao, ja que a maioria
das espécies apresenta o que a ciéncia
chama de dimorfismo sexual - ou seja, carac-
teristicas fisicas distintas entre machos
e fémeas. Isso ocorre em bichos de dife-
rentes familias e ordens, como galinhas,
patos e pardais. A explicagao evolutiva
para esse dimorfismo, segundo um estudo

Vladimir Kowal

PErY

publicado pelo biélogo americano Russell
Lande, seria que a maioria das aves é mono-
gamica. Como sé poderdo ter uma Gnica
parceira para acasalar, os machos preci-
sariam atrair as fémeas por meio de dotes
fisicos. No entanto, ha espécies em que
ndo é possivel perceber diferencas visuais,
como os sabids. Nesses casos, existem téc-
nicas para fazer a descoberta.

ky, Belém, PA « reportagem Rodolfo Viana

llustra Bruno Rosal » design Daniela Tiemi « edigdo Victor Bianchin

A s

Pode medir maisde 1m,
chegandoa2mse
considerada a cauda

do Museu de Zoologia da Uni

CONSULTORIA Luis Fabio Silveira, curador das colegdes ornif
Giovanni Nachtigall Mauricio, professor do programa de pés-graduagao em Biologia Animal da Universidade Federal de Pelotas (RS)

o
PAVAO MACHO

Pescoco maislongo e
com plumagem azul

& e

PAVAO -
PAVO CRISTATUS

— vy S

p

Plumagem
1 3 azul-esverdeada

PINGUIM
MACHO

OUTROS CASOS

Nas aves sem dimorfismo, como
~ sabids, garcas e cegonhas, a
sexagem - ou seja, a técnica
empregada para determinar o
sexo - é feita por
ELEIEYIIEE A primeira

- consiste numa incisao feita no
abdémen da ave para identificar
os 6rgdos do sistema reprodutor
(testiculos ou ovarios). Ja a anélise
molecular é o famoso exame de
DNA. Por meio de amostras de
sangue, de penas ou da casca

do ovo, é possivel detectar se

ha ou ndo um gene encontrado
exclusivamente nas fémeas

paroscop

idade de Sdo Paulo, e

FONTES Antarctica and the Arctic Circle: A Geographic Encyclopedia of the Earth’s Polar Regions, de Andrew Jon Hund MAIO 2017 « ME @

Fonte: KOWALSKY, Vladimir; VIANA, Rodolfo; ROSAL, Bruno; TIEMI, Daniela; BIANCHIN, Victor.
Como se descobre se uma ave € macho ou fémea?. Revista Mundo Estranho. Ed. Abril, Sdo Paulo,
abr. 2017, n. 194, p. 29.
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CARUSO, Fabi
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de déficit de atencédo?. Colecdo da Revista Mundo Estranho: mistérios do cérebro & inconsciente.

TOMA, Andr
Ed. Abril, Sdo Paulo, abr. 2017, p. 74-75.

LAZARETTI, Bruno;

Fonte
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Fonte: JOKURA, Tiago; LOPES, Danyel; BORGES, Bernardo; MOTOMURA, Marina. Como é o

cérebro?. Colecéo da Revista Mundo Estranho: mistérios do cérebro & inconsciente. Ed. Abril, Sao

Paulo, abr. 2017, n. 1, p. 6-7.



