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1- CONVERSA INICIAL COM O PROFESSOR

Este material foi desenvolvido como parte da pesquisa
realizada no Mestrado Profissional em Letras em Rede
(PROFLETRAS) da Universidade Estadual do Norte do

Parana (UENP), intitulada “Sequéncia de Leitura de

Géneros: conto de mistério como objeto de desenvolvimento de capacidades

leitoras”, disponivel em https://uenp.edu.br/profletras-dissertacoes. E uma sequéncia

de leitura que tem como eixo organizador o género textual “conto de mistério”. O
objetivo dessa sequéncia € desenvolver nos alunos capacidades leitoras, por meio
de uma sequéncia de leitura de géneros (SLG) sistematizada a partir de contos de
mistério, trazendo a tona algumas habilidades contempladas por descritores da
Prova Parana, porém, sem se configurar como um “treinamento” para a avaliagao
externa.

O material foi produzido a partir da base teodrico-metodolégica do
Interacionismo Sociodiscursivo (ISD), da qual advém a metodologia das sequéncias
didaticas de géneros (SDG) (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004; BARROS,
2020), cujo objetivo & propor uma sistematizagdo teodrico-metodologica para o
desenvolvimento de capacidades de linguagem dos alunos para a producédo de
textos, por meio de um conjunto de atividades organizadas em torno de um género
textual. Entretanto, como nosso objetivo ndo é o desenvolvimento de capacidades
para a producao textual, mas para a leitura, propomos uma adaptacado da SDG para
uma sequéncia de leitura de géneros (SLG) conduzida pelo género textual “conto de
mistério”, com a intengdo de desenvolver nos alunos capacidades para a leitura
desse género, as quais, evidentemente, podem, também, ser mobilizadas para
géneros que utilizem estratégias semelhantes.

Dessa forma, nossa preocupagdo percorre tanto a compreensdo e
interpretacédo do texto singular selecionado para a leitura, como a tomada de
consciéncia das estratégias de linguagem utilizadas para a producédo de contos de
mistério. Os descritores contemplados pela Prova Parana nao foram norteadores do
processo de planificacdo didatica da SLG elaborada. A vinculagao das atividades e
questdes a um determinado descritor ocorreu em um processo de analise posterior a

planificacao didatica do projeto, a qual foi fundamentada por teorias e conceitos



relacionados tanto a estudos sociocognitivos sobre leitura como aos preceitos
sociointeracionistas que regem a metodologia das SDG, advindas do ISD. Dessa
forma, procuramos mostrar como € possivel construir um projeto de leitura em que o
texto e 0 género sdo os protagonistas. Projeto esse que leve o aluno a compreenséo
e interpretagdo do texto como entidade sociocomunicativa e do género como
representante discursivo de uma pratica de linguagem, no nosso caso, de carater
literario, e, mesmo assim, explorar varias habilidades contempladas pela Prova
Parana, sem, contudo, transformar o ensino em um mero treinamento para tais
habilidades, como ocorre quando se replicam modelos da Prova para aplicagdo em
sala de aula.

A Prova Parana configura-se como uma avaliagao externa, que foi implantada
em 2019. E uma acéo da Secretaria do Estado da Educagdo (SEED) em parceria
com o0s municipios do Parana, sendo organizada nos moldes da Prova
Brasil/Sistema nacional de Avaliacdo da Educacdo Basica, de forma que sua
fundamentacdo se baseia também nos documentos da Prova Brasil/SAEB
(PARANA-SEED).

O diferencial da Prova Parana é que ela tem um carater de diagnostico. No
caso da Prova de Lingua Portuguesa, o objetivo é identificar as dificuldades dos
estudantes relacionadas a compreensdo de textos, apontando, também, as
habilidades ja apropriadas no processo de ensino e aprendizagem.

A avaliagao apresenta questdes de multipla escolha orientadas pela leitura de
um texto, ou fragmentos de textos, com foco em um dos descritores. Esses
descritores representam a matriz de referéncia que aponta as habilidades que seréao
avaliadas. Segundo o portal do Ministério da Educacdo e Cultura (MEC), os
descritores cumprem a fungcdo de associar o conteudo curricular a operacdes
cognitivas, indicando os conhecimentos que serao avaliados pela Prova Parana.

Apresentamos mais adiante os descritores e as habilidades de leitura a que
se refere essa avaliagcao externa.

A SLG esta estruturada por cinco etapas: 1) Apresentagdo da situagao; 2)
Diagndstico inicial de leitura; 3) Oficinas 1 e 2; 4) Diagndstico final de leitura e 5)
Fechamento do projeto. Inclui também um intervalo de leitura, na oficina 1,
momentos de revisao, verificacao, reflexao, de produgao escrita e oralidade, além de

trabalho em equipes. As atividades de leitura propostas nas oficinas e nos intervalos



estao articuladas entre si e organizadas de acordo com os objetivos a que se propde
a SLG.

Esclarecemos que as atividades especificas para cada etapa sédo pré-
construidas com base na compreensdo do género e do texto, com a finalidade de
desenvolver e aprimorar capacidades leitoras. No entanto, é possivel que a partir da
verificagcdo do diagnéstico inicial, vocé, professor, necessite fazer adaptagdes e
alteragbes, ao analisar esses resultados e perceber as reais necessidades de
aprendizagem dos alunos, quais os pontos fracos e estratégias de leitura precisam
trabalhar para se chegar ao objetivo de formar um leitor competente.

No decorrer da SLG, os alunos deverao realizar e participar de atividades
variadas: orais, escritas, de ilustragao, individual e em duplas.

Se for possivel, sugerimos o uso de portfélios para guardar as produgdes dos
alunos individualmente, desde o inicio até o término do projeto. Um portfélio escolar
serve como instrumento de identificagdo da qualidade do ensino por meio da
avaliacao do desempenho do aluno e do professor. Ele compreende um compilado
dos trabalhos realizados pelos alunos durante um curso ou ano letivo (ver

https://viacarreira.com/portfolio-escolar-do-aluno/).

O uso do portfélio nesse contexto servira para que vocé tenha condicbes de
verificar e analisar com mais cuidado cada etapa do processo que compde a
proposta da SLG, o desenvolvimento individual dos alunos, favorecendo a avaliagao
formativa.

Para entender melhor a nossa proposta, vocé precisa saber o que é uma
Sequéncia Didatica de Géneros (SDG) e a nossa adaptagao para uma Sequéncia de
Leitura de Géneros (SLG).

2- O QUE E UMA SEQUENCIA DIDATICA DE GENEROS (SDG)?

A Sequéncia Didatica de Géneros (SDG) é definida por seus criadores como
“‘um conjunto de atividades escolares organizadas, de maneira sistematica, em torno
de um género textual oral ou escrito” (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p.
97). E constituida por um conjunto de atividades selecionadas e sistematizadas para
desenvolver capacidades de linguagem nos alunos para a produgao de um género

textual, embora, necessariamente, contemple atividades de leitura/escuta e analise



linguistica. Ou seja, o objeto € a produgéo de textos de um género especifico, mas
para desenvolver capacidades para tal o aluno precisa ler/escutar e analisar textos
do género.

Na concepcdo de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), a SDG €& um
procedimento didatico que tem a finalidade de ajudar o aluno a dominar melhor um
género de texto, de forma que ele possa agir discursivamente de uma maneira mais
adequada numa dada situagdo de comunicagao.

Entretanto, para Barros (2020), a SDG tem um sentido mais global, sendo
vista também como uma metodologia de ensino. Nesse sentido, a SDG abrangeria
“‘um conjunto de procedimentos envolvendo uma engenharia didatica que busca
mediar o processo de ensino e aprendizagem da lingua sob a perspectiva da
apropriagao de géneros textuais” (BARROS, 2020, p. 132) tendo como base tedrica
uma concepgao sociointeracionista da lingua e do ensino. A concepgao da SDG
como metodologia ndo descaracteriza suas bases de construgéo ja consolidadas,
mas, ao contrario, reforca e amplia seu nivel de abrangéncia.

Dessa forma, também adotamos, em nosso trabalho, a denominacio
metodologia das sequéncias didaticas de géneros (SDG), que, no caso, refere-se a
todo o conjunto de procedimentos tedrico-metodologicos envolvidos em sua
construgao, como a elaboragdo de um modelo tedrico/didatico do género.

De acordo Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 98), a SDG, vista como um
procedimento, possui uma estrutura composta de etapas que comportam atividades
com propositos especificos: 1) apresentacédo da situagao; 2) primeira produgao; 3)
modulos/oficinas; 4) produgao final. No inicio do projeto de ensino é preciso ser
definido o que deve ser trabalhado para que os alunos desenvolvam suas
capacidades de linguagem referentes ao género trabalhado e estejam preparados
para agirem como agentes-produtores conscientes na etapa da produgéao final. A
SDG foi criada com respaldo da ZPD (Zona Proximal de Desenvolvimento), uma
teoria interacionista de Vigotski, na qual o tedrico define dois niveis: O nivel de
desenvolvimento cognitivo atual da crianga e o nivel de desenvolvimento potencial
(BARROS, 2020). De forma que a ZPD corresponde ao percurso que a crianga, no
nosso caso, os alunos fazem entre o nivel de desenvolvimento real no processo do
aprendizado para atingir um novo nivel de desenvolvimento real, no qual eles ja
tenham dominio sobre um conteudo trabalhado, tenha construido seu conhecimento,

no caso da SDG sobre um determinado género textual. Por isso a primeira
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producdo, que configura um diagnéstico inicial tem um papel essencial nessa
engrenagem.

Convém assinalar que a metodologia das SDG pressupde um trabalho
sistematizado, a fim de que o aluno se aproprie de uma pratica linguageira e, nesse
sentido, Barros e Cordeiro (2017) apontam que o trabalho com mddulos (ou oficinas)
deve “propor atividades orientadas para o desenvolvimento das capacidades de
linguagem dos alunos, que levem o aluno a aprimorar 0 seu agir por meio da
linguagem” (BARROS; CORDEIRO, 2017, p. 223). Para que se cumpra tal
finalidade, € preciso, pois, que as atividades propostas entre as oficinas estejam
articuladas entre si, de acordo com os objetivos de ensino a que se propde a SDG,
de forma que o aluno perceba que ha essa unidade entre as atividades e os objetos
de ensino (BARROS; CORDEIRO, 2017).

Nossa proposta esta baseada nessa metodologia, no entanto, com foco no
desenvolvimento de capacidades de leitura de géneros, de forma que foi necessaria

uma adaptacao, que apresentamos a seguir.

3- NOSSA ADPATACAO DA SD6: A SEQUENCIA DE LEITURA DE
CONTOS DE MISTERIO

Apresentamos uma adaptacdo do procedimento SDG, de nossa autoria,
mudando o foco da produgdo textual para o ensino da leitura. A abordagem sobre
leitura esta centrada na concepgao sociointeracionista, considerando que nosso
aporte tedrico € o ISD. Nessa perspectiva, os textos sdo vistos como produtos da
atividade de linguagem em funcionamento na sociedade, que estdo organizados em
géneros textuais, devido as suas caracteristicas relativamente estaveis;
(BRONCKART, 2003) que se definem a partir dos conteudos, da estrutura
comunicativa e das configuragdes particulares dos textos pertencentes a
determinado género. (DOLZ; SCHNEUWLY, 2004).

O objetivo é desenvolver nos alunos capacidades leitoras, por meio de uma
SLG de contos de mistério, trazendo a tona algumas habilidades contempladas por
descritores da Prova Parana, porém, sem se configurar como um “treinamento” para
a avaliacdo externa. A intencdo € manter os principios tedrico-metodologicos de

cunho sociointeracionista que orientam a metodologia das SDG.
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Nesse contexto, o esquema de base do procedimento SLG é um pouco
diferente do esquema tradicional proposto por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004),
uma vez o objetivo € que o aluno se torne um leitor proficiente e autbnomo do
género em foco (no nosso caso, do conto de mistério) e ndo um produtor de textos
desse género, embora, com certeza, o projeto podera lhe auxiliar também quanto a
producdo, mesmo ndo sendo seu foco. Para isso, a SLG, além de desenvolver
capacidades leitoras para o género, precisa, também, desenvolver capacidades
gerais de compreensao e interpretagao leitora — a esse ultimo aspecto é que
articulamos as habilidades contempladas pela Prova Parana. Dessa forma, segue

um esquema que mostra a estrutura que propomos para a sequéncia leitura de

géneros.
Etapal Etapa2 Etapa3 Etapa4 Etapa5

oomm

Na apresentagcdo da situagdo, temos dois objetivos. Primeiramente, a

intengdo dessa fase da SLG é promover a motivacdo relacionada a leitura do
género. No nosso caso, essa motivagdo sera voltada para o fantastico, a fim de
envolver os alunos no clima do mistério, do suspense (por meio de atividades
diversificadas, como quiz, apresentagdao de videos, uma dinamica, etc.). Em
segundo lugar, o objetivo dessa fase € apresentar o projeto de ensino aos alunos, de
forma clara, expondo o objeto de estudo, bem como os objetivos que se tem com a
SLG e as atividades (pré) programadas.

Na versido adaptada para a leitura, a fase que corresponde a produc¢ao inicial
(primeira producgao) é substituida por um diagndstico inicial de leitura baseado em
uma atividade escrita, na qual o aluno entrara em contato direto com o género, pela
leitura silenciosa e individual de um exemplar do género. Nesse momento, a
intengdo € diagnosticar tanto os conhecimentos dos alunos em relagédo ao género,

by

como em relacdo a construgdo de sentidos do texto. A intencdo vai além de
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identificar dificuldades ou facilidades relacionadas as habilidades de leitura que
configuram o padrao da Prova Parana, pois 0 que nos interessa € desenvolver nos
alunos capacidades que |Ihes deem autonomia como leitores conscientes no
processo sociocognitivo envolvido na recepgdo de textos. Dessa forma,
esclarecemos que na elaboracdo das atividades de leitura das oficinas nao
selecionamos os descritores a priori, visto que nossa proposta € baseada no
trabalho com géneros textuais com a intengdo de desenvolver capacidades leitoras
nos alunos. Consideramos que “o proprio texto” € que deve guiar as perguntas de
compreensao, de acordo com as caracteristicas do género pertencente. Acreditamos
que um projeto pensado dessa maneira pode englobar, consequentemente,
habilidades de leitura representadas pelos descritores.

Nos descritores da Prova Parana, varios s&o os conhecimentos e habilidades
contemplados. Entretanto, a SLG que elaboramos n&o pretende abordar todos os
descritores da Prova, uma vez que nao sao eles que direcionam a planificagao
didatica, pois sdo consequéncia dessa planificacao.

Nossa proposta visa desenvolver capacidades de leitura nos alunos, de forma
global, portanto, a partir desse diagndstico inicial dos conhecimentos que eles ja
construiram, assim como as dificuldades de compreenséo e interpretagao, que voceé,
professor, podera rever e reelaborar as atividades previamente construidas, caso
necessario. Quanto a selecdo de quais descritores serdo abordados nas atividades
de leitura nas oficinas, isso sera mostrado pelo préprio texto. Contudo, a leitura
diagndstica inicial possibilitara identificar as dificuldades dos alunos na compreenséao
do texto e do género.

As oficinas/mddulos referem-se, na SDG, ao momento de trabalhar os
problemas identificados pelo professor nas primeiras produg¢des de texto dos alunos
(DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004). Na nossa adaptacédo todas as etapas
(diagndsticas e das oficinas) sao organizadas a partir de atividades de leitura de
textos do género “conto de mistério”, (pré)planejadas, ‘devendo porém serem
revistas e reelaboradas’ pelo professor com base nas dificuldades de compreensao
dos alunos, no que se refere as capacidades de leitura, identificadas durante o
diagndstico inicial.

Cada etapa explora um conto diferente, pois o foco esta na leitura global do
texto, buscando a construgdo de sentidos e ndo no “treinamento” de habilidades

especificas.
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Como ja esclarecemos, a perspectiva que fundamenta a SLG tem principios
sociointeracionistas, os mesmos defendidos pelo ISD (ver BARROS, 2020). A
intencao € levar o aluno a refletir, a pensar e construir significados para a leitura,
por meio das questdes e atividades variadas (assim como o ISD propde para a
SDG) e de acordo com os objetivos previamente determinados para cada leitura. De
forma que sugerimos, apds cada etapa de leitura e realizagdo das questdes sobre o
texto, atividade de oralidade, por meio de rodas de conversa, a fim de que sejam
compartilhadas as respostas dos alunos, duvidas e observacdes sobre o texto, bem
como para a exploragédo de outros recursos do texto que nao estejam inseridos nas
questdes escritas, mas que se fizerem necessarios. Por meio de intervalos de
leitura, propomos atividades de producgao escrita individual, trabalho em grupos que
explorem, através de desenhos, 0 espago e as personagens comuns no conto de
mistério, montagem de painéis para expor os trabalhos dos alunos.

A ultima etapa da SLG refere-se ao diagndéstico final de leitura. Ou seja, apos
trabalhar as dificuldades dos alunos por meio das atividades das oficinas, é
encaminhado ao final da sequéncia outro exemplar do género em estudo. O aluno
realiza a leitura silenciosa e responde a questdes escritas individualmente. Essa
fase corresponde a producao final na SDG tradicional. Um ponto importante a ser
observado € que acrescentamos uma etapa na nossa adaptagdo, que corresponde
ao fechamento do projeto de leitura. De forma que apds o diagndstico final, a roda
de conversa, com a socializagao da leitura e o feedback para os alunos, incluimos
uma proposta que extrapola o projeto de ensino. Outro ponto importante a ser
esclarecido é com relacédo ao processo de avaliacdo dessa etapa. Optamos por uma
avaliacdo formativa. Ou seja, avaliamos o processo, o que o0 aluno avangou no
percurso, por meio da comparagao entre o diagnostico inicial e o diagndstico final,
que devem servir de parametro.

Consideramos que no decorrer das atividades propostas nas oficinas e nos
intervalos de leitura, bem como nos diagnosticos inicial e final, ou seja, durante todo
O processo, mesmo sem mencionar para os alunos os descritores, as habilidades de
leitura contempladas pela Prova Paranda, estamos explorando recursos, mobilizando
operagdes cognitivas que englobam e visam desenvolver e ampliar habilidades de
leitura quanto ao género conto de mistério, de forma a formar leitores competentes.

Para verificagdo dos resultados do diagndstico de leitura, a pesquisa pauta-se

em uma tabela/grade de avaliagao (apresentada ao final da etapa do diagndstico
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inicial de leitura) por nés construida, voltada para obter dados que possam auxiliar
na intervencao didatica realizada por meio das duas oficinas de leitura da SLG. Essa
grade esta centrada na identificacdo das dificuldades dos alunos com relagdo a
leitura do género trabalhado, assim como na construgdo de sentidos para o texto
lido.

4- DESCRITORES DA PROVA PARANA

Como ja mencionado os descritores indicam os conhecimentos que serao
avaliados pela Prova Parana e referem-se as seguintes operacoes:
I.  procedimentos de leitura;
II.  implicagbes do suporte, do género e/ou do enunciador na
[ll.  compreensao do texto;
IV. relagao entre textos;
V. coeréncia e coesio no processamento do texto;
VI.  relagdes entre recursos expressivos e efeitos de sentido;
VII.  variagao linguistica.
Nesse contexto, para cada operagao cognitiva sao selecionados alguns
descritores que orientam o trabalho de leitura e compreensao de textos. A seguir,

trazemos um quadro com as operagdes e descritores da Prova Parana 2°

Edi¢do/2019.

Operacbes Descritores
I. Procedimentos de leitura D01 Localizar informagdes explicitas em
um texto.
D03 Inferir o sentido de uma palavra ou
expressao.
D04 Inferir uma informagao implicita em
um texto.

D06 Identificar o tema de um texto.
D11 Distinguir um fato da opinido relativa a
esse fato.

II. Implicagdes do suporte, do género e/ou | D05 Interpretar texto com auxilio de
do enunciador na compreensao do texto material grafico diverso (propagandas,
quadrinhos, foto etc.).

D09 Identificar a finalidade de textos de
diferentes géneros.

Ill. Relagao entre textos D15 Reconhecer diferentes formas de




tratar uma informagéo na comparacao de
textos que tratam do mesmo tema, em
funcdo das condicdbes em que ele foi
produzido e daquelas em que sera
recebido.

IV. Coeréncia e coesao no processamento
do texto

D02 Estabelecer relagcbes entre partes de
um texto, identificando repeticbes ou
substituicbes que contribuem para a
continuidade de um texto.

D7 Identificar o conflito gerador do enredo
e 0s elementos que constroem a

narrativa.

D8 Estabelecer
causa/consequéncia entre
elementos do texto.

D23 Diferenciar as partes principais das
secundarias em um texto.

D12 Estabelecer  relagbes l6gico-
discursivas presentes no texto, marcadas
por

conjuncgdes, advérbios efc.

relagao
partes e

V. Relagbes entre recursos expressivos e
efeitos de sentido

D13 Identificar efeitos de ironia ou humor
em textos variados.

D14 Identificar o efeito de sentido
decorrente do uso da pontuacdo e de
outras

notacoes.

D17 Reconhecer o efeito de sentido
decorrente do uso da pontuacdo e de
outras

notagdes.

D19 Reconhecer o efeito de sentido
decorrente da exploracao de recursos
ortograficos e/ou morfossintatico

VI. Variagédo linguistica

D10 Identificar as marcas linguisticas que
evidenciam o locutor e o interlocutor de um
texto.

Fonte: a autora, com base em na 2° edigdo da Prova Parana (PARANA, 2019).

5- O CONTO DE MISTERIO

15

Julio Casares (apud GOTLIB, 1990, p. 8) emprega trés significados para a

palavra conto: 1. relato de um acontecimento; 2. narracdo oral ou escrita de um

acontecimento falso; 3. fabula que se conta as criancas para diverti-las.

Todas apresentam um ponto comum: sdo modos de se contar alguma coisa
e, enquanto tal, sdo todas narrativas (GOTLIB, 1990, p. 8). Gotlib (1990), em

consonancia com outros estudiosos do assunto, afirma que toda narrativa é

constituida de um discurso integrado numa sucessao de acontecimentos na unidade
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de uma mesma acao. A autora aponta, entretanto, que ha varios modos de se
construir “esta unidade de uma mesma acio” e que esses modos variados de narrar
por vezes se agrupam, de acordo com alguns pontos caracteristicos, delimitando um
género.

Dentre essas categorias, temos como foco dessa Sequéncia o conto de
mistério. Com base nos tedricos e estudiosos, apresentamos uma sintese que
evidencia a concepg¢ao assumida por nés a partir das especificidades apresentadas.
O conto de mistério:

v retrata um conflito onde o fantastico e o mistério se configuram pela
ambiguidade: “A vacilagao do leitor &, pois, a primeira condi¢do do fantastico”
(TODOROQV, 1980, p. 19);

v’ apresenta-se de forma abrangente e criativa, de acordo com suas
caracteristicas tematicas, mesmo mantendo seus elementos composicionais e
estruturais basicos (GOTLIB, 1990);

v’ possibilita trabalhar com imagens sugestivas (GOTLIB, 1990);

v traz o efeito do medo, ao quebrar o paradigma do real que é confiavel e
sugerir a possibilidade do sobrenatural que é desconhecido (SARAIVA, 2006);

v esta inserido dentro do modo fantastico, pois esse é considerado um
macrogénero ou arquigénero que abarca entre outras narrativas, o conto de
mistério e o sobrenatural (FURTADO, 2012, apud NIELS, 2014).

6- SEQUENCIA DE LEITURA DE CONTOS DE MISTERIO

Professor, nesta secdo apresentamos a sequéncia de leitura do conto de
mistério criada por nés para implementacdo em um 6° ano da Educacgao Basica, mas
que pode ser adaptada a outros contextos, desde que se mantenham os principios
tedrico-metodoldgicos expostos nas segdes anteriores.

Para que vocé tenha uma visédo global da sequéncia, trazemos, a seguir, uma

sinopse com os objetivos e atividades de cada etapa.

Etapas Objetivos Atividades / tarefas
Apresentagao - Motivar os alunos com - Video da animagao curta-metragem:
da situagao relagao ao universo do “‘Alma”.
género conto de mistério. - Video do desenho do Scooby-Doo.
Projeto de - Apresentagao e analise de trechos curtos

ensino: Que - Apresentar o projeto de de contos de mistério.



mistério é
esse?

Diagnéstico
inicial de
leitura

“Recado de
fantasma”

Oficina

“As formigas”

ensino aos alunos.

Diagnosticar as capacidades
leitoras dos alunos.

Colocar os alunos em contato
com o género, por meio da
leitura do conto “

“Recado de fantasma”, com
questdes que diagnostiquem
suas capacidades leitoras no
que se refere a compreensao
do texto e do género “conto de
mistério”.

- Explorar e desenvolver nos
alunos capacidades leitoras
sobre o texto apresentado
bem como sua constituigao
enquanto género conto de
mistério.

- Quiz para sondagem sobre o que os
alunos conhecem sobre o género.

- Dindmica da caixa de mistério.

- Apresentagdo detalhada do projeto de
ensino “Que mistério é esse”?

- Video de entrevista com Lygia Fagundes
Telles.

- Apresentagao por meio de slides de
biografia de escritores consagrados do
género.

- Leitura silenciosa e individual do conto de
mistério “Recado de fantasma”.

- Questionario escrito de leitura.

- Retomada da leitura com base nas
respostas dos alunos, com
questionamentos e reflexdes feitos
oralmente, em uma roda de conversa.

Primeira parte da leitura do conto

- Motivagdo para a leitura do conto.

- Leitura silenciosa do conto “As formigas”.
- Questdes dissertativas e objetivas de
compreensao do texto e de caracterizagao
do género conto de mistério.

- Roda de conversa. Atividade de
oralidade, na qual serdo partilhadas as
respostas dos alunos, duvidas,
curiosidades e observagdes sobre a leitura
feita do texto, também para verificagao das
respostas corretas e ampliagao e
exploracao de outros recursos do texto que
ndo estejam inseridos nas questdes
escritas, mas que o professor julgar
pertinentes para esse momento.

Intervalo de leitura

- Proposta de uma producgao escrita
individual, dando continuidade na primeira
parte da narrativa lida.

- Proposta de trabalho em grupos.

- Representagao por meio de desenhos e
ilustragbes a caracterizagao do espaco e
das personagens do conto.

- Montagem de um painel com os trabalhos
e expor na parede da sala de aula.

Segunda parte da leitura do conto

- Leitura silenciosa da segunda parte do
conto.

- Questodes escritas de compreensao e
interpretacao do texto e do género.

- Roda de conversa: Comparagéao das
produgdes textuais dos alunos com o texto
original, retomada das respostas e
verificagdo, momento de partilha e
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Oficina

“O retrato
oval”

Diagnéstico
final de leitura:

“A morte vista
de perto”

Fechamento do
projeto

- Desenvolver nos alunos
capacidades de compreensao
leitora, sobre o texto
apresentado e o género conto
de mistério.

- Verificar a capacidades
leitoras dos alunos com
relacdo ao género conto de
mistério.

- Verificar as capacidades
desenvolvidas nos alunos
sobre o processo de leitura
dos textos apresentados e
propostos nas oficinas e nos
diagndsticos.

- Retomar e revisar pontos
importantes.

- Produzir textos de mistério
em duplas.

- Apresentar oralmente as
histérias produzidas.

discussao entre a turma e o professor.

- Abordagem e atividades sobre recursos
linguisticos, como a linguagem metaférica
e o |éxico.

- Motivagéo para a leitura do conto.
Leitura silenciosa do conto “O retrato oval
(adaptado por Clarice Lispector).

- Questdes escritas dissertativas e
objetivas de compreensao e interpretagédo
a partir dos niveis de leitura dos alunos e
estratégias adequadas ao texto.

- Video curta-metragem: animagao
adaptacao do conto “O retrato oval”

- Momento para comentar sobre o video e
de compartilhar e verificar as respostas
das questbes escritas.

- Roda de conversa para retomar os
elementos, os recursos e especificidades
do género conto de mistério.

- Atividade escrita objetiva sobre a
producao de contos de mistério.

- Leitura silenciosa e individual do conto “A
morte vista de perto”.

- Questionario escrito de leitura.

- Retomada das respostas do diagndstico
feita pelo professor.

- Feedback para os alunos.

- Proposta de uma produgao de narrativas
de mistério em duplas a partir de figuras
que representam e sugerem personagens,
cenarios e temas relacionados ao mistério.
- Montagem de uma pequena coletanea
com os textos dos alunos.

- Decoracao da sala com temas dos contos
de mistério para a apresentacao oral das
histérias produzidas.
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6.1- Apresentagdo da situagdo: Projeto "Que

mistério é esse?”

Objetivos: Motivar os alunos para a leitura de textos do género ‘conto de mistério’.

Apresentar o projeto de leitura “Que mistério é esse?” aos alunos.

Professor, nesta etapa inicial & essencial inserir os alunos no
universo do mistério, a fim de motiva-los para a leitura de contos
desse género. Sugerimos, como atividade motivadora inicial, a
exibicdo de dois videos: “Curta metragem alma” (2009), (Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=mJzUfmVWcLM) e um video do personagem de

animacgao infantil Scooby-doo (Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=vWPMoRfCoJkK).

A intencdo € que os alunos percebam que ambos abordam tematicas

relacionadas ao mistério/fantastico/suspense, entretanto, nos desenhos do Scooby-
doo o suposto fendbmeno sobrenatural €& esclarecido por uma explicagao
cientifica/légica, desfazendo assim o mistério. Ja na animagao de curta-metragem
“‘Alma” o mistério permanece até o final, deixando o interlocutor na duvida sobre o
sinistro que envolve a narrativa. E necessario que se questione os alunos sobre as
historias dos dois videos, mas de forma a leva-los a perceber as diferengas entre
ambas, sem dar respostas prontas.

Entdo leia os trechos dos contos de mistério a seguir, a fim de agucgar a
imaginagcédo dos alunos. Escolha dois estudantes e pergunte o que eles imaginam

sobre essas nessas narrativas (“Premonigcao” e “O relégio das horas mortas”). O
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importante € fazer com que eles percebam como se da a trama nos contos de
mistério, ou seja, como o autor constréi sua narrativa de forma a construir um
suspense para o mistério, a partir de um universo fantastico, sombrio... Aguce a
imaginacédo dos alunos e compare as varias hipéteses apresentadas. Veja se elas

sao coerentes para um conto de mistério.

Trechos para a atividade

“Premonigao” (Flavia Muniz)

Eu ndo era uma garota supersticiosa, mas confesso que sempre tive um medo
secreto, uma ideia que me assombrava e afligia a alma desde a infancia. Em vao tentava
esquecé-la, sem acreditar em minha imaginag¢ao doentia, sem dar ouvidos a minha intuicao

L.

“O relégio das horas mortas” (Flavia Muniz)

Na casa de minha tia havia um corredor que ligava a sala a parte interna. Nele ficava
um relégio de madeira desses bem antigos, de dar corda, que soava a cada hora. Lembro-
me de ficar acordada a noite, completamente apavorada, com medo de ouvir suas 12
badaladas.

Minha tia dizia que, ao soar a meia-noite abriam-se as portas do além e, se eu ainda
tivesse acordada aquela hora, poderia ver coisas horriveis. [...].

Fonte: MUNIZ, Flavia. Fantasmagorias. 1. ed. Sao Paulo: Editora Moderna, 2011.

Professor, em seguida, explique para eles como sera a préxima etapa, o

quiz. Fornega aos alunos o Dispositivo Didatico A, um quiz para sondagem sobre 0
que eles conhecem sobre o género ‘conto de mistério’.

N&o esqueca que devera levar o material impresso para os alunos. Essa
atividade tem como objetivo diagnosticar as capacidades e habilidades leitoras dos

alunos sobre o texto e sobre o género ‘conto de mistério’.

Dispositivo Didatico A
QUIZ sobre contos de mistério

Y (U] o o TR

1. Vocé gosta de histérias de mistério?
()sim
( )nao

2. Vocé conhece algum conto de mistério?
()sim
( )nao
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3. Assinale todas as palavras que vocé considera que podem estar relacionadas com um
conto de mistério:

() fantasma () morte () duvida, hesitagao

() escuridao () medo () explicacao cientifica

() suspense ( )imaginagao () fenébmeno natural

() siléncio () sinistro () fendbmeno sobrenatural

4. Com relacido aos elementos da narrativa, assinale as opdes que vocé acredita que fazem
parte de um conto de mistério.

lugares ou espacos sinistros.

lugares ou espagos alegres.

lugares bonitos e espagosos.

personagens comuns.

personagens sinistros.

personagens sobrenaturais.

fatos corriqueiros, do dia a dia.
acontecimentos estranhos e sem explicacéo.
noites frias e/ou chuvosas.

dia de sol.

e e e R R e R N e NN
— N N S S N N N S S

5. Faga um desenho que represente um cenario ou personagem que vocé acha que
representa um conto de mistério.

Proponha, em seguida, a realizagao da atividade “A dinamica da caixa de

mistérios”. Para essa atividade, vocé precisara:

®2 Fazer um grande painel e colocar na parede da sala, com os dizeres: Contos
de Mistério;

¥ Levar uma caixa encapada de preto com figuras que sugerem mistério, ou
que estejam relacionadas a uma narrativa de mistério;

®2 Incluir também na caixa cartbes com as perguntas (sugestdes no quadro a

sequir).

H Questoes para serem colocadas nos cartdes
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1. No género conto, quem conta a histéria é chamado de...

2. O narrador pode narrar a historia e ser personagem ao mesmo tempo?

3. Quando o narrador nao € personagem, dizemos que a histéria é narrada em
a) 1° pessoa b) 3° pessoa

4. Quais os elementos que compdem uma narrativa.

5. Em um conto de mistério, que recursos podem ser usados para construir o mistério? Cite
um exemplo apenas.

6. O que considera que tem que ter numa narrativa para que ela seja considerada uma
histéria de mistério?

7. Se o mistério for desvendado ao final de uma histéria, ainda assim podemos considera-la
uma histéria de mistério?

8. Com relagao as expressdes que se referem ao tempo dos acontecimentos, qual vocé
acha que predomina em um conto de mistério?
( )manha () noite () néo faz diferenga.

9. Toda histoéria de mistério tem seres sobrenaturais?

Seguem sugestdes de respostas das perguntas dos cartdes.

Gabarito das questdes dos cartoes

. Narrador.

. Sim. O narrador pode ser personagem ou apenas observador.
. b) 32 pessoa.

. Personagens, espaco, tempo.

. Espacgos ou ambientes sinistros.

. Suspense, lugares e personagens sinistros, etc.

. Nao.

. (x) noite.

. Nem sempre, mas sugere o mistério.

O 0O ~NOOTLh WN -

Como conduzir a dinamica?
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®21 Organize as cadeiras dos alunos em forma circular e peca que eles
permanegam sentados;

®2 Coloque no centro uma carteira com a caixa de mistério em cima;

®2 Oriente os alunos que um de cada vez se levante e retire de dentro da caixa a
primeira figura ou cartdo que pegar. Quando o aluno tirar um cartdo com a
pergunta, devera ler em voz alta e dar uma resposta;

®2 Quando o aluno tirar uma figura, devera dizer se ela esta relacionada aos
contos de mistério e explicar o porqué;

®2 Como mediador da atividade, intervenha, instigue os alunos a refletir sobre o
género ‘conto de mistério’, por meio das figuras, das perguntas e das
respostas e comentarios dos alunos;

®21 Entretanto, esse momento deve ser descontraido, deixe-os a vontade para
falarem o que pensam sobre esse assunto.

Finalize a dindmica da caixa esclarecendo aos alunos que o projeto que estao
iniciando, denominado “Que mistério é esse?”, tem objetivos especificos de
aprendizagem. Fale sobre os objetivos desse projeto, das atividades de leitura que
serdo propostas, o tempo aproximado das oficinas e sobre o diagndstico inicial e
final. Vocé pode pedir aos alunos que copiem as perguntas a seguir no caderno ou
pode fazé-las oralmente. Seguem as sugestdes de respostas para ajuda-la nesse

processo.

Perguntas para contextualizar o projeto

O que vamos aprender nesse projeto?

Nesse projeto vamos aprender a ler, reconhecer, compreender e interpretar contos de
mistério.

De que forma vamos aprender?

Vamos aprender por meio das oficinas, desenvolvendo atividades de leitura de contos de
mistério.

Quanto tempo vai durar essas atividades?

Levaremos seis semanas, utilizando trés aulas semanais para desenvolver as oficinas e
concluir nosso projeto.

Por que devemos aprender esse conteudo?

Devemos aprender a ler e interpretar contos de mistério para aprimorar € ampliar nossa
capacidade leitora em geral e, de forma especifica, para os contos de mistério.

Como as atividades serdo avaliadas?

As atividades serdo avaliadas no decorrer do processo, durante o desenvolvimento das
leituras.
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Professor, é indispensavel esclarecer para os alunos sobre todo o percurso

do projeto, desde as etapas diagnodsticas. Explicar que toda a turma vai realizar a
leitura silenciosa e individual de um exemplar de um conto de mistério como um
diagndstico inicial e novamente em outra etapa como diagnéstico final, bem como
sobre os objetivos tragados para cada etapa do projeto e a forma como seréo
avaliados no decorrer do processo. Falar também sobre o fechamento do projeto, as
possibilidades que os alunos terdo de expressar seus conhecimentos, sua
criatividade, de que forma, para quem serdo apresentadas as producdes da turma, a
fim de todos os aspectos sejam expostos de forma clara para os alunos nessa fase
de apresentacgao da situacgao.

Em seguida comente sobre alguns autores consagrados desse género, a fim
de sondar se os alunos reconhecem algum deles. Apresente um pouco sobre a vida
e obra dos autores: Lygia Fagundes Telles e Edgar Allan Poe. Vocé pode assistir
com a turma o video da entrevista com Lygia Fagundes Telles (disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=vgMn9NjYYT8).

Biografias

Lygia Fagundes Telles

Lygia Fagundes Telles (Sdo Paulo SP 1923). Romancista e contista. Passa a maior parte da
infancia no interior do estado de Sao Paulo, em cidades como Sertaozinho, Itatinga, Assis e
Apiai, em fung¢ao do trabalho do pai. Aos 8 anos, transfere-se com a mae para a capital,
vivendo, em seguida, por cinco anos no Rio de Janeiro. De volta a Sdo Paulo, matricula-se
na Escola Caetano de Campos, concluindo os estudos em 1937. No ano seguinte,
financiada pelo pai, publica a coletdnea de contos Poroes e Sobrados. Cursa, em 1939, o
pré-juridico e a Escola Superior de Educacéo Fisica da Universidade de Sao Paulo (USP).
Ingressa na Faculdade de Direito do Largo Sao Francisco e emprega-se na Secretaria de
Agricultura. Seu segundo livro, Praia Viva, sai em 1944, um ano antes de seu bacharelado.
Casa-se com Gofredo Telles Jr., seu professor de direito internacional privado, de quem
herda o sobrenome, em 1947. Lygia exerce a profissdo durante algum tempo, mas a
abandona pelas letras, tornando-se colaboradora de A Manha, do Rio de Janeiro, para o
qual escreve cronica semanal. Na década seguinte, publica, além de volumes de conto, seu
primeiro romance, Ciranda de Pedra, editado em 1952. Divorciada desde 1960, casa-se, em
1963, com o ensaista, escritor e critico de cinema Paulo Emilio Salles Gomes (1916 - 1977),
com quem escreve o roteiro para cinema Capitu, inspirado no romance Dom Casmurro, de
Machado de Assis (1839 - 1908). Integra, em 1976, o grupo de intelectuais que vai a Brasilia
entregar o Manifesto dos Mil, contra a censura. E eleita para a Academia Brasileira de
Letras em 1985.

Fonte: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa6011/lygia-fagundes-telles
Acesso em: Jan. 2020.

Edgar Allan Poe

Nascido em Boston, EUA, em 1809, Edgar Allan Poe ndo tinha um sonho. Tinha uma
certeza: nascera para escrever. Fazer literatura era o que o animava, 0 que o movia. Logo
cedo ele descobriu que nao poderia impedir seu destino, apenas enfrentar com coragem as
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perdas, as criticas, os problemas financeiros, a saude debilitada. A obsessao com a qual
lutou, contudo, tornaria sutis os limites entre vida e obra, entre loucura e genialidade,
fazendo dele um dos mais brilhantes autores que o mundo ja conheceu. Poe foi poeta,
contista, critico literario e editor. Contra todas as probabilidades, Poe criou uma obra
sublime que atravessou séculos e mudou os rumos da literatura universal, influenciando até
grandes autores brasileiros e portugueses, como Machado de Assis e Fernando Pessoa.

Fonte: FABRA, Jordi Sierrai. A vida brilhante e sombria de um génio. Sdo Paulo: Atica, 2013.

Professor, vocé pode aproveitar esse momento para ensinar os alunos a

pesquisar e identificar informagdes bibliograficas, mas para isso € preciso ter em
maos livros fisicos para que os alunos possam manusea-los.

Finalizada a apresentagéo da situagéo (apresentagéo do projeto de leitura dos
contos de mistério), a proxima etapa sera o diagndstico inicial de leitura.
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6.2- Diagnostico inicial de leitura

Conto "Recado de fantasma”

Ob jetivo: Diagnosticar as capacidades e habilidades leitoras dos alunos. Colocar os

alunos em contato com o género, por meio da leitura do conto “Recado de
fantasma”, com questbes que diagnostiquem suas capacidades leitoras no que se

refere a compreensao do texto e do género “conto de mistério”.

Professor, esta etapa é muito importante. Fornega o Dispositivo

Didatico B aos alunos, que traz um questionario de leitura sobre o
conto “Recado de fantasma”. Os alunos devem fazer uma leitura
silenciosa e individual do texto e, em seguida, responder, por escrito,
as questdes propostas. Recolha a atividade apds o término, para a analise
diagndstica das respostas, pois elas servirdo de termémetro para a conducgéo das

proximas atividades propostas para as oficinas.
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“"Recado de fantasma”

I
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
1 Tudo comegou quando nos mudamos para aquela casa. Era um antigo sobrado, com :
uma grande varanda envidragada e um jardim. Eu me sentia tdo feliz em morar num lugar |
espacoso, como aquele, que nem dei atencdo aos comentarios dos vizinhos, com quem fui :
fazendo amizade. Eles diziam que a casa era mal-assombrada. Alguns afirmavam ouvir |
alguém cantando por la nas sextas-feiras. :
2 —Deve ser coisa de fantasma! Falavam. i
3 — Seexiste, nunca vil E entdo contava a eles que as casas antigas, como aquela, com :
revestimentos e assoalho de madeira, estalam por causa das mudangas de temperatura. i
Isso € um fendmeno natural, conforme meu pai havia me explicado. Mas meus amigos nao :
se convenciam facilmente. Apostavam que mais dia menos dia eu levaria o maior susto. i
4 Certa noite, trés anos atras, aconteceu algo impressionante. Meus pais haviam saido e :
eu fiquei em casa com minha irma, Beth. Depois do jantar, fui para o quarto montar um |
quebra-cabeca de 500 pecas, desses bem dificeis. Faltava um quarto para a meia-noite. Eu :
andava a procura de uma peca para terminar a metade do cenario quando senti um ar |
gelado bem perto de mim. As pecas espalhadas pelo chdo comecaram a tremer. Vi, |
arrepiado, cinco de elas flutuarem e depois se encaixarem bem no lugar certo. Fiquei tdo :
assustado que nem consegui me mexer. S6 quando tive a impressdo de ouvir passos se |
afastando é que pude gritar e sair correndo escada abaixo. Minha irma tentou me acalmar, :
dizendo que tudo ndo passava de imaginagdo, mas eu insisti e implorei que ela viesse até o i
quarto comigo. Uma segunda surpresa me esperava: 0 quebra-cabega estava montado, :
formando a imagem de uma casa com um jardim bem florido. No entanto, meu jogo formava i
o cenario de uma guerra espacial, eu tinha certeza! :
5 No dia seguinte, fui até a biblioteca pesquisar o tema. Eu e Beth encontramos duzias de |
livros que tratavam de fatos extraordinarios e aparicbes. E uma das explicagdes para fatos :
assim, é que talvez o "fantasma” esteja nos dando um recado. i
6 Hoje minha casa tem o jardim mais florido da rua. Centenas de lindas margaridas :
brancas florescem a maior parte do ano. O fantasma? Nunca mais vi. Decerto passeia feliz |
pelo jardim, nas noites de lua cheia. :

|

|

|

|

l

Fonte: MUNIZ, Flavia. Revista especial: Contos para criancas e adolescentes. Sdo Paulo, v. 1, p. 13. |
Disponivel em: https://novaescola.org.br/conteudo/7421/recado-de-fantasma. Acesso em: 18 ago. :




A seguir, trazemos um gabarito com
sugestbes de respostas. Entretanto é importante

ressaltar que essas respostas ndo devem ser
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Conhecimentos acionados
na leitura

Conhecimento linguistico

Abrange o conhecimento
gramatical e lexical.
Conhecimento de mundo
Refere-se a conhecimentos
gerais: saber enciclopédico.
Conhecimento interacional
Relacionado as formas de
interagao por meio da
linguagem (propdsitos
comunicativos, género e
tipos textuais, quantidade e
qualidade da informacgao
textual, variante linguistica,

rede de conhecimentos: de mundo, linguistico, etc.

tomadas como a unica opcado de leitura. Dé
oportunidade a seus alunos de, no momento de
discussao do texto, exporem a sua compreensao.
Analise para ver se a leitura do aluno tem coeréncia.
Peca para que explique como chegou a essa
resposta. Leitura € um processo interpretativo que,

necessariamente, faz com que o leitor mobilize uma

KOCH, I. V; ELIAS, V. M. Ler e
compreender: os sentidos do
texto. Sao Paulo: Contexto,

2008.

interacional (funcionamento dos textos). Muitas
vezes, falta conhecimento de algum tipo para que
o sujeito possa fazer uma leitura coerente do texto,
por isso € importante instigar os alunos a explicarem
seu processo interpretativo para ver se ha lacunas
nessa rede de saberes necessaria para a

compreensao do texto.

Gabarito do Dispositivo Didatico B

1) O narrador do conto € um personagem ou um narrador observador? Reproduza um
trecho do texto que comprove sua resposta.

O narrador é um personagem, protagonista, portanto, a histéria é narrada em 1° pessoa. “Eu
me sentia tao feliz em morar num lugar espagoso, como aquele [...]".

2) Quem é o personagem principal dessa histéria? Em sua opinido, € uma pessoa adulta,
crianca ou adolescente? Homem ou mulher? Justifique sua resposta.

E mesma pessoa que narra a histéria. Parece ser um menino, pois ficou em casa com a
irmé& e foi montar um quebra-cabega sobre guerra espacial.

3) Releia o inicio do conto: “Tudo comegou quando nos mudamos para aquela casa”.
a) Esse “tudo”, um pronome indefinido, refere-se a que na histéria?

A historia toda, tudo o que aconteceu e que sera narrado.

b) Em “Nos mudamos”, a quem se refere o pronome “nos”?

Ao narrador e sua familia.

4) Releia o primeiro paragrafo. Podemos observar o uso de trés pronomes indefinidos: tudo,
alguns, alguém. Sabendo que “Os pronomes indefinidos se referem a seres de maneira
vaga, indefinida”, qual é a intengao do narrador do texto ao usar esses pronomes no inicio
da narrativa? E qual é o efeito de sentido do uso desses pronomes na construgcéo do texto?
Para responder a essa pergunta, observe sua resposta a questao 3.
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Porque é um conto de mistério. Esses pronomes, ao deixar algumas informagbes
indefinidas, sugerem suspense, dao um tom de mistério a narrativa.

5) Considerando que os adjetivos servem para atribuir qualidades, caracterizar os seres,
espacgos, personagens em uma narrativa, localize no texto que caracteristicas recebem as
palavras a seguir e complete o quadro:

Casa mal-assombrada fatos extraordinarios
Casas antigas ar gelado
Varanda grande / envidracada algo impressionante
Antigo sobrado lua cheia

6) Qual seria a intengao do narrador ao usar esses adjetivos?
A intencdo do autor é levar o leitor imaginar o cenario da historia, criando um clima de
mistério.

7) Observe o trecho “Eles diziam que a casa era mal-assombrada” do 1° paragrafo.

a) Na situagao inicial da histéria, o narrador acreditava que a casa era mal-assombrada?
( x ) ndo

b) Localize no texto uma frase que comprove sua resposta:

“Se existe nunca vi”.

8) Releia o trecho: “E entdo contava a eles que as casas antigas, como aquela, com
revestimentos e assoalho de madeira, estalam por causa das mudancas de temperatura” (3°
paragrafo). Esse trecho corresponde:

() a uma justificativa cientifica do fenébmeno contada pelo narrador a seu pai.

() a uma justificativa mistica do fendmeno contada pelo narrador a seus vizinhos.

( x ) a uma justificativa cientifica do fenbmeno contada pelo narrador a seus vizinhos.

() a uma justificativa mistica do fendbmeno contada pelo narrador a seu pai.

09) Releia o inicio do 4° paragrafo: “Certa noite, trés anos atras, aconteceu algo
impressionante”.

a) A expressdo em destaque marca um acontecimento importante na linha do tempo da
narrativa. Esse tempo € marcado com relagao

( x ) ao momento em que o narrador conta a historia.

() ao momento em que a familia muda para o antigo sobrado.

() a esse momento, agora, em que vocé esta lendo o conto.

b) A que fato se refere o narrador, quando afirma que aconteceu algo impressionante?

O narrador se refere ao fato de algumas pecgas do quebra-cabeca flutuaram e se encaixaram
no jogo.

¢) O que significa o termo “impressionante” para o narrador?

Para o narrador, ‘impressionante” significa allgo que ele nado acreditava que estava
acontecendo, ou que poderia acontecer.

10) Releia o trecho: “Depois do jantar, fui para o quarto montar um quebra-cabeca de 500
pecas, desses bem dificeis. Faltava um quarto para a meia-noite. Eu andava a procura de
uma pecga para terminar a metade do cenario quando senti um ar gelado bem perto de
mim”.

a) Os termos em destaque sao formas verbais nos tempos:

() presente e pretérito perfeito.

() pretérito perfeito e pretérito imperfeito.

() pretérito perfeito e futuro.

b) Qual a fungao desses tempos verbais nesse trecho da narrativa?

Indicam que os fatos narrados ocorreram em um momento do passado. O pretérito
imperfeito da a ideia de continuidade das agbes e criam um clima de mistério.
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11) Releia o fragmento abaixo: “Uma segunda surpresa me esperava: o quebra-cabeca
estava montado, formando a imagem de uma casa com um jardim bem florido. No entanto,
meu jogo formava o cendrio de uma guerra espacial, eu tinha certeza! ” (4° paragrafo).

a) Identifique a opinido do narrador sobre o fato narrado:

“Eu tinha certeza.”

b) O ponto de exclamagéao no final desse trecho foi usado para:

() expressar medo.

() expressar surpresa.

() expressar duvida.

( x ) reforcar o que o narrador estava falando.

c¢) A opinido do narrador é importante nesse trecho? Por qué?

Sim, pois ele é quem narra os fatos e que supostamente vivenciou isso.

12) Releia o trecho: “Eu e Beth encontramos duzias de livros que tratavam de fatos
extraordinarios e aparigcbes. E uma das explicacbes para fatos assim, é que talvez o
‘fantasma’ esteja nos dando um recado” (5° paragrafo).

a) De que tipo seriam, supostamente, esses livros?

() livros cientificos

() livros de contos de fada

( x ) livros de espiritismo

() livros de histérias de aventuras

b) O protagonista aceitou alguma das explicagdes que encontrou no livro?

Justifique sua resposta com trechos do texto.

Sim. Ele acreditou que o fantasma estava dando um recado a ele. “Hoje minha casa tem o
Jardim mais florido da rua”.,

13) De modo geral, como vocé classificaria esse texto?

() um conto de terror, com predominio de descri¢gdes (de objetos, acdes, etc.).

( x ) um conto de mistério, com predominio da narragdo de acdes de personagens.
() um conto de mistério, com predominio de opinides do narrador.

() um conto de aventura, com predominio de descri¢cdes (de objetos, acoes, etc.).

14) Os contos sdo textos construidos a partir de acontecimentos narrados, com sucessao de
acgdes em um tempo passado. Identifique nesse conto as fases abaixo:

a) Situagao inicial da narrativa: a familia se muda para uma casa enorme, que diziam ser
mal-assombrada.

b) Momento de inicio da tensado/mistério: as pecas do quebra-cabeca flutuam e se encaixam
no jogo.

c) Fase da resolugcdo da tensdo: Nao ha fase da resolugcao nesse conto, pois o mistério
permanece até o fim, ha apenas suposicoes.

d) Conclusao: Fizeram um lindo jardim na casa, acreditando que esse era o recado do
fantasma.

15) Reflita sobre a histéria lida.

a) Assinale a alternativa correta:

() o narrador, no inicio da historia, acreditava em fantasmas, mas deixa de acreditar, no
final da narrativa.

( x ) o narrador, no inicio da histéria, ndo acreditava em fantasmas, mas passa a acreditar,
no final da narrativa.

() o conto ndo da indicios que o narrador acreditou em fantasmas em algum momento da
narrativa.

() o narrador sempre acreditou em fantasma.

( x ) o narrador, no inicio da histéria, ndo acreditava em fantasmas, mas passa a acreditar,
no final da narrativa.
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() o conto ndo da indicios que o narrador acreditou em fantasmas em algum momento da
narrativa.

() o narrador sempre acreditou em fantasmas.

b) Justifique sua resposta: No inicio do conto o narrador afirma nunca viu fantasmas e até
tenta convencer os vizinhos de que casas antigas como a que ele morava estalam mesmo.
No final, ele diz: nunca mais vi o fantasma.

16) O conto fala sobre o qué? Se tivesse que apontar o tema principal, qual seria?
O conto fala sobre uma histéria de fantasma, de um casarao assombrado.

17) O titulo do conto é “Recado de fantasma”. Qual seria o Recado que o fantasma queria
passar para o narrador?

Provavelmente que os moradores deveriam cuidar do jardim. De que a casa teria um lindo
Jardim com margaridas florescendo quase todo tempo.

18) Vocé ja morou em uma casa com fama de mal assombrada?
R: Resposta pessoal, com base na experiéncia de vida do leitor.

Professor, é necessario que se faga uma retomada da leitura do conto

“‘Recado de fantasma”, a partir das respostas dadas pelos alunos. Esse momento
podera ser, por exemplo, em forma de uma roda de conversa. O objetivo é analisar o
texto, com base nas respostas dos alunos, tentando recuperar o percurso
interpretativo que os levaram a ter um ponto de vista sobre o conto. Nesse
momento, vocé pode, também, explorar mais aspectos que vocé considerar
importante para a compreensao do texto e do género.

Considerando o publico-alvo da intervengao didatica, pode ser que os alunos
nao deem conta de responder todas as questbes de compreensdo da forma como
nos as responderiamos. Por exemplo, a questdo 12.b trata do uso dos tempos
verbais pretérito perfeito e pretérito imperfeito no conto de mistério.
Provavelmente alguns alunos se apoiardo em informag¢des que tenham visto nos
livros didaticos, bastante superficiais, indicando apenas que o pretérito refere-se a
acdes passadas. No entanto, perceber o porqué do uso e do predominio desses dois
tempos verbais na constru¢do dos contos de mistério e os efeitos de sentido
provocados por eles € importante para entender o funcionamento desse género
textual.

Dessa forma, sugerimos que seja feita uma retomada das informagdes do
texto, com base nas respostas dos alunos, de acordo com o0 que vocé julgar
necessario. Seria interessante desenhar na lousa uma linha do tempo para explicar

a sequéncia das agdes no tempo cronolégico e inserir o pretérito perfeito e o
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imperfeito, mostrando a diferengca de sentido entre usar um ou outro. Para essa
explanacao, pode utilizar trechos do préprio texto em estudo ou de um conto que
compde as oficinas desse projeto.

Professor, como essa etapa tem o objetivo de diagnosticar as capacidades de
leitura dos alunos, é importante analisar os resultados obtidos para fazer ajustes
necessarios nas oficinas seguintes. Por exemplo, se verificar que seus alunos
apresentam dificuldades em questdes que requer inferéncia, ou de interpretacao,
devera rever e reelaborar as atividades das oficinas, em fungdo das necessidades
de aprendizagem dos alunos.

Apresentamos, a seguir, uma tabela de avaliacao que indica o que deve ser
avaliado de maneira geral nessa etapa diagnostica, que servira de base também

para as demais etapas da SLG.

Tabela de avaliagdo diagnéstica

Identificar os elementos da narrativa como narrador, personagens, espago, tempo,
acoes.

Reconhecer a descricdo desses elementos e como essa descricdo é construida em
funcao do mistério.

Identificar os momentos da narrativa.

Saber reconhecer as caracteristicas de um conto de mistério.

Identificar o mistério na histéria narrada e saber como ele é construido.

Perceber a associagao entre o titulo do texto e a histéria narrada.

Perceber qual é o assunto do texto, do que fala o texto,

Recursos utilizados para a descrigéao e efeitos de sentido, como por exemplo a sugestao
do ambiente onde se desenvolve a histéria, o sinistro.

Identificar uso de recursos linguisticos: referentes ao conteudo gramatical e lexical na
construcdo de sentido do texto.

Perceber o desenvolvimento da historia, as agdes das personagens, as consequéncias.
Como o narrador ordena os acontecimentos, os tempos verbais predominantes nas
acoes.

Perceber as sensagbes sugeridas pelo texto como um todo (em funcdo do efeito

pretendido pelo autor)

A préxima etapa é destinada a leitura do conto “As formigas”.
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6.3- Oficina do conto “"As formigas”

As Formigas

De: Lygia Fagundes

Objetivos: Explorar e desenvolver nos alunos capacidades de compreenséo leitora,

nos trés niveis: literal, inferencial e interpretativo sobre o texto apresentado e ao
género conto de mistério. Explorar a descricdo das personagens e do espago nessa
narrativa e como o mistério foi construido utilizando-se desse recurso no texto. Levar
o aluno a perceber a riqueza de detalhes oferecidos pelo narrador-personagem, por
meio da descricdo do espago, do ambiente, das personagens e suas agdes. Explorar
outros recursos como as escolhas lexicais e a linguagem figurativa na constru¢ao do

mistério no conto trabalhado.

Professor, antes de fornecer o Dispositivo Didatico C, sugerimos

que faga uma motivacao para a leitura do texto. Escreva na lousa
apenas o titulo do conto: “As formigas”. Entdo, provoque e
questione os alunos sobre esse titulo, perguntando, por exemplo, que mistério
poderia ser criado a partir de formigas; quais as caracteristicas desses seres vivos;
como elas vivem; como se organizam; o que poderia trazer um texto de misterioso

ou sobrenatural sobre formigas.



6.3.1- Primeira etapa da leitura do conto “"As formigas”
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Professor, nesta oficina iremos trabalhar com o conto “As formigas”. Devido

a extensao do texto, optamos por desenvolver a leitura em duas etapas, a partir de

dois dispositivos didaticos construidos com base em questionarios de leitura do

texto.

Apos a motivacdo oral, fornega o Dispositivo didatico C impresso aos

alunos. Primeiramente, encaminhe uma leitura silenciosa do texto, sem interferir na

compreensao dos alunos. Importante considerar que o texto “As formigas” foi escrito

em 1977, portanto sera necessario contextualiza-lo, especialmente no momento da

compreensao compartilhada. Sugerimos que pergunte aos alunos se acham que o

conto foi escrito ha algum tempo ou se é recente e o que os levou a essa conclusao,

para mostrar a importancia do contexto para a compreensao do texto.

Considerando que ha vocabularios e

expressbes no texto que os alunos
desconhecem, disponibilizamos um glossario
como material de apoio, no caderno do aluno.
Entretanto, a ideia € que vocé motive os alunos
a tentar compreender o texto pelo contexto, sem
fazer uso do glossario, pelo menos ndo em uma
primeira leitura. Numa segunda leitura, se o
aluno julgar necessario, ele pode fazer a

pesquisa no glossario para uma melhor

compreensao do texto.

Caso vocé queira conhecer
mais sobre o estilo da autora do
conto “As formigas”, sugerimos
a leitura de dois artigos que
analisam contos de Lygia
Fagundes Teles, que podem
ser acessados pelos links:

http://natal.uern.br/periodicos/in
dex.php/RCOL/article/view/127

http://www.uel.br/eventos/sepec
h/argtxt/ARTIGOSANAIS SEPE

CH/anaccalda.pdf
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“As formigas”

I
I
; Quando minha prima e eu descemos do taxi, ja era quase noite. Ficamos imoveis ;
|dlante do velho sobrado de janelas ovaladas, iguais a dois olhos tristes, um deles vazado ;
Ipor uma pedrada. Descansei a mala no chao e apertei o brago da prima.

| — E sinistro.

| Ela me impeliu na direcao da porta. Tinhamos outra escolha? Nenhuma pensao nas ;
|redondezas oferecia um prego melhor a duas pobres estudantes.com liberdade . de usar o ;
Ifogarelro no quarto, a dona nos avisara por telefone que podiamos fazer refeicdes ligeiras |
jcom a condigdo de n&o provocar moendw Subimos a escada velhissima, cheirando a
|creollna ’
| (i 'sinal e barata — disse minha prima.

| a a'balofa, de peruca mais negra do que a asa da grauna. Vestia
| jama de seda japonesa e tinha as unhas aduncas recobertas por uma ;
| vermelho-escuro, descascado nas pontas encardidas. Acendeu um ;
I

|

I

|

charutipho.

-ﬂ nes examinou com |nd|ferenga Devia estar pensando em outra coisa
a paforada tdo densa que precisei desviar a cara. A saleta era escura, ;
velhos, desparelhados. No sofa de palhinha furada no assento, duas
iam ter sido feitas com os restos de um antigo vestido, os bordados

|

|

|

|

I

|

|

: subir a estreita escada de ;
|caracol qgue ia dar no quarto A ( er menor, com o teto em
|decllve tdo acentuado quesesse tre - S (*de gatiphas. Duas camas, dois ;
jarmarios e uma cadeira de palhinha p ( . NQ angulo onde o teto quase se ;
|encontrava com o assoalho, estava u calxotln 0 coberto 8om um pedago de plastico. ;
|

I

|

|

I

|

|

|

13. — Mas que ossos tao mludlnho I'Sao de crianga?
14. — Ele disse que eram de adulto. De um anao.

15. — De um ando? E mesmo, a gente vé que j& estdo formados... Mas que maravilha, é
raro a beca esqueleto de ando. E tao limpo, olha ai — admirou-se ela Trouxe na ponta dos ;
dedos um pequeno cranio de uma brancura de cal. — Tao perfeito, todos os dentinhos!

:16. — Eu ia jogar tudo no lixo, mas se vocé se interessa pode ficar com ele. O banheiro é ;
raqui ao lado, s6 vocés é que vao usar, tenho o meu la embaixo. Banho quente extra. ;
: Telefone também. Café das sete as nove, deixo a mesa posta na cozinha com a garrafa ;
:térmica, fechem bem a garrafa recomendou cogando a cabeca. A peruca se deslocou ;
iligeiramente Soltou uma baforada final: — Nao deixem a porta aberta sendo meu gato foge.
17, Ficamos nos olhando e rindo enquanto ouviamos o barulho dos seus chinelos de
isalto na escada. E a tosse encatarrada.

I18 Esvaziei a mala, dependurei a blusa amarrotada num cabide que enfiei num vao da
|vene2|ana prendi na parede, com durex, uma gravura de Grassmann e sentei meu urso de ;
pelucia em cima do travesseiro. Fiquei vendo minha prima subir na cadeira, desatarraxar a
|Iampada fraquissima que pendia de um fio solitario no meio do teto e no lugar atarraxar uma
|Iampada de duzentas velas que tirou da sacola. O quarto ficou mais alegre. Em ;

I
I
I
|
|
I
|
|
|
|
|
I
|
|
|
|
I
|
I
|
|
|
I
|
|
|
|
|
I
|
|
|
|
|
"
I
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
icompensacao, agora a gente podia ver que a roupa de cama nao era tdo alva assim, alva !
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iera a pequena tibia que ela tirou de dentro do caixotinho. Examinou-a. Tirou uma vértebra e i
|oIhou pelo buraco tao reduzido como o aro de um anel. Guardou-as com a delicadeza com I
jque se amontoam ovos numa caixa. |
I19 — Um anéo. Rarissimo, entende? E acho que nao falta nenhum ossinho, vou trazer ; |
jas ligaduras, quero ver se no fim da semana comego a montar ele. |
I20 Abrimos uma lata de sardinha que comemos com p&o, minha prima tinha sempre ; i
Ialguma lata escondida, costumava estudar até de madrugada e depois fazia sua ceia. I
IC)uando acabou o pao, abriu um pacote de bolacha Maria. i
| — De onde vem esse cheiro? — perguntei farejando. Fui até o caixotinho, voltei, I
Ichelrel o assoalho. — Vocé nao esta sentindo um cheiro meio ardido? |
I — E de bolor. A casa inteira cheira assim — ela disse. E puxou o caixotinho para ; I
|debalxo da cama. |
| No sonho, um ando louro de colete xadrez e cabelo repartido no meio entrou no ; |
quarto fumando charuto. Sentou-se na cama da minha prima, cruzou as perninhas e ali ficou |
|mwto sério, vendo-a dormir. Eu quis gritar, tem um anao no quarto! Mas acordei antes. A luz I
Iestava acesa. Ajoelhada no chéo, ainda vestida, minha prima olhava fixamente algum ponto |
Ido assoalho. |
| — Que é que vocé esta fazendo ai? — perguntei. I
| — Essas formigas. Apareceram de repente, ja enturmadas. Tao decididas, esta ; |
|vendo9 |
| Levantei e dei com as formigas pequenas e ruivas que entravam em trilha espessa |
|pela fresta debaixo da porta, atravessavam o quarto, subiam pela parede do caixotinho de ; i
|ossos e desembocavam la dentro, disciplinadas como um exército em marcha exemplar. |
I I
I I
I I
I I
I |
I
I
I
|
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I

27. — Sao milhares, nunca vi tanta formiga assim. E nao tem trilha de volta, s6 de ida —
estranhei.

28. — S6 de ida.

29. Contei-lhe meu pesadelo com o ando sentado em sua cama.

30. — Esta debaixo dela — disse minha prima e puxou para fora o caixotinho. Levantou o ;

|plastlco — Preto de formiga. Me da o vidro de élcool.

| — Deve ter sobrado alguma coisa ai nesses o0ssos e elas descobriram, formiga ;
|descobre tudo. Se eu fosse vocé, levava isso la pra fora.
I — Mas os ossos estdo completamente limpos, eu ja disse. Nao ficou nem um fiapo de ;
|cartllagem limpissimos. Queria saber o que essas bandidas vém fugar aqui.
| Respingou fartamente o alcool em todo o caixote. Em seguida, calgou os sapatos € ;
jcomo uma equilibrista andando no fio de arame, foi pisando firme, um pé diante do outro na
Itr|Iha de formigas. Foi e voltou duas vezes. Apagou o cigarro. Puxou a cadeira. E ficou
olhando dentro do caixotinho.

I _E .

I squIS|to. Muito esquisito.

| -0 qué?

I36 Me lembro que botei o crénio em cima da pilha, me lembro que até calcei ele com as ;
|omoplatas para nao rolar. E agora ele esta ai no chdo do caixote, com uma omoplata de ;
Icada lado. Por acaso vocé mexeu aqui?

I

iFonte: TELLES, Lygia Fagundes. Historias de mistério. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2011. _ |

Professor, oriente seus alunos a responderem as questdoes do texto. Nesse

momento, € fundamental que eles fagam isso sozinhos, sem a interferéncia do
professor, para que n&o sejam influenciados em suas respostas.

Caminhe pela sala enquanto os alunos respondem as questdes de
compreensao e observe as respostas da turma. Assim que os alunos terminaram as

atividades, proponha um momento de partilha das respostas, oralmente, para que a
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turma possa construir, colaborativamente, a interpretacao do texto. Nesse momento,
€ importante que observe as dificuldades dos alunos, para que possa ir adequando
as oficinas, caso necessario. Nao esquega de sempre buscar explicagdes do
percurso interpretativo do aluno, a fim de verificar possiveis incoeréncias na leitura.
Isso porque, para um mesmo texto, muitas leituras sdo possiveis, sobretudo em um

texto literario, porém, nao é qualquer leitura.

Solé (1998) define leitura como “um processo de interagéo entre o leitor e o
texto”. Nesse sentido, a autora esclarece que essa definicao “envolve a presenca de
um leitor ativo que processa e examina o texto” (SOLE, 1998, p. 22).

Partimos do pressuposto de que esse processo envolve a utilizacdo de
estratégias de leitura, como afirma Menegassi (2010, p. 41), “para decodificar,
compreender e interpretar o texto e resolver os problemas que encontra durante a

leitura”.

Esta etapa deve ser aproveitada também para ampliar a compreensao,
explorando oralmente aspectos que nao estejam sendo abordados no questionario
escrito. Lembre-se que o texto € rico em recursos e, portanto, ndo € possivel
explorar tudo o que ele apresenta por meio de um unico questionario, pois ficaria
uma lista de atividades muito extensa.

Para esse momento, deixamos algumas sugestdes como:

®2 chamar a atengdo dos alunos para a linguagem usada pela narradora-
personagem;

®2 relacionar a linguagem da estudante a sua idade, identidade, perfil;

®2 na questdo 2, durante a verificacdo das respostas, leva-los a perceber a
diferenca de personalidade entre as estudantes: observar que a estudante de

medicina é racional, centrada, mais madura e disciplinada, enquanto a

narradora aparenta ser insegura, relata sonhos estranhos, € medrosa e

indisciplinada, mais infantil (dorme com um urso de pelucia).

Ressaltamos que durante o momento da corre¢céo e da partilha, o professor
podera intervir junto as respostas e observagdes dos alunos, instigando-os,
questionando-os, fazendo-os refletir; jamais dar respostas prontas, pois nosso

objetivo é levar o aluno a construir os sentidos do texto.
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O gabarito, como ja dissemos, ndo pode ser encarado como uma “camisa de
forca”. Ele é apenas um guia para auxiliar no seu trabalho de construgéo de sentidos

do texto com os alunos.

Gabarito Dispositivo Didatico C

Parte 1
1) Quem narra essa histéria € um
( x ) narrador-personagem.

2) Sobre as personagens:

a) Quem sdo as personagens principais da histéria?

R:As duas estudantes universitarias.

b) Que informagdes podemos encontrar no texto sobre essas personagens? Monte um perfil
fisico e outro psicologico de cada uma:

estudante de direito estudante de medicina
Jjovem Jjovem

emotiva racional

medrosa decidida

3) Faga uma lista com as caracteristicas usadas para descrever a dona do sobrado:
Velha, balofa, fumante, unhas grandes e encurvadas, usava peruca negra.

4)Com base na descricdo da dona do sobrado, que imagem podemos criar sobre ela
Uma mulher descuidada, sinistra, uma bruxa.

5) Por que as jovens estudantes alugaram o velho sobrado?
Porque era a pensdo mais barata da regiao e poderiam usar o fogareiro no quarto.

6) Observe como o narrador caracteriza o0 ambiente e todos os objetos que fazem parte
dele.

a) Complete com elementos do texto:

antigo sobrado

janelas ovaladas

saleta escura

moveis velhos

escada estreita

cheiro ardido

b) Pense nas palavras que vocé escreveu na questdo anterior. O que esses elementos tém
em comum?

Todos fazem o ambiente parecer sombrio, misterioso.

7) Responda com base nos paragrafos 1 e 2; 8 e 12: Como foi caracterizado o sobrado? E o
quarto em que as universitarias ficaram?

Sobrado: sinistro.

Quarto: no soétao, muito pequeno e mal iluminado.

8) Vocé considera importante a descricdo do espago ou do ambiente em um conto de
mistério? Por qué?

Sim. Porque a imagem que o leitor constréi do ambiente é importante para se estabelecer o
mistério da narrativa.

9) Quais aspectos e fatos chamam a atencéo das estudantes na primeira noite que passam
no quarto alugado? Assinale:
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( x ) o cheiro de bolor
( x ) “As formigas”
( x ) o caixotinho com o0ssos do ando.

10) A que fato a estudante de medicina se refere quando diz: “esquisito, muito esquisito”?
Ela refere-se ao fato de “As formigas” aparecerem do nada, e muito organizadas, s6 com
trilha de ida rumo ao caixotinho com 0s 0ssos do an&o.

11) Considerando até o ponto que vocé leu, quais aspectos ou elementos desse conto
chamaram a sua atencao e sugerem algo misterioso ou sinistro?

O quarto no sétao, o sobrado antigo e sinistro, “As formigas”, o caixote de 0ssos, o cheiro
esquisito, a dona do sobrado, etc.

12) Em sua opinido, ha algo sobrenatural acontecendo no quarto do s6tdo ou havera uma
explicacao cientifica para o sinistro? Por qué?
Resposta pessoal.

Professor, encerrada a 1° etapa dessa oficina, proponha uma roda de
conversa para que os alunos possam partilhar suas observagdes sobre a leitura que
fizeram do texto, respostas e duvidas. Entretanto, como estamos na primeira parte
dessa leitura, as conclusdes referentes a essa etapa devem ser limitadas as
questdes do dispositivo didatico C, pois a ideia é agucgar a imaginacao e criatividade

dos alunos com as atividades propostas na fase seguinte: do intervalo de leitura.

6.3.2- Intervalo da oficina do conto "As formigas”

Professor, para as atividades do intervalo de leitura teremos dois momentos.
Como ndés paramos a leitura no momento de inicio da tensédo, é preciso instigar os
alunos sobre o que pode acontecer a partir desse ponto na narrativa. Encaminhe a

proposta a seguir, orientando que os alunos a fagam individualmente, no caderno.

Comando da atividade
Como vocé acha que termina esse conto? Continue a escrever o conto. Atente-se para
quem narra a histéria, as caracteristicas das personagens e do cenario, a linha do tempo.

Observe, também, o estilo de escrita, pois vocé deve manter a coeréncia.

Recolha as atividades dos alunos e as guarde. Ao final desta oficina, depois

da leitura original do conto e das atividades de compreensdo, retome os textos
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produzidos neste intervalo e, numa roda de conversa, compare a segunda parte
original do conto com as versdes dos alunos. Discuta possiveis incoeréncias
estilisticas ou de narrativa, chame a atencdo para a construgdo do mistério e sua
possivel resolugdo, para a criatividade narrativa dos alunos, etc.
Para realizar o segundo momento do intervalo de leitura, sera preciso dividir a
turma em equipes (de mais ou menos 5 alunos), a fim de organizar melhor o
trabalho. Todas as equipes terdo como tarefa mostrar, por meio de desenhos, a
descrigao:
®2 do espacgo e do ambiente externo do sobrado;
®21 do ambiente interno do quarto do s6tdo, incluindo “As formigas” e o
caixotinho;

®2 das personagens (as duas estudantes, a dona da penséo).
Professor, ndo se esqueca de levar os materiais necessarios para a sala,

como papel para os desenhos, fita adesiva, canetinhas, pois assim que as equipes
terminarem os desenhos, juntos deverdo formar um painel representando os
elementos que foram descritos no conto até o momento lido e deixar exposto na sala

de aula.

6.3.3- Segunda etapa da leitura do conto “As formigas”

Professor, acreditamos que apds realizarem as atividades da primeira parte

do texto e as dinamicas do intervalo de leitura, os alunos estejam curiosos para ler e
descobrir o desenrolar do conto “As formigas”. Entdo vamos para a proxima etapa!
Forneca aos alunos o Dispositivo Didatico D. O encaminhamento é
semelhante ao da primeira etapa desta mesma oficina.
®2 Leitura individual e silenciosa;
¥ Realizagdo das atividades propostas, sem a intervengdo do professor;
®1 Momento de verificacdo e partilha da compreensdo e pontos de vista,
observados nas respostas dadas pelos alunos e ampliagdo da compreensao

e interpretagao, mediada pelo professor.
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Esta segunda parte do texto é mais extensa e as atividades propostas
exploram fases importantes na construcido da narrativa, marcadores temporais e
recursos linguisticos, tema e concluséo.

Esclarecemos que estamos explorando as fases das narrativas de mistério
neste projeto, de acordo com Bronckart (2003, 2006), entretanto tais fases sao
prototipicas; isso significa que nem todos os contos terdo todas essas fases.
Ressaltamos que nos contos de mistério ha uma tensdo que esta sempre
relacionada ao mistério, podendo haver varios mistérios, mas existe um mistério
maior que move a narrativa dentro dessas fases. E muito comum que essa tenséo,
que esta ligada ao mistério ndo se resolva ao final da narrativa, isto €, normalmente
a tensdo vai sendo ampliada, vai crescendo a medida que histéria vai sendo
narrada, de forma que em alguns contos o mistério maior (tensao) € solucionada em
partes, mas sempre deixa no ar a resolugcdo do mistério, fator que caracteriza o
género conto de mistério, uma vez que sem a fase da resolugdo, mantém - se a
ambiguidade, a hesitacdo do leitor frente ao real ou imaginario; ao sobrenatural ao
insalito.

E preciso que os alunos percebam que os contos de mistério tém essa
caracteristica tdo peculiar do género. Dessa forma, as fases da narrativa podem ser
exploradas em todos os textos desse projeto, mesmo que seja ha modalidade oral,
para que até o final das oficinas eles tenham clareza de que nos contos de mistério
nao havera a fase da resolu¢cdo, mas em todos os contos havera a conclusao.

Instrua seus alunos a listar e/ou registrar informagdes importantes,
caracteristicas que eles ja tenham percebido que definem o género conto de
mistério, com base nas atividades realizadas. Essas anotagdes devem servir para
que os alunos possam retomar os conteudos em outros momentos, se necessario.

Vocé pode provoca-los, oralmente, com relagdo a sintetizar conhecimentos
que ja construiram sobre os contos de mistério e aspectos que consideram
importantes sobre o assunto abordado em cada etapa. A intencédo € que no decorrer
de todo processo, de realizacado das leituras e producgdes, os alunos construam seus
conhecimentos, ampliem, desenvolvam capacidades leitoras sobre o género e o
texto.

A questdo 8 aborda a linguagem figurada e recursos de linguagem. Entretanto

sugerimos que deixe os alunos responderem sem interferir e logo apos finalizar essa
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etapa havera uma atividade no intervalo voltada para essa questdo, que também é
importante na construgao dos contos de mistério.

As reflexdes devem ser ampliadas de acordo com as necessidades e as
duvidas que forem surgindo no momento de partilhar as respostas e pontos de vista,

por isso consideramos fundamentais os momentos de partilhar e rodas de conversa.

Gabarito do Dispositivo Didatico D

Parte 2

1) No trecho “No banheiro, olhei com atencdo para as paredes, para o chdo de cimento, a
procura delas. Nao vi nenhuma. ” A que se referem os pronomes em destaque?

Os pronomes referem-se as formigas.

2) Observe a fala da estudante de medicina (paragrafo 48): “Muito esquisito mesmo.
Esquisitissimo”. Que fendmeno a personagem acha muito esquisito?
O fato de que fila de formigas mortas havia desaparecido misteriosamente do chéo.

3) No trecho “Fui buscar o tablete de chocolate e perto da porta senti de novo o cheiro, mas
seria bolor? Nao me parecia um cheiro assim inocente...”.

a) A parte destacada refere-se a uma fala ou a um pensamento da personagem?

A um pensamento.

b) Para quem ela faz essa pergunta (em destaque)?

A si mesma.

c) O que vocé entende da fala da estudante: “Nao me parecia um cheiro assim inocente”?
(Paragrafo 49)

Que ela nao tinha certeza se era mesmo cheiro de bolor.

4) Observe o trecho: “As formigas”. S6 atacam de noite, antes da madrugada. ”

a) Se “As formigas” aparecessem no quarto durante o dia, o fato causaria o mesmo efeito
que causou nas personagens? Por qué?

Néo. Porque durante o dia tudo é claro e elas estariam acordadas. A noite, sendo escura,
sugere o mistério e o medo.

5) Todo conto esta organizado a partir das agbes das personagens ou a sucessao de
acontecimentos, numa sequéncia temporal.

a) Nesse conto o tempo é marcado cronologicamente? A historia se passa em quantos
dias, ou quantas horas? Explique com base no texto:

O tempo é marcado cronologicamente. A histéria se passa em trés noites. E possivel contar
as noites seguindo os marcadores temporais, que indicam as horas que as estudantes
chegavam a pensdo, a hora que iam dormir e que o despertador tocava de manha,
indicando uma sequéncia cronoloégica.

b) Quais expressdes nos indicam o tempo nessa historia?

O tempo ¢ indicado pelas expressoes: quase noite, as seis horas, pelas sete horas da noite,
antes da madrugada.

6) No trecho “No topo da escada o ando me agarrou pelos pulsos e rodopiou comigo até o
quarto, acorda, acorda! ”, o ponto de exclamacgao indica:

( x ) medo, pavor

( ) entusiasmo

( ) surpresa

7) Nos trechos a seguir, indique a Unica opgao em que ha uma opiniao:
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( ) Ela se enrolou no cobertor, estava tremendo.
( x) Ai é que esta o mistério.
( ) Olhei pro chéo e vi a fila dura de formiga, vocé lembra?

8) Compare a ultima frase do conto com o primeiro paragrafo.

(Paragrafo 85) “Quando encarei a casa, s6 a janela vazada nos via, o outro olho era
penumbra”.

(Paragrafo 1) “Ficamos iméveis diante do velho sobrado de janelas ovaladas, iguais adois
olhos tristes, um deles vazado por uma pedrada”.

a) Observe o que ha em comum entre esses trechos. Qual seria a relagdo entre os
dois?(FM) (D4)

Os dois trechos falam da mesma janela com um vidro quebrado, ambos sugerem uma
imagem sinistra do velho sobrado, com suas janelas ovaladas.

b) Em ambos os trechos foi usada a linguagem figurada (metaférica). Assinale a alternativa
correta quanto a respectiva identificacio desses recursos

() 1-comparacao; 2-personificacdo

( x ) 1-personificagdo,; 2-comparag&o.

¢) Que sentidos esses recursos trazem ao texto?

Esses recursos de linguagem ajudam a criar imagens, representagcées do que o narrador
expressa e intensificam o clima de mistério.

9) Vocé ja viu que geralmente os contos sdo formados por momentos que constroem a
narrativa. ldentifigue os momentos no conto lido e resuma cada momento em uma frase:
Situacéo inicial: As estudantes chegam ao sobrado onde alugaram um quarto.

Momento de inicio da tensao/mistério: As jovens percebem muitas formigas” aparecendo
durante a noite e entrando no caixote com 0ssos do ando.

Fase da resolugéo da tensdo: Nesse conto ndo ha resolugéo da tensdo/do mistério.
Conclusédo: As estudantes vdo embora durante a madrugada, antes que o ando esteja
montado.

10) Releia os dois ultimos paragrafos do texto (84 e 85) e conclua: O mistério foi resolvido?
Explique:

Néo. As jovens fugiram, sem desvendarem o mistério, o que realmente acontecia naquela
casa.

11) Quais recursos marcam o mistério desse conto?

A descricdo detalhada e sinistra do ambiente e da dona do sobrado,as impressées da
narradora-personagem, as conversas entre as estudantes, os sonhos da narradora, 0s
acontecimentos misteriosos, como ‘As formigas” aparecerem somente durante a noite,
entrarem no caixote de ossos e montarem o esqueleto do ando e depois desaparecerem
misteriosamente.

12) Por que o autor do conto deu o titulo de “As formigas”? Que outro titulo vocé daria ao
texto?

O autor escolheu esse titulo porque “As formigas” representam o mistério nesse conto e o
titulo chama a atengao do leitor. Resposta LIVRE (mas tem que ser coerente com o texto e
0 mistério).

13) O que vocé entendeu do conto “As formigas”? Faca um texto que resuma a histéria, mas
também exponha como a narrativa foi construida. Para fazer essa atividade, volte as suas
respostas.

Resposta pessoal, mas coerente.

14) Vocé ja vivenciou alguma situacdo sinistra ou misteriosa como essa do conto “As
formigas”?
Resposta pessoal.
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Professor, ao finalizar a segunda etapa de leitura dessa oficina, promova

uma roda de conversa, na qual devera ser retomada a producio escrita dos alunos
feita durante o intervalo de leitura, conforme orientado anteriormente. E aproveite
para explorar os recursos linguisticos que caracterizam o conto de mistério.

Vale lembrar que o conto de mistério possibilita trabalhar com imagens
sugestivas e seu ponto forte é o efeito de suspense/mistério que o autor pretende
causar no leitor, o que significa que o autor ira dispor de todos 0s recursos possiveis
em prol de alcancar tal efeito. E, nessa perspectiva, os recursos linguisticos e
estilisticos configuram poderosas ferramentas na

construgdo do mistério e, portanto, s&o

Todorov (1980) afirma que ha

essenciais para alcancar o efeito pretendido com - -
relacdes entre o fantastico e o

o conto. discurso figurado. Para o
. tedrico, o sobrenatural nasce
Para explorar esses recursos no texto “As da linguagem, é como uma

consequéncia da linguagem,

formigas”, sugerimos as atividades a seguir, bem . :
pois, somente ela permite

como o dispositivo didatico E. conceber o que sempre esta
. . ausente: “o sobrenatural”. E

O uso da linguagem figurada (entre elas, este se converte em um

a metafora), no cenario do conto de mistério é Sivelly ek [mgregen,
Entendemos a partir da leitura

uma das ferramentas que garante maior de Todorov e das analises
. . ) ) feitas dos contos de mistério
expressividade as imagens sugeridas, e que compdem esse trabalho,

entre outros, que a linguagem

ossibilita ao leitor criar representacdoes a partir . o
P P ¢ P figurada ou metaférica é usada

desse recurso, o que significa dizer que, por meio para criar, construir o mistério,
. . ) . por meio das sugestbes de
da construgcdo metaféorica, pode criar-se o clima imagens, ideias abstratas e
. gz sensagc")es que causam no

de mistério. loitor,

A partir das consideracbes feitas,
observamos que a maioria dos contos de mistério explora essa linguagem, e
portanto, reconhecendo sua importdncia na construcdo dos contos de mistério,
propomos que seja realizada uma atividade de produgéo escrita com seus alunos, a
fim de que eles sejam capazes de identificar, reconhecer o0 uso desses recursos na
construgcdo do mistério, bem como perceber o efeito de sentido causado pelo

emprego da linguagem figurada nos textos.
Professor, chame a atengdo dos alunos para o uso da linguagem figurada,

conceitue, esclareca e exemplifique.
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Em seguida fornecga o Dispositivo Didatico E.

Para a atividade 2 sugerimos que prepare um fundo musical apropriado para
histérias de mistério. Peg¢a que os alunos fechem os olhos por um instante. Leia
pausadamente para eles os trechos dos textos.

Noite, ainda ndo. Mas as nuvens tdo escuras, que era como se fosse. E nesse
escuro pesado, envolta num manto, a Morte galopava seu cavalo negro em diregdo
ao castelo. (“A morte e o rei”, Marina Colasante)

Ficamos imoveis diante do velho sobrado de janelas ovaladas, iguais a dois olhos
tristes, um deles vazado por uma pedrada. (“As formigas”, Lygia Fagundes Teles)

Em seguida, pega aos alunos que abram os olhos e pergunte a eles se criaram
alguma representacdo das descricbes dos trechos que vocé leu e como eles
imaginaram os cenarios. Essa atividade tem como objetivo que o aluno perceba a
importdncia do wuso da linguagem figurada (metaférica) para construir
representacgdes e criar o clima de mistério no género textual em estudo.

Dispositivo Diddtico E: Imagens metaforicas

1) Comparem os trechos e respondam: qual dos trechos é mais expressivo? Qual sugere
uma imagem mais criativa e um clima de suspense e mistério? Por qué?

1°. Era uma noite escura, estava ventando e parecia que ia chover. Ndo havia ninguém na
estrada. (adaptado do trecho 2)

2°. Noite escura no mato. Estrada de terra sem vivalma. O vento gemendo pelos galhos e as
nuvens passando nervosas, querendo chover. (conto “Gaspar, eu caio”, de Ricardo
Azevedo)

O trecho 2 é mais expressivo. Porque utiliza a linguagem metaférica...

2) Siga as orientacdes do seu professor para fazer a atividade n°2.

3) Agora, desafie os alunos a construirem frases metaféricas que representem os
elementos abaixo:

a) uma bruxa

b) uma casa abandonada na floresta

¢) uma noite escura assustadora
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Para dar suporte a essas atividades, trazemos algumas defini¢gdes de figuras

de linguagem semanticas que sdo comuns nos contos de mistério.

Metafora: caracteriza-se pelo emprego de um termo com o significado de outro,
tendo em vista a semelhanca entre ambos. Entretanto, essa semelhanga néo é
estabelecida com o emprego de elementos linguisticos comparativos.

Ex: (...) deslumbrado diante da obra que acabara de executar, (...) gritava:

_Isto é a propria vida! E a vida mesmo!

Comparagao: nesse recurso ha sempre dois seres, objetos ou ideias sendo
comparados, porém a comparacido se estabelece por meio de um conectivo, ou
seja, uma palavra que estabelece conexao entre os termos (como, tal qual, igual
etc.)

Ex.:As formigas, disciplinadas como um exército em marcha exemplar.
Personificagao: atribui agdes, sentimentos e comportamentos humanos a animais
ou seres inanimados.

Ex.:Quando encarei a casa, sO0 a janela vazada nos via, o outro olho era
penumbra.

Para explorar o léxico na construcdo do mistério, sugerimos algumas
atividades opcionais que podem ser trabalhadas apenas na oralidade, ou ainda
serem transcritas no quadro para que os alunos as realizem no caderno, pois n&o

compdem um dispositivo didatico.

Atividade extra: Iéxico no conto “As formigas”

1) Observe a lista de palavras extraidas do texto:
Caixotinho
Palhinhas
Perninhas Dentinho
Charutinho
Ossinhos
a) O que essas palavras tém em comum?
Todas séo substantivos e estdo no grau diminutivo.
b) A que (ou quem) essas palavras estao relacionadas no texto?
Ao ango.
¢) Qual a personagem que pronuncia essas palavras?
A personagem que narra a historia.
d) Qual o sentido provocado pelo uso desse recurso linguistico?
Os diminutivos indicam pequenez, pois foram usados para caracterizar o ando, mas também
mostra uma caracteristica de que quem esta falando essas palavras.

2) Observe o grupo de palavras extraido do texto:
Fraquissima (luz)
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Rarissimo (ossos do anao)

Limpissimos (ossos do an&o)

a) O que essas palavras tém em comum e como sao classificadas?

Todas essas palavras séo classificadas como adjetivos e estao no grau superlativo.

b) Qual o sentido provocado pelo uso desse recurso?

Transmite a impresséo que a personagem que falou essas palavras tem sobre os objetos
descritos; mostra a descricdo exata dos objetos descritos.

3) Pergunte se os alunos conhecem as palavras a seguir e se sabem significado delas.
Bolor — Mofo, comum em lugares umidos e escuros.

Assoalho — Piso com tacos ou tabuas de madeira.

Alva — Branca.

a) Essas palavras sao atuais ou antigas?

Antigas.

b) Essas palavras estao relacionadas ao mistério? Explique.

Sim. As palavras: bolor e assoalho mostram que a casa € velha, antiga e escura. No texto,
ajudam a compor o ambiente sinistro.

4) Observe as palavras abaixo:

Desembocavam

Desformigar

a) Vocé conhece essas palavras?

Resposta pessoal.

b) O que elas significam?

Desembocar — sair de um lugar estreito para outro mais largo.

Desformigar — € um neologismo. Significa que “As formigas” vinham por baixo da porta em
fila e entravam no caixote, desfazendo a organizagéo da fila de formigas.

Professor, caso vocé fagca opgdo por trabalhar as atividades sugeridas

acima, € muito importante ouvir os alunos nesta etapa, pois o objetivo maior é leva-
los a entender como os recursos usados no texto sdo importantes para a sua
compreensao e para a caracterizacdo do género conto de mistério.

Vamos para a proxima etapa: a Oficina do conto “O retrato oval”:
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6.4- Oficina "O retrato oval”

Objetivos: Desenvolver capacidades de compreenséo leitora, nos trés niveis: literal,
inferencial e interpretativo sobre o texto apresentado e sobre o género conto de
mistério. Reconhecer o uso dos tempos verbais (no pretérito) predominantes no
conto/género, seu funcionamento textual/discursivo bem como as “significacoes”
dessas escolhas na construcido de sentido do texto. Refletir sobre as caracteristicas
especificas do género conto de mistério, os recursos utilizados na construgdo desse
género, compartilhar as conclusdes sobre o assunto, registrar as informagdes

compartilhadas e conhecimentos construidos até esta etapa.

Professor, antes de iniciar essa oficina, sugerimos que escreva na

lousa o titulo do texto, “O retrato oval”’, e pergunte aos alunos o que

eles entendem por esse titulo, se sabem o que quer dizer as palavras

‘retrato” e “oval”’, que mistério poderia estar envolvido nessa histéria, o que eles
imaginam que pode ocorrer no texto.

O conto explorado nessa oficina ndo € um texto extenso, entretanto, sendo

uma obra do mestre Edgar Allan Poe, é rico em detalhes e tem uma estrutura
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diferente dos outros contos estudados nessa SLG, pois retrata duas narrativas em
uma — uma narrativa principal e outra, encaixada na principal, que conta a histéria da
jovem do retrato oval. E importante que os alunos percebam essas duas instancias
discursivas na trama do conto.

Para que vocé, professor conhega mais e compreenda melhor a estrutura, a
grandiosidade e genialidade nas obras de Edgar Allan Poe, sugerimos a leitura de

alguns artigos, disponiveis pelos sites abaixo relacionados:

Edgar Allan Poe e o surgimento do conto enquanto género de ficgao.

https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=6960855

A recepcéo de Poe na Literatura Brasileira.

https://periodicos.ufsc.br/index.php/fragmentos/article/view/7676/7010

As estruturas semionarrativas do conto 'O retrato oval ... — UFJF
https://www.ufif.br/darandina/files/2019/11/Artigo-Jorge-Lucas-Santos.pdf

[P e e e e e e e _
“O retrato oval”

O castelo surgira a nossa frente como uma tabua de salvagdo. Eu estava seriamente ;
ferldo e ameacado de passar a noite ao relento. Por isso, meu criado ndo hesitara em forgar ;
a entrada.

2. A construgdo sélida, imponente, misturava o grandioso ao sinistro.

3. Parecia abandonado, pois ndo aparecera ninguém a nossa chegada. Mas, se ;
abandonado, o fora ha pouco, ou talvez por pouco tempo. Tudo estava arrumado, limpo, ;
suntuosamente mobiliado. Escolhemos um dos aposentos menores e decorado com mais |
: modéstia. Situava-se numa torre larga e mais baixa, afastada dos demais aposentos. Esta ;
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!pega embora mais simples, ainda assim era ricamente decorada. Objetos antigos, ;
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premosos paredes recobertas de luxuosa tapecaria. Tudo porém desbotado, , usado pelo ;
| tempo. Escudo, troféus e um numero extraordinariamente grande de pinturas modernas, ;
| muito vivas, metidas em molduras douradas. Esses quadros, ndo sei se por sua
i originalidade ou pelo contraste que faziam com o ambiente, despertaram em mim profundo ;
I interesse. Eu estava fascinado. Apesar de ferido, meu entusiasmo me excitara de tal forma
que eu ja me dispusera a me manter acordado, estudando, pesquisando. E assim foi.
Ordenei a Pedro, meu criado, que fechasse os pesados postigos. Ja era noite ;
fechada
Pedro acendeu as velas de um enorme candelabro que estava na cabeceira do meu
Ielto Foram abertas as cortinas que velavam a cama.
Eu me dispus, entao, a contemplacao das telas e ao exame de um pequeno volume ;
que encontrara sobre o travesseiro. Ali estavam a descricio e a critica daqueles quadros.
Li longamente. Li muito. E contemplei todos eles devotamente, com toda a atencéo. ;
As horas voaram e eu néao senti. Afinal, meia-noite, a profunda meia-noite chegou sem que ;
: eu visse.
. 8. A posigado do candelabro incomodava-me. Afinal, eu ja estava cansado. Meu criado ;
. adormecera e eu n&o queria perturbar-lhe o sono. Estendi a mao e troquei a posi¢ao da luz, ;
i d
i 9.

I
|
|
|
|
|
I
|
I
|
|
|
|
|
|
I
|
|
e modo que se langasse, em cheio, sobre o livro. |
Meu gesto produziu, porém, efeito inteiramente imprevisto. Os raios luminosos das ; |
inumeras velas cairam sobre um nicho existente no quarto, que estivera, até entéo, oculto ; |
pela sombra de uma das colunas do leito. |
Vi assim, a plena luz, uma tela que ainda ndo havia notado. |

Era o retrato de uma jovem. Mais parecia uma adolescente. |

Olhei o quadro e fechei os olhos, em seguida. Procurei dentro de mim o motivo por ; |

que estava agindo assim. Vi entdo que aquele fora um movimento impulsivo para ganhar ; |
tempo de pensar. Queria certificar-me de que a vista ndo me havia enganado. Tranquilizar e | |
dominar minha imaginacgao. |
I

|

|

|

I

|

|

|

|

|

I

|

|

|

|

|

|

|

|

|

|
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|

I

|

: Pouco depois, com serenidade e mais certeza, contemplei fixamente o quadro.

| Bem, ndo podia agora duvidar. Eu estava acordado, meus olhos ja se haviam

| habltuado a luz das velas que incidiam sobre a tela.

| O retrato, como ja disse, era de uma jovem. Cabeca e ombros. Para baixo, o resto ;

| do busto tornava-se imperceptivel, jogado no vago sombreado que constituia o fundo. Ali

| desaparemam também as pontas louras do cabelo.

| A moldura era oval, em filigrana dourada.

| 17 Como arte, nada podia ser mais admiravel do que aquela pintura. Mas nao fora a ;

| execucdo da obra, nem a imortal beleza do rosto. Nem o trabalho de minha imaginacgao, ;

| despertada de seu quase adormecimento pela semelhanga daquela cabegca com a de uma

| pessoa viva.

| Meio sentado, meio deitado, fiquei, talvez, uma hora com os olhos presos ao retrato.

| S6 consegui deitar-me depois de chegar ao segredo do fascinio que o quadro ;

| despertara em mim. Afinal, entendi. Descobri. Mas a descoberta me confundiu, me ;

| aterrorizou. E foi debaixo de um profundo horror que repus o candelabro na posi¢cao anterior. ;

| ASS|m ficava oculto o nicho. E a causa de minha intensa agitacao.

| Apanhei o volume que contava a historia das pinturas. Busquei com ansiedade o ;

I numero do retrato oval, aquele que, com sua absoluta aparéncia de vida, me causara ;

| tamanho impacto.

| E Ia estava a historia.

| Sim, era muito jovem o modelo do retrato. Jovem, alegre, feliz. Um dia viu, amou e ;

| casou-se com o pintor. O artista daquela obra maravilhosa. Ele, porém, ja possuia outra ;

| n0|va que o absorvia inteiramente: sua arte.

| Ela amava a vida. Animava tudo com seu entusiasmo jovem e feliz. Amava tudo ;

I menos aquela rival: a Arte. E odiava e temia os pincéis, a paleta que a privavam do amado.

| Assim, foi terrivel, para ela, ouvir o desejo dele de fazer o seu retrato. Mas era ;
humllde e obediente.



Durante semanas e semanas, sentou-se no mal-iluminado quarto da torre larga e ;

Ele, o pintor, apaixonou-se pelo trabalho. E prosseguia hora apés hora. Dia apods ;

I
i |solada Ali a luz vinha apenas de cima.
|
|

|
|
I
I

dla Seu amor a arte, a obsessao pelo trabalho, seu delirio de artista o impediam de notar ;

| que a esposa empalidecia e que sua saude murchava aos
poucos. Todos notavam, menos ele. E ela sorria. Nao se
i queixava, ndo mudava a expressdo. Pelo contrario, também

j se animava, vendo-o trabalhar dia e noite, inteiramente

Itomado pela obra. Ela o0 amava muito. Mas a cada dia

| tornava -se mais fraca e sem vida.

| Os que viam o retrato maravilhavam-se. Ele estava

i fazendo sua obra-prima.

I28 Quando a obra se aproximava do fim, ele nao
permitiu a entrada de outras pessoas na torre. S6 ele e o

: modelo. Tornara-se um selvagem. E raramente desviava o
olhar da tela. Nem mesmo para contemplar o rosto da
esposa. Se o fizesse, veria que as cores que espalhava
sobre a tela eram tiradas da face daquela que estava a sua

Professor, vocé
podera ler mais e se
inteirar sobre o conto
por meio da leitura do
artigo “Um retrato
tradutério de ‘O retrato
oval’”’, de Maria da Luz
Alves Pereira e Rauer
Ribeiro Rodrigues

(https://www.e-
publicacoes.uerj.br/inde

x.php/soletras/article/vi
ew/5037/3708).

|

|

|

: frente

| Muitas semanas se passaram. Pouca coisa restava
|a fazer Faltavam um toque na boca e um colorido nos
| oIhos Foi feito o toque e foi dado o colorido.

| O espirito da jovem, como a chama de uma vela,
| pareC|a tremular, despedindo-se.

| O pintor parou deslumbrado, diante da obra que
|acabara de executar. Enquanto a contemplava, palido,
| emouonado tremia. E, alto, gritava:

| -Isto é a propria vida! E a vida mesmo!

| Voltou-se, entéo, para ver o modelo, sua esposa.
| Estava morta.

|

I

I

I

I

I

I

|

I

I

I

4‘?&@&

POE, Edgar Allan. O retrato oval. /In: Histdrias extraordinarias de Allan Poe. Tradugao e adaptagao
de Clarice Lispector. Rio de Janeiro: Ed. Ediouro, 2005.

Forneca o Dispositivo Didatico F. Sugerimos que encaminhe uma leitura
silenciosa do texto, sem interferir na compreensao dos alunos. Em seguida, podera
ser feita outra leitura, pela professora ou ainda poderia convidar dois alunos para
fazerem a leitura em voz alta, sendo que o primeiro leria o texto até o paragrafo 7 e,
o segundo, continuaria com a segunda parte até o final, como uma estratégia para
que eles percebam que o conto traz uma histéria inserida na narrativa principal.

Terminada a leitura, verifigue se tem vocabularios que os alunos nao

entendem, ndo conhecem, e caso tenha essa situagao, podera elencar no quadro
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essas palavras e montar um glossario ou pedir que os alunos pesquisem as palavras
desconhecidas no dicionario.

Em seguida, oriente os alunos para que respondam as perguntas sobre o
texto. Deixe-0s responderem por conta propria, porém caminhe pela sala e observe
o desenvolvimento das atividades. E provavel que eles precisem de um bom tempo
para responder as questdes, ja que ndo sdo poucas, mas sao necessarias para levar
o aluno a compreensao do conto enquanto texto e enquanto género conto de
mistério.

Quando os alunos terminarem de responder as questdes, proponha um
momento de conversa sobre a compreensdo do texto, ndo apenas como uma
corregcao das respostas, mas como um instrumento de verificagdo e de construgao
dos conhecimentos dos alunos no que se refere a leitura do conto proposto e do
género em questao, conforme objetivos tragados.

E importante que esse momento seja de compartilhar a leitura, de ampliar a
capacidade de observagao e de reconhecimento do género conto de mistério, bem
como a forma como o mistério foi construido pela narrativa, os recursos utilizados, e
o que diferencia esse género dos demais contos em geral.

E preciso chamar a atencdo dos alunos com relagdo & construcdo desse
conto, pelo fato de ele ter duas histérias em uma, da mudanga de narrador das
histérias, do discurso (sem dialogos), da riqueza de detalhes na descricdo do
ambiente e da jovem retratada no retrato oval. Ressaltamos que nédo é possivel
explorar tudo o que esse texto oferece, porém, a partir das respostas e observacoes
dos alunos, vocé sabera até onde pode chegar.

A questado 9, por exemplo, explora os tempos verbais. Vale lembrar que os
tempos verbais situam o leitor no processo de comunicagéo da linguagem. Nesse
contexto, o pretérito indica o que esta sendo narrado. Esse conto especificamente
narra os acontecimentos utilizando-se dos tempos verbais: pretérito perfeito,
pretérito imperfeito e pretérito mais que perfeito. Entretanto acreditamos que alunos
de 6° ano (nosso publico-alvo) ndo estejam preparados para compreender a
complexidade gerada pelo uso pretérito mais que perfeito nessa narrativa. Entéao
propomos que seja explorado nessa oficina o predominio dos verbos no pretérito
perfeito e imperfeito, de forma que os alunos consigam além de identificar e

reconhecer esses tempos verbais no texto, compreender seu funcionamento
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discursivo e as possiveis significagdes atribuidas a histéria narrada, por meio deles,
especialmente no que se refere a construgcao do suspense, do mistério.

Nesse sentido, é preciso chamar a atengcédo dos alunos para a forma como o
autor ou narrador ordena os acontecimentos, que recursos utiliza para narrar os
fatos. Relacionar o uso do pretérito perfeito com o tempo marcado, uma agao
acabada, na linha do tempo; enquanto o pretérito imperfeito nos contos de mistério
sao recursos usados nao apenas para narrar acontecimentos passados, mas para
construir o suspense, na medida em que expressa continuidade, um prolongamento
das acbes que estdo sendo narradas, ou das sensacbes provocadas por essas
acdes geralmente associadas a descrigdes de eventos ou ambientes sinistros.

Ex.: Olhei o quadro e fechei os olhos em seguida.

A construcao sélida e imponente misturava o grandioso ao sinistro.

Gabarito Dispositivo Didatico F

1. Releia o primeiro paragrafo. “O castelo surgira a nossa frente como uma tabua de
salvacao. Eu estava seriamente ferido e ameacado de passar a noite ao relento. Por isso,
meu criado n&o hesitara em forgar a entrada.”

a) E possivel identificar um narrador:

() observador

( x) personagem

b) Por que o homem estava ferido e por que corria o risco de dormir ao relento?

O texto ndo traz essa informagdo. E um mistério que permanece até o fim da narrativa.
Ajuda a dar esse tom misterioso e fantastico a narrativa.

2. Por que os dois homens entram no castelo?
Os dois homens entram no castelo para nao passarem a noite ao relento, porque um deles
esta gravemente ferido.

3. Como o narrador-personagem descreve (caracteriza) o castelo? O que faz com que o
castelo pareca sinistro?

O narrador descreve o castelo como uma construgdo solida e imponente. Seu aspecto
grandioso e abandonado faz parecer sinistro.

4. Em que outros tipos de narrativas normalmente aparecem castelos? Nesses outros tipos
de contos, os castelos tém as mesmas caracteristicas?

Normalmente aparecem castelos em contos de fada. Ndo. Pois nos contos de fadas ha reis,
principes e princesas, sdo lugares perfeitos e as histérias sempre tém finais felizes.

5. Por que o narrador supbe que o castelo havia sido abandonado?

O narrador supbe que o castelo havia sido abandonado porque ndo apareceu ninguém para
atender a porta quando eles chegaram e ndo encontraram ninguém quando entraram no
castelo.

6. Se o castelo estivesse mesmo abandonado, por que estava tudo limpo e arrumado?
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O texto ndo traz nenhuma informagdo sobre isso; é um mistério que nao é desvendado; é
um fato que sé aumenta o clima de mistério do conto.

7. Releia o trecho: “Objetos antigos, preciosos, paredes recobertas de luxuosa tapecaria.
Tudo, porém, desbotado, usado pelo tempo.”

a) Encontre nessa descricdo duas palavras que revelam um contraste entre as
caracteristicas dos objetos:

luxuosa/ desbotado.

b) Esse contraste (ideia oposta) € introduzido (marcado) pela palavra:

( ) tudo

( x ) porém

( ) usado

¢) Qual o significado de: “usado pelo tempo”?

Velho, desgastado.

8. Os fatos se passam em uma época distante ou em uma época mais recente? Justifique
com elementos do texto:

Os fatos se passam em uma época distante, pois o0 homem que narra a histéria tem um
criado, e a linguagem do texto revela uma época distante no passado.

9. Releia os trechos abaixo, observando o uso dos tempos verbais em destaque e coloque
(V) para verdadeiro e (F) para falso.

(a) Parecia abandonado [...] Tudo estava arrumado, limpo, suntuosamente mobiliado.
Escolhemos um dos aposentos menores e decorado com mais modéstia. Situava-se numa
torre larga e mais baixa, afastada dos demais aposentos. Esta peca, embora mais simples,
ainda assim era ricamente decorada. (paragrafo 3)

(b) Li longamente. Li muito. E contemplei todos eles devotamente, com toda a atencao. As
horas voaram e eu nao senti. (paragrafo7)

(V) No trecho (a) os verbos destacados estéo no pretérito imperfeito e no (b) no pretérito
perfeito.

(F) Nos dois trechos os verbos destacados estao no pretérito imperfeito.

(V) O uso do pretérito imperfeito nesse trecho mostra que o narrador esta descrevendo
como era o interior do castelo.

(V) O uso do pretérito imperfeito da um ar de mistério, de suspense a histéria que esta
sendo contada.

(V) O uso do pretérito perfeito indica uma ag¢do concluida, acabada no passado.

(V) A escolha do uso adequado dos tempos verbais é importante para narrar uma historia.

10. O que o levou o narrador-personagem a ficar acordado até tarde pesquisando sobre os
quadros, mesmo estando ferido?

O homem ficou fascinado, entusiasmado com as obras de arte e o ambiente do local a ponto
e mesmo ferido ficar acordado pesquisando sobre as obras de arte.

11. Releia o trecho: “As horas voaram e eu nao senti. Afinal, meia-noite, a profunda meia-
noite chegou, sem que eu visse.”

a) Por que o narrador-personagem nao percebeu as horas passarem?

Porque o homem ficou muito concentrado na leitura e contemplagédo dos quadros e da
descrigcdo de cada obra de arte que encontrou ali.

b) Qual seria o sentido da expressé&o: “a profunda meia-noite”?

Meia-noite era considerada muito tarde da noite. No conto essa hora esta ligada ao clima de
mistério.

¢) Foi intencional o uso do termo “meia-noite” no conto? Por qué?

Sim. Porque no conto, a meia noite, o homem descobre o retrato oval e comega a narragao
da histéria da personagem do retrato.
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d) Vocé conhece outros contos em que também acontece alguma coisa a meia-noite? Se
sim, o que acontece?
Resposta pessoal.

12. Observe o que vem em seguida do trecho: “Afinal, meia-noite, a profunda meia-noite
chegou sem que eu visse.” (Paragrafo7). O que acontece na histéria depois que chega a
meia-noite?

O personagem que narra a histéria muda a ldampada de posi¢édo e descobre uma pintura que
néo tinha visto ainda: a do retrato oval.

13. O que mais impressionou o narrador que passou a noite no castelo:
() a moldura oval em dourado.

() a decoragédo do cobmodo que ficava na torre.

() a beleza da jovem retratada no retrato oval.

( x ) o fato de a moca retratada na pintura parecer estar viva.

14. Releia o conto a partir do paragrafo 8 até o final. Vocé percebeu que esse conto traz

uma narrativa encaixada na histéria principal? Observe a figura abaixo e escreva dentro
dela um resumo das duas narrativas que se encaixam formando o conto: O retrato oval.

primeira narrativa segunda narrativa

15. Por que a jovem do retrato odiava a Arte?
Porque o marido amava mais a Arte do que ela.

16. Como vocé acha que ela se sentiu quando o marido falou que queria retratar seu rosto
em uma obra de arte? Por que ela aceitou que o artista a pintasse
Provavelmente ela se sentiu contrariada. Aceitou porque era humilde e obediente.

17. No inicio, a jovem ficou animada de ver o marido tdo satisfeito com seu trabalho. O que
aconteceu com o passar dos dias e que ele nem percebeu?
Ele nem percebeu que a vida da jovem esposa estava se apagando aos poucos.

18. Quando termina sua obra-prima, o artista, emocionado grita:
“- Isto é a prépria vida, a vida mesmo!”
O que significa essa afirmacgao para o artista?
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Significa que ele havia conseguido retratar o rosto da mulher com perfeigao.

19. Por que o retrato ficou tao perfeito?

() Porque a jovem modelo era linda.

( x ) Porque a vida da jovem foi transferida para a tela.
() Porque o artista era muito talentoso.

20. Apos ter lido o texto completo, conclua: quais tematicas sdo abordadas nesse conto?
() abeleza e a arte.

(x) oamor e amorte.

( ) ariqueza e o amor

21. De modo geral, como vocé classificaria esse texto?

() um conto de terror, com predominio de descri¢gdes (de objetos, acoes, etc.)

( x )Jum conto de mistério, com predominio da narragdo de agdes de personagens.
() um conto de mistério, com predominio de opinides do narrador

() um conto de aventura, com predominio de descri¢cdes (de objetos, acoes, etc.)

22. Qual é o mistério maior desse conto?
O retrato oval, pois parece que a jovem retratada nele esta viva.

Professor, assim que os alunos finalizarem as atividades de leitura dessa

oficina acesse o0 link https://www.youtube.com/watch?v=yjOyHnObcll e assistam

juntos o video adaptado do conto “O retrato oval”.

O video tem menos de 6 minutos. Assim que terminar a reproducgao, reserve
um tempinho para que os alunos possam fazer observacbes sobre as
representacbes da leitura, como imaginaram o cenario, as personagens, etc.,
fazendo comparagdes com o apresentado no video que assistiram. Aproveite para
fazer uma verificacdo com eles, por meio do compartilhamento das respostas feitas
oralmente.

Dessa forma, tendo trabalhado com o texto escrito e assistido ao video do
conto “O retrato oval’ e feitas as observacdes, € necessario levar os alunos a
reconhecer e sintetizar as caracteristicas especificas do género conto de mistério,
sobretudo, que sejam capazes de perceber que todos os elementos e recursos sao
escolhidos e utilizados em fung&o da construgdo do mistério.

Para atingir tal objetivo, sugerimos uma roda de conversa, orientada por vocé,
professor, de forma que possa abordar os elementos que compdéem o conto de

mistério e suas especificidades.
Professor, fazendo uma retomada sobre o género conto de mistério, vocé

pode utilizar as frases-chave (a seguir) para que os alunos completem com a partir
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do que aprenderam até este momento do projeto e, assim, possam organizar,

sintetizar e fixar melhor esses conhecimentos.

Atividade oral de fixagdo

O narrador é aquele que... e pode ser... (conta a histéria/ narrador-observador ou narrador-
personagem).

O papel das personagens no conto de mistério é... (dar vida a histéria por meio de suas
acobes)

Quanto ao espac¢o, uma histéria de mistério pode acontecer em um/uma... (um castelo, uma
casa abandonada, cemitério, etc.)

O tempo em um conto mostra... (a duracao das acées; instaura marcos temporais;)

Com relagao ao tempo, geralmente em um conto de mistério os fatos sinistros se passam...
(a noite, de madrugada)

Os tempos verbais predominantes nos contos de mistério sdo... (o pretérito perfeito e o
pretérito imperfeito.

O pretérito perfeito serve para... (narrar um acontecimento passado, acabado, marcado na
linha do tempo) e o imperfeito serve para... (narrar uma ag¢do continua, o prolongamento das
acbées narradas ou das sensagbes provocadas por essas agbdes, insinuando algo
misterioso.)

Professor, o quadro abaixo contém informagdes que poderéo lhe servir de

apoio para esse momento:

Revisando os elementos e recursos do conto de mistério

O narrador de um conto pode ser aquele que narra a histéria e também participa dela como
personagem: narrador-personagem. Ou pode ser aquele que narra a histéria, mas nao
participa dela: narrador-observador.

As personagens movimentam a histéria, sdo elas dao vida aos contos, por meio de suas
acdes. De forma geral os contos trazem poucas personagens, no conto de mistério, sao
pecas fundamentais para a construcdo do mistério, pois ora um personagem pode
representar o mistério de uma histéria, ou podem instigar o leitor a perceber os
acontecimentos sinistros, sobrenaturais a partir de sua percepgao.

O espaco onde se desenvolve a histéria em um conto de mistério geralmente é definido,
sugere algo sinistro, e esta interligado ao tema do misterioso ou sobrenatural. Uma histéria
de mistério pode acontecer em um quarto, ou casa abandonada, em um cemitério ou em
uma floresta, numa rua deserta, entre outros lugares.

O tempo em um conto esta relacionado a duragdo das acbes, a sequéncia temporal dos
acontecimentos. Pode ser expresso por marcadores temporais como: Naquela noite/ Ja era
meia-noite/Trés dias se passaram... O tempo no conto de mistério acompanha os
acontecimentos e trabalha em favor de gerar o mistério, de forma que € muito comum fatos
sinistros acontecerem nessas narrativas a meia-noite, as trés da madrugada, em uma noite
escura e chuvosa.

O enredo é a trama da histéria. Os contos de mistério podem tratar de muitos temas e as
vezes, aborda coisas aparentemente muito simples e fatos do cotidiano, mas com uma boa
dose de mistério e suspense, construido aproveitando muito bem todos os seus elementos e
outros recursos.
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Recursos linguisticos-discursivos: Para contar uma histéria de mistério, o autor faz
escolhas e utiliza recursos para construir o clima de mistério, e sugerir o sinistro, o
sobrenatural, ou seja, que descrevam ambientes, personagens, acontecimentos e todo e
Qualquer aspecto que seja importante par construir a historia. Nos contos de mistério, séo
usados como recursos da lingua por exemplo:

- sinais de pontuacao para evidenciar o discurso, as impressoées, os dialogos.

- as escolhas lexicais, ou seja, os vocabularios que possam sugerir coisas misteriosas.

- 0s tempos verbais predominantes sao o pretérito perfeito e o imperfeito, e também o mais-
que-perfeito, localizando o leitor no tempo dos acontecimentos da narrativa, descrevendo as
acdes de forma a acrescentar um ar de mistério e de suspense.

Professor, nesse momento, a intencdo é trabalhar com a oralidade e motivar

os alunos a falarem. Ressaltamos a importancia de que eles construam suas
proprias conclusdes, e para isso € preciso ouvir o que eles tém a dizer, e se
necessario, intervir e ampliar suas ideias.

Com base nas conclusbes da turma e com suas intervencgdes e ajustes,
registre no quadro ou em um painel grande as informagdes principais sobre a
construcao dos contos de mistério, em forma de topicos.

Essa etapa € importante, pois a partir dela os alunos construirdo uma sintese
de tudo o que foi trabalhado nas oficinas e poderédo registrar no caderno seus

conhecimentos.
Professor, caso vocé faga opgdo de registrar a sintese no painel, ele devera

ser preparado com antecedéncia, levado para a sala e colocado na parede antes
dessa aula.

Para concluir as atividades das oficinas, sugerimos que encaminhe a
proposta: “Construindo meu cenario de mistério”. Essa atividade deve ser
realizada logo apods as discussbes da atividade de oralidade e do registro das
conclusdes a que os alunos chegarem sobre a construgao de um conto de mistério.
A proposta é simples, porém, significativa, (veja atividade no caderno do aluno). Os
alunos deverao escolher entre as op¢des a que melhor se adequa a produgdo de um
conto de mistério. Essa atividade servira também para preparar a turma para o
momento do fechamento do projeto, que extrapolando a SLG, traz uma proposta de
producgao de texto, escrita, em duplas.

Explique aos alunos a atividade, peca que eles assinalem as opg¢des que
considerarem mais adequadas para a construgao de um cenario de mistério.

Assim passamos para a etapa do diagndstico final.
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6.5- Diagnostico final de leitura

Conto “"A morte vista de perto”

Objetivos: Verificar a capacidades leitoras dos alunos com relagéo ao género conto
de mistério. Verificar as capacidades desenvolvidas nos alunos sobre o processo de
leitura dos textos apresentados e propostos nas oficinas bem como no diagnéstico

inicial.

Professor, estamos quase finalizando o projeto “Que mistério é
esse?”. Essa etapa é destinada ao diagndstico final. Para essa
leitura diagndstica, estamos propondo o texto “A morte vista de perto”,

de Fernando Sabino.

Fernando Tavares Sabino (Belo Horizonte, Minas Gerais, 1923 - Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 2004). Cronista, romancista, contista e editor. Assim como muitos poetas
brasileiros, ele também foi um escritor precoce publicando, adolescente, o seu primeiro
conto policial na revista Argus. Estimulado pela familia e com muito empenho pessoal,
Fernando Sabino ganha inimeros concursos de crdnicas e contos, com destaque para o
concurso da revista Boa Nova que tinha em sua banca julgadora o também escritor mineiro
Carlos Drummond de Andrade. Muito dedicado, ndo demorou para que o escritor
contribuisse com textos para grandes revistas e jornais. Aos 15 anos era colaborador da
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revista Mensagem e editor do jornal Folha de Minas e também escrevia para a revista Clima
(SP), dirigida pelo grande critico literario Antonio Candido.

Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa1617/fernando-sabino. Acesso
em: 20 jan. 2020.

O texto selecionado para essa leitura é rico em recursos linguisticos, no
entanto, por ser uma etapa diagnostica, € preciso tomar cuidado de nao explorar

conteudos que nao foram trabalhados no decorrer das oficinas.

"A morte vista de perto”

1. Foi em Londres. Eu vinha de uma reunidao em que tivera a noticia da morte de um
amigo no Rio.
2. Voltava de carro para casa e era tarde da noite. Uma noite escura, chuvosa,

permeada de neblina dessas noites londrinas que impregnam nossa alma de tédio e
abatimento. E o sentimento a que os ingleses chamam de spleen, e que ndo tem
correspondente na lingua portuguesa. Em noites assim, a nossa realidade interior se mistura
a atmosfera que o fog torna ainda mais densa, apagando os contornos da vida. O siléncio
ao redor de nés como que se materializa. Os movimentos se fazem em camera lenta, de
peixes no mundo das aguas. Ectoplasmas de ndés mesmos, flutuando no ar integrados a
eternidade do nada.

3. Nesse espirito € que eu voltava para casa pelas ruas desertas, pensando na morte
do amigo e na morte em si, com a certeza de sua existéncia inexoravel.
4, Extravagante foi a sensagdo que me veio entdo: a de que a morte existia, ndo

apenas como o fim para todos nds, sem exce¢do, mas como alguma coisa concreta, visivel,
corporificada em alguém com quem eu poderia me esbarrar a qualquer momento.

5. Naquele instante, ao voltar a cabeca, dei com ela a me olhar.

6. Eu havia parado no sinal vermelho e embora n&o houvesse na rua o menor
movimento, esperava pacientemente que ele se abrisse, como exigem as regras inglesas do
bom proceder. O que me chamou a atengao foi um taxi que acabara de se emparelhar ao
meu carro, um pouco a rente, deixando-me lada a lado com o passageiro.

7. Era uma mulher.
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8. Uma mulher ja sem idade de tdo velha, e ainda assim horrivelmente pintada, como
um espantalho: tinha os labios borrados de batom, duas rodelas vermelhas nas faces
murchas, as sobrancelhas pintadas, os olhos empastelados de rimel. Eu a olhava também,
fascinado: mas o que era aquilo?

9. Foi quando ela, a dois palmos de mim, piscou um olho e franziu lascivamente os
Iabios numa careta, como uma simulagao de beijo.

10. Aturdido, arranquei com o carro como se fugisse de um filme de terror de Alberto
Cavalcanti na solidao da noite. Nem esperei mais que o sinal se abrisse — com isso me
arriscava a ser detido logo adiante pelo policial que em Londres esta sempre presente em
cada esquina. Pouco importava; o que deseja era fugir dali, como de uma presenca
amaldigcoada. Que queria de mim aquela bruxa? Certamente ndo se oferecia como mulher,
aquela mumia — condigdo que ja se perdera para ela num passado sem memdria. Quem
era, senao a propria morte em que eu vinha pensando, materializada na forma decrépita de
uma megera? Senti um frio na espinha ao ver, pelo espelhinho o taxi a minha retaguarda
seguindo na mesma diregdo. Acelerei, para perdé-lo logo de vista.

11. Em pouco percebi, aliviado, que ganhava distancia e ele desaparecia na cerragao.
12. Eu morava numa rua meio remota, ao norte de Londres, e a noite o lugubre caminho
para minha casa passava até por um velho cemitério no patio de uma igreja. Ao chegar, fui
direto para o quarto no segundo andar, disposto a espantar de mim a lembranga daquela
visao.

13. S6 quando me preparava para dormir, lembrei que ndo havia apagado a luz da sala,
la embaixo. Desci de pijama, e fui até a janela para fechar a cortina.

14. Fiquei s6 na intengdo. Ao olhar para fora, vi, em meio a neblina, parado na rua
molhada, em frente da casa, o taxi negro de pouco antes, com a velha debrugada contra o
vidro, a boca arreganhada num sorriso, para mim.

15. Ent&o subi correndo e me tranquei no quarto, para tentar dormir e na manha seguinte
pensar que fora apenas um sonho.

Fonte: SABINO, Fernando. As melhores histérias de Fernando Sabino. Rio de Janeiro: Best Bolso, 2010.

Forneca aos alunos o Dispositivo Didatico G. Os alunos devem fazer uma
leitura silenciosa e individual do texto e, em seguida, responder, por escrito, as
questdes propostas. Recolha a atividade apds o término, para a analise diagnostica
das capacidades leitoras que foram desenvolvidas por meio e durante o trabalho
realizado nas oficinas.

Apos ler e examinar cuidadosamente as respostas dos alunos, é preciso
retomar alguns pontos considerados centrais, especialmente com relagdo a
construgdo do género conto de mistério, ao processo de leitura realizado pelos
alunos, considerando as respostas nos niveis: textual, inferencial e interpretativa.
Sugerimos uma roda de conversa, onde o professor possa esclarecer para e com
seus alunos os pontos que considerar necessario, a partir das respostas dadas por

eles. Lembre-se de que optamos pela avaliagao formativa, isto significa que esse
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diagndstico ndo € um produto apenas para atribuir notas ou simplesmente para

avaliar os alunos, mas é uma etapa do processo de aprendizagem por meio da SLG.

De acordo com Batista et al (2007 apud GONCALVES; NASCIMENTO, 2010) a avaliagao
formativa ou continuada tem funcéo "diagndstica, processual, descritiva e qualitativa", pois
indica niveis ja alcangados pelos alunos no processo de ensino-aprendizagem e as
estratégias de intervengao necessarias a futuros avancgos. Trata-se de um feedback reflexivo
sobre o percurso da aprendizagem do estudante, de forma que permite ao professor
elaborar diversas estratégias de ensino e avaliagao, rever, reelaborar e aplicar em sala de
aula, de acordo com o nivel de aprendizagem dos alunos. Portanto, a avaliacdo formativa
nao se limita a hierarquizar as respostas das questdes de compreensdo do texto ou
producao escrita dos alunos numa escala de notas de zero a dez. Ao contrario, “a avaliagao
formativa julga procedimentos, conhecimentos e atitudes do aluno para verificar
conhecimentos, competéncias e habilidades” (GONCALVES; NASCIMENTO, 2010, p. 244).

Fonte: GONCALVES, Adair Vieira; NASCIMENTO, Elvira Lopes. Avaliagdo formativa: autorregulagéo e controle
da textualizagdo. Trabalhos em Linguistica Aplicada, Campinas, SP, v. 49, n. 1, p. 241-257, 2010. Disponivel
em:

https://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-18132010000100016._Acesso em: 27 ago. 2020.

Gabarito dispositivo didatico G

1) O narrador € também personagem ou um narrador observador:
O narrador é também personagem da historia.

2) Onde e quando se passa a histdria narrada nesse conto?
A historia se passa em Londres, em uma noite fria.

3) Como o narrador descreve a noite londrina?
Ele descreve a noite como escura, chuvosa e com neblina.

4) O que impregnava tédio e abatimento na alma, segundo o narrador personagem era:
() amorte do seu amigo.

( x ) a noite londrina (de Londres)

() a mulher no taxi.

5) Releia o trecho do paragrafo 2 do texto: “Uma noite escura, chuvosa, permeada de
neblina dessas noites londrinas que impregnam nossa alma de tédio e abatimento. (...) Em
noites assim, a nossa realidade interior se mistura a atmosfera que o fog torna ainda mais
densa, apagando os contornos da vida. O siléncio ao redor de nés como que se materializa.”
a) Assinale a alternativa que corresponde a intengao do autor ao escrever esse trecho:

( ) Descrever como sao as noites de Londres.

( x) Descrever aquela noite em que soube da morte de seu amigo, sugerindo uma imagem
que expressasse tanto o clima frio e chuvoso daquela noite quanto a sensacdo de
abatimento e de solidao.

b) A linguagem metaférica que o autor usou nesse trecho € importante no conto de mistério?
Por qué?

Sim. A linguagem metaférica é importante no conto de mistério porque é mais sugestiva e
ajuda a criar o clima de mistério.

6) Por que o narrador-personagem comega a pensar na morte e qual seria a relagdo da
morte com o cenario que ele descreve?
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Porque havia recebido a noticia da morte de seu amigo, e estava voltando sozinho pra casa
em uma noite fria, escura e chuvosa, cheia de neblina.

7) Qual sensacao o personagem narrador comega a ter sobre a morte?
Ele comeca a ter a sensacdo de que a morte exitia como uma pessoa e que poderia
aparecer a qualquer momento em sua frente.

8) Releia o trecho (paragrafo 5) “Naquele instante, ao voltar a cabega, dei com ela a me
olhar”. O pronome em destaque se refere

() a mulher do taxi.

(x) a morte.

() anoite londrina.

9) Observe nos paragrafos 8, 9 e 10 como o personagem narrador se refere a mulher do
taxi. Assinale as opgdes que a fazem parecer algo sobrenatural:

(x) Uma mumia.

() Muito velha.

( x ) Uma bruxa.

( x ) presenca amaldicoada.

() com a cara horrivelmente pintada.

( x ) Aquilo.

10) No trecho (paragrafo 8): “Uma mulher ja sem idade de tdo velha, e ainda assim
horrivelmente pintada, como um espantalho: tinha os labios borrados de batom, duas
rodelas vermelhas nas faces murchas, as sobrancelhas pintadas...”

a) O uso dos dois-pontos indica:

( ) afalade um personagem.

() uma enumeracao de fatos.

( x ) uma explicagdo sobre o que foi dito anteriormente.

b) O que o narrador-personagem pensou sobre a mulher?

Ele pensou que a mulher no taxi era a propria morte em pessoa.

11) Como era o caminho para chegar até a casa do personagem narrador? Qual a intengao
do autor ao descrever esse cenario?

O caminho de casa era macabro, sinistro. Tinha que passar por um cemitério no patio de
uma igreja. Acrescentar um ar de suspense e mistério ao conto.

12) Assinale os elementos abaixo que estdo relacionadas ao mistério nessa narrativa:
() A morte do amigo do narrador.

( x ) A noite fria, escura e chuvosa.

( x ) A atmosfera de abatimento.

( x ) A rua deserta e coberta de neblina.

( x ) O pensamento do personagem narrador sobre a morte.

( x ) A mulher no taxi.

() O sinal vermelho.

( x ) O taxi negro.

() A casa do personagem narrador.

( x ) A descricdo do caminho até a casa do personagem narrador.

13) Sobre a construgao do mistério nesse conto, é correto afirmar que:

( x ) O autor usou todos 0s recursos para construir o mistério: o tempo, a descricao
detalhada do ambiente, das impressées do narrador personagem, das ag¢bes das
personagens.

() O mistério foi construido apenas pelas agbes das personagens.

() O mistério foi construido apenas pela descricdo do ambiente e das agdes.
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() O autor usou o tempo e o0 espaco ou ambiente para construir o mistério desse conto.

14) O trecho (paragrafo 14): “Fiquei s6 na intencao” refere-se a que fato, intencdo de qué?
Assinale a opgao correta:

() De apagar a luz da sala.

( x ) De fechar a cortina.

() De olhar para fora.

15) Releia o finalzinho do conto (paragrafos 14 e 15):

“Ao olhar para fora, vi, em meio a neblina, parado na rua molhada, em frente da casa, o taxi
negro de pouco antes, com a velha debrucada contra o vidro, a boca arreganhada num
sorriso, para mim. Entdo subi correndo € me tranquei no quarto, para tentar dormir € na
manha seguinte pensar que fora apenas um sonho. ”

a) Por que o personagem narrador se trancou no quarto ao chegar em casa? Como ele
estava se sentindo?

R: Porque viu em frente sua casa o taxi negro com a mulher sinistra. Ele estava se sentindo
apavorado.

16) Escreva um resumo do que aconteceu em cada momento desse conto:

Situagéo inicial: O narrador personagem soube da morte de um amigo e estava voltando
para casa tarde da noite.

Momento de inicio da tensdo/mistério: Ele comega a pensar na morte como uma pessoa,
quando vé dentro de um taxi ao lado de seu carro uma mulher que ele descreve como a
propria morte.

Fase da resolucéo da tensdo: Nesse conto ndo ha resolugédo da tensdo/do mistério.
Concluséo: O narrador chega em casa, sobe correndo pro seu quarto e vai dormir para
esquecer o que viu.

17) Qual o mistério desse conto?
A mulher do taxi aparecer bem na hora que o homem estava pensando que a morte poderia
aparecer para ele como uma pessoa.

18) Por que o autor deu esse titulo para o conto: “A morte vista de perto”?
Porque o narrador acredita ter visto a morte na forma da mulher do taxi. Porque acredita que
a mulher do taxi era a propria morte em pessoa.

19) Que explicagéo vocé daria para o mistério da mulher do taxi? Assinale uma alternativa e
em seguida justifique sua resposta:

( ) a mulher era a personificacdo da morte. (a morte em pessoa)

( x) tudo foi um delirio de alguém que foi surpreendido com a noticia da morte de um amigo
e ficou abalado emocionalmente .

() Foitudo um sonho do narrador.
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20) O mistério desse conto foi desvendado? Explique:
Néo. Pois o conto néo revela quem ou o que era a mulher do taxi.

21) De modo geral, como vocé classificaria esse texto?

() um conto de terror, com predominio de descri¢gdes (do espaco, acoes, etc.)

( x ) um conto de mistério, com predominio da narragdo de acdes de personagens.
() um conto de mistério, com predominio de opinides do narrador

() um conto de aventura, com predominio de descri¢cdes (de objetos, acdes, etc.)
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Professor, é fundamental dar um retorno aos alunos. Portanto, apods

verificacdo das respostas do diagnostico, reserve um momento para retomar as
questdes, de acordo com a intencdo de cada questdo, das respostas dadas e dos
pontos que vocé perceber que € necessario apds essa leitura diagnostica. Esse
feedback é importante para que os alunos percebam quais conhecimentos foram
construidos e como construiram esses conhecimentos, ou quais pontos ainda
deveriam ser retomados.

Vale lembrar que uma SLG ndo é uma proposta engessada, mas um projeto
no qual vamos trabalhando a partir de objetivos tragados. A propria realidade na qual
estamos implementando as ag¢des vai aos mostrando as necessidades, fragilidades
e direcionando nosso trabalho.

Encerradas as oficinas e o diagndstico final, vamos para o “Fechamento do

projeto.”
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7- Fechamento do projeto:

“"Que mistério é esse?”

Objetivos: Produzir textos de mistério em duplas. Apresentar oralmente as histérias

produzidas.

Professor, finalizando o projeto “Que mistério é esse?”, propomos

uma dindmica de fechamento do projeto com os alunos, uma

atividade que extrapola o projeto de leitura.

Para esse fechamento, sugerimos uma produgdo escrita de contos de
mistério, feita em duplas, a partir de figuras e imagens que representem espacos e
personagens que possam compor uma narrativa de mistério. Embora o foco do
nosso projeto seja a leitura, entendemos que todo conhecimento construido sobre
leitura e interpretacdo de contos de mistério pode culminar numa producido para
mostrar a criatividade e capacidade de expressar, de expor esses conhecimentos
que construiram ao longo do projeto.

Acreditamos que a ultima atividade realizada antes do diagndstico final servira
como norte para suas escolhas na constru¢ao da historia de mistério.

Para essa atividade sera preciso:

®2 preparar envelopes com figuras relacionadas aos contos de mistério;
®2 organizar a turma em duplas;

®2 explicar a proposta aos alunos bem como o objetivo da atividade;

®2 distribuir os envelopes com as figuras;

®2 distribuir papel sulfite para as duplas;
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®2 ao término das producdes textuais, recolher os textos e montar uma coletanea

com os contos de mistério produzidos pelos alunos.
Professor, fagca uma capa para a coletdnea com o titulo do projeto, com

ilustracbes sobre os temas dos textos, e ndo se esqueca de incluir os nomes dos
alunos-autores.

Proponha a seus alunos decorar a sala com temas relacionados aos contos
de mistério e apresentar oralmente os contos produzidos. Escolha uma turma da
escola para que seus alunos facam a apresentacédo dos contos produzidos por eles.

Sugerimos que as produgdes dos alunos passem, pelo menos, por um
processo de revisdo e reescrita textual: correcdo do professor, autoavaliagao,

revisao pelos pares ou revisao coletiva/colaborativa.

Segundo Menegassi (2016) a escrita € um processo que envolve diferentes etapas: o
planejamento das ideias, a execugéo da produgao, a revisdo, a reescrita e a avaliagao.
Nesse processo o professor cumpre o papel de mediador, assim deve orientar os alunos no
que diz respeito a finalidade, ao género, a linguagem e ao discurso em sua produgao
textual. No decorrer do trabalho com producdo textual a revisdo e a reescrita sao
consideradas etapas importantes desse processo.

Para Menegassi (2016) a reescrita surge a partir da revisdo. Compreende a etapa em que
os alunos realizam um trabalho reflexivo com seu texto para reconstrui-lo a partir da analise
dos aspectos relacionados ao conteudo e ao discurso.

Professor, lembramos que a producgdo textual ndo é o foco dessa SLG,

porém a atividade proposta € importante, pois compde a etapa do fechamento do
projeto. Sugerimos uma coletédnea para ser exposta na biblioteca da escola, mas
vocé pode dar outra destinacdo a coletanea: como presente para os pais dos alunos
ou uma publicacéo digital, por meio de um e-book que seria disponibilizado para a
comunidade escolar. O importante € que a produgao dos alunos nao seja apenas

uma ferramenta de avaliagcao escolar.

Comando da produgdo escrita do conto de mistério

Abram o envelope e peguem todas as figuras que estdo nele. Vocés devem escolher entre
as figuras, os personagens, o espago e o tema do conto de mistério que irdo produzir. Em
seguida, podem colar as figuras formando uma ilustracdo do texto. Nao esquecam de
colocar seus nomes como autores do texto, pois o texto de vocés fara parte de uma
coletanea de contos de mistério, que ficara exposta na biblioteca da escola.
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SLG de contos de mistério

CADERNO DO ALUNO

E2 Com os dispositivos diddticos
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Dispositivo Didatico A
QUIZ sobre contos de mistério

Responda as questdes a seguir:

1. Vocé gosta de histérias de mistério?
( )sim
( )néo

2. Vocé conhece algum conto de mistério?
( )sim
( )nao

3. Assinale todas as palavras que vocé considera que podem estar relacionadas
com um conto de mistério:

( ) fantasma ( () duvida, hesitagao

() escuridao ( () explicagao cientifica

() suspense () imaginagao () fenébmeno natural

() siléncio () sinistro () fenbmeno sobrenatural

4. Com relagado aos elementos da narrativa, assinale as opdes que vocé acredita
que fazem parte de um conto de mistério.

) lugares ou espacos sinistros.

) lugares ou espagos alegres.

) lugares bonitos e espagosos.

) personagens comuns.

) personagens sinistros.

) personagens sobrenaturais.

) fatos corriqueiros, do dia a dia.

) acontecimentos estranhos e sem explicagao.
) noites frias e/ou chuvosas.

) dia de sol.

N N N N A~~~

5. Faga um desenho que represente um cenario ou personagem que vocé acha que
tem a ver com um conto de mistério:
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Dispositivo Didatico B
Leitura Diagnodstica — Conto “Recado de fantasma”

Leia o texto a seguir, de forma silenciosa. Caso ache necessario, leia mais de uma
vez. Em seguida, responda, por escrito, 0 questionario a seguir.

“Recado de fantasma”
(Flavia Muniz)

1 Tudo comecou quando nos mudamos para aquela casa. Era um antigo sobrado, com
uma grande varanda envidragada e um jardim. Eu me sentia tao feliz em morar num lugar
espacoso, como aquele, que nem dei atencdo aos comentarios dos vizinhos, com quem fui
fazendo amizade. Eles diziam que a casa era mal-assombrada. Alguns afirmavam ouvir
alguém cantando por la nas sextas-feiras.

2 — Deve ser coisa de fantasma! Falavam

3 — Se existe, nunca vi! E entdo contava a eles que as casas antigas, como aquela, com
revestimentos e assoalho de madeira, estalam por causa das mudangas de temperatura.
Isso € um fendmeno natural, conforme meu pai havia me explicado. Mas meus amigos nao
se convenciam facilmente. Apostavam que mais dia menos dia eu levaria o maior susto.

4 Certa noite, trés anos atras, aconteceu algo impressionante. Meus pais haviam saido e
eu fiquei em casa com minha irma, Beth. Depois do jantar, fui para o quarto montar um
quebra-cabeca de 500 pecas, desses bem dificeis. Faltava um quarto para a meia-noite. Eu
andava a procura de uma peca para terminar a metade do cenario quando senti um ar
gelado bem perto de mim. As pecgas espalhadas pelo chdo comecaram a tremer. Vi,
arrepiado, cinco de elas flutuarem e depois se encaixarem bem no lugar certo. Fiquei tao
assustado que nem consegui me mexer. S6 quando tive a impressao de ouvir passos se
afastando é que pude gritar e sair correndo escada abaixo. Minha irma tentou me acalmar,
dizendo que tudo ndo passava de imaginagdo, mas eu insisti e implorei que ela viesse até o
quarto comigo. Uma segunda surpresa me esperava: 0 quebra-cabega estava montado,
formando a imagem de uma casa com um jardim bem florido. No entanto, meu jogo formava
o cenario de uma guerra espacial, eu tinha certeza!

5 No dia seguinte, fui até a biblioteca pesquisar o tema. Eu e Beth encontramos duzias de
livros que tratavam de fatos extraordinarios e aparicbes. E uma das explicagdes para fatos
assim, é que talvez o “fantasma” esteja nos dando um recado.

6 Hoje minha casa tem o jardim mais florido da rua. Centenas de lindas margaridas
brancas florescem a maior parte do ano. O fantasma? Nunca mais vi. Decerto passeia feliz
pelo jardim, nas noites de lua cheia.

Fonte: MUNIZ, Flavia. Revista especial: Contos para criangas e adolescentes. Sdo Paulo, v.1, p. 13. Disponivel
em: https://novaescola.org.br/conteudo/7421/recado-de-fantasma.Acesso em: 07 maio 2020.

1) O narrador do conto € um personagem ou um narrador observador? Reproduza
um trecho do texto que comprove sua resposta.

2) Quem é o personagem principal dessa histéria? Em sua opinido, é uma pessoa
adulta, crianca ou adolescente? Homem ou mulher? Justifique sua resposta.

3) Releia o inicio do conto: “Tudo comegou quando nos mudamos para aquela
casa’.
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a) Esse “tudo”, um pronome indefinido, refere-se a que na historia?

4) Releia o primeiro paragrafo. Podemos observar o uso de trés pronomes
indefinidos: tudo, alguns, alguém. Sabendo que “Os pronomes indefinidos se
referem a seres de maneira vaga, indefinida”, qual é a intengao do narrador do texto
ao usar esses pronomes no inicio da narrativa? E qual é o efeito de sentido do uso
desses pronomes na construgao do texto?

5) Considerando que os adjetivos servem para atribuir qualidades, caracterizar os
seres, 0S espagos, personagens em uma narrativa, localize no texto que
caracteristicas recebem as palavras a seguir e complete o quadro:

Casa Fatos
Ar

Casas

Varanda Algo

Sobrado Lua

6) Qual seria a intengdo do narrador ao usar esses adjetivos?

7) Observe o trecho “Eles diziam que a casa era mal-assombrada” do 1° paragrafo.
a)Na situagdo inicial da histéria, o narrador acreditava que a casa era mal-
assombrada?

( )sim ( )néo

c¢) Localize no texto uma frase que comprove sua resposta:

8) Releia o trecho: “E entdo contava a eles que as casas antigas, como aquela, com
revestimentos e assoalho de madeira, estalam por causa das mudancas de
temperatura” (3° paragrafo). Esse trecho corresponde:

() aumajustificativa cientifica do fenémeno contada pelo narrador a seu pai.

() aumajustificativa mistica do fenbmeno contada pelo narrador a seus vizinhos.
() aumajustificativa cientifica do fenébmeno contada pelo narrador a seus vizinhos.
() a umajustificativa mistica do fenbmeno contada pelo narrador a seu pai.

9) Releia o inicio do 4° paragrafo: “Certa noite, trés anos atras, aconteceu algo
impressionante”.

a) A expressao em destaque marca um acontecimento importante na linha do tempo
da narrativa. Esse tempo € marcado com relagao

() ao momento em que o narrador conta a histéria.
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() ao momento em que a familia muda para o antigo sobrado.
() a esse momento, agora, em que vocé esta lendo o conto.

b) A que fato se refere o narrador, quando afirma que aconteceu algo
impressionante?

10) Releia o trecho: “Depois do jantar, fui para o quarto montar um quebra-cabeca
de 500 pecas, desses bem dificeis. Faltava um quarto para a meia-noite. Eu andava
a procura de uma peca para terminar a metade do cenario quando senti um ar
gelado bem perto de mim”.

a) Os termos em destaque sado formas verbais nos tempos:

( ) presente e pretérito perfeito.

( ) pretérito perfeito e pretérito imperfeito.

( ) pretérito perfeito e futuro.

b) Qual a fungéo desses tempos verbais nesse trecho da narrativa?

11) Releia o fragmento abaixo: “‘Uma segunda surpresa me esperava: o quebra-
cabecga estava montado, formando a imagem de uma casa com um jardim bem
florido. No entanto, meu jogo formava o cenario de uma guerra espacial, eu tinha
certeza!” (4° paragrafo).

a) Identifique a opinido do narrador sobre o fato narrado:

b) O ponto de exclamacgao no final desse trecho foi usado para:
() expressar medo.

() expressar surpresa.

( ) expressar duvida.

( ) reforcar o que ele estava falando.

c) A opinido do narrador é importante nesse trecho? Por qué?

12) Releia o trecho: “Eu e Beth encontramos duzias de livros que tratavam de fatos
extraordinarios e aparicoes. E uma das explicagcbes para fatos assim, é que talvez o
‘fantasma’ esteja nos dando um recado” (5° paragrafo).

a) De que tipo seriam, supostamente, esses livros?

() livros cientificos.

() livros de contos de fada.

() livros de espiritismo.

() livros de histérias de aventuras.

b) O protagonista aceitou alguma das explicagdes que encontrou no livro?
Justifique sua resposta com trechos do texto.
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13) De modo geral, como vocé classificaria esse texto?
() um conto de terror, com predominio de descri¢coes (de objetos, acdes, etc.)

( )um conto de mistério, com predominio da narragao de agbes de personagens.
() um conto de mistério, com predominio de opinides do narrador

() um conto de aventura, com predominio de descrigdes (de objetos, agdes, etc.)
14) Os contos sado textos construidos a partir de acontecimentos narrados, com
sucessao de agdes em um tempo passado. Identifique nesse conto as fases abaixo:

a) Situacao inicial da NArrativa: ..........ccccoeiiiiiii e ———

15) Reflita sobre a histdria lida.

a) Assinale a alternativa correta:

() O narrador, no inicio da historia, acreditava em fantasmas, mas deixa de
acreditar, no final da narrativa

() O narrador, no inicio da histéria, ndo acreditava em fantasmas, mas passa a
acreditar, no final da narrativa

( ) O conto ndo da indicios que o narrador acreditou em fantasmas em algum
momento da narrativa

() O narrador sempre acreditou em fantasmas

b) Justifique sua resposta.

17) O titulo do conto é “Recado de fantasma”. Qual seria 0 Recado que o fantasma
queria passar para o narrador?
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Dispositivo Didatico C
“As formigas” (primeira parte)

Leia o texto a seguir, de forma silenciosa. Caso ache necessario, leia mais de uma
vez. Em seguida, responda, por escrito, 0 questionario a seguir.

“As formigas”
(Lygia Fagundes Telles)

1. Quando minha prima e eu descemos do taxi, ja era quase noite. Ficamos iméveis
diante do velho sobrado de janelas ovaladas, iguais a dois olhos tristes, um deles vazado
por uma pedrada. Descansei a mala no ch&o e apertei o brago da prima.

2. — E sinistro.

3. Ela me impeliu na dire¢ao da porta. Tinhamos outra escolha? Nenhuma pensao nas
redondezas oferecia um preco melhor a duas pobres estudantes com liberdade de usar o
fogareiro no quarto, a dona nos avisara por telefone que podiamos fazer refeicbes ligeiras
com a condigdo de nao provocar incéndio. Subimos a escada velhissima, cheirando a
creolina.

4, — Pelo menos nao vi sinal de barata — disse minha prima.

5. A dona era uma velha balofa, de peruca mais negra do que a asa da grauna. Vestia
um desbotado pijama de seda japonesa e tinha as unhas aduncas recobertas por uma
crosta de esmalte vermelho-escuro, descascado nas pontas encardidas. Acendeu um
charutinho.

6. — E voceé que estuda medicina? — perguntou soprando a fumaga na minha direcéo.
7. — Estudo direito. Medicina é ela.
8. A mulher nos examinou com indiferenga. Devia estar pensando em outra coisa

quando soltou uma baforada tdo densa que precisei desviar a cara. A saleta era escura,
atulhada de moéveis velhos, desparelhados. No sofa de palhinha furada no assento, duas
almofadas que pareciam ter sido feitas com os restos de um antigo vestido, os bordados
salpicados de vidrilho.

9. Vou mostrar o quarto, fica no s6tdo — disse ela em meio a um acesso de tosse. Fez
um sinal para que a seguissemos. — O inquilino antes de vocés também estudava medicina,
tinha um caixotinho de 0ssos que esqueceu aqui, estava sempre mexendo neles.

10. Minha prima voltou-se:

11. — Um caixote de ossos?

12. A mulher nao respondeu, concentrada no esforco de subir a estreita escada de
caracol que ia dar no quarto. Acendeu a luz. O quarto ndo podia ser menor, com o teto em
declive tdo acentuado que nesse trecho teriamos que entrar de gatinhas. Duas camas, dois
armarios e uma cadeira de palhinha pintada de dourado. No angulo onde o teto quase se
encontrava com o assoalho, estava um caixotinho coberto com um pedago de plastico.
Minha prima largou a mala e, pondo-se de joelhos, puxou o caixotinho pela alga de corda.
Levantou o plastico. Parecia fascinada.

13. — Mas que ossos tao miudinhos! Sao de crianca?
14. — Ele disse que eram de adulto. De um anéo.
15. — De um ando? E mesmo, a gente vé que ja estdo formados... Mas que maravilha, é

raro a becga esqueleto de ando. E tdo limpo, olha ai — admirou-se ela. Trouxe na ponta dos
dedos um pequeno cranio de uma brancura de cal. — Tao perfeito, todos os dentinhos!

16. — Euia jogar tudo no lixo, mas se vocé se interessa pode ficar com ele. O banheiro é
aqui ao lado, s6 vocés é que vao usar, tenho o meu la embaixo. Banho quente extra.
Telefone também. Café das sete as nove, deixo a mesa posta na cozinha com a garrafa
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térmica, fechem bem a garrafa recomendou cocando a cabega. A peruca se deslocou
ligeiramente. Soltou uma baforada final: — Ndo deixem a porta aberta sendo meu gato foge.
17. Ficamos nos olhando e rindo enquanto ouviamos o barulho dos seus chinelos de
salto na escada. E a tosse encatarrada.

18. Esvaziei a mala, dependurei a blusa amarrotada num cabide que enfiei num vao da
veneziana, prendi na parede, com durex, uma gravura de Grassmann e sentei meu urso de
pelucia em cima do travesseiro. Fiquei vendo minha prima subir na cadeira, desatarraxar a
lampada fraquissima que pendia de um fio solitario no meio do teto e no lugar atarraxar uma
ldmpada de duzentas velas que tirou da sacola. O quarto ficou mais alegre. Em
compensacao, agora a gente podia ver que a roupa de cama nao era tao alva assim, alva
era a pequena tibia que ela tirou de dentro do caixotinho. Examinou-a. Tirou uma vértebra e
olhou pelo buraco tao reduzido como o aro de um anel. Guardou-as com a delicadeza com
que se amontoam ovos numa caixa.

19. — Um anéo. Rarissimo, entende? E acho que nao falta nenhum ossinho, vou trazer
as ligaduras, quero ver se no fim da semana comego a montar ele.

20. Abrimos uma lata de sardinha que comemos com p&o, minha prima tinha sempre
alguma lata escondida, costumava estudar até de madrugada e depois fazia sua ceia.
Quando acabou o pao, abriu um pacote de bolacha Maria.

21. — De onde vem esse cheiro? — perguntei farejando. Fui até o caixotinho, voltei,
cheirei 0 assoalho. — Vocé nao esta sentindo um cheiro meio ardido?
22. — E de bolor. A casa inteira cheira assim — ela disse. E puxou o caixotinho para

debaixo da cama.

23. No sonho, um ando louro de colete xadrez e cabelo repartido no meio entrou no
quarto fumando charuto. Sentou-se na cama da minha prima, cruzou as perninhas e ali ficou
muito sério, vendo-a dormir. Eu quis gritar, tem um anao no quarto! Mas acordei antes. A luz
estava acesa. Ajoelhada no chéo, ainda vestida, minha prima olhava fixamente algum ponto
do assoalho.

24. — Que ¢é que vocé esta fazendo ai? — perguntei.
25. — Essas formigas. Apareceram de repente, ja enturmadas. Tao decididas, esta
vendo?

26. Levantei e dei com “As formigas” pequenas e ruivas que entravam em trilha espessa
pela fresta debaixo da porta, atravessavam o quarto, subiam pela parede do caixotinho de
0ssos e desembocavam la dentro, disciplinadas como um exército em marcha exemplar.

27. — Sao milhares, nunca vi tanta formiga assim. E nao tem trilha de volta, s6 de ida —
estranhei.

28. — S6 de ida.

29. Contei-lhe meu pesadelo com o ando sentado em sua cama.

30. — Esta debaixo dela — disse minha prima e puxou para fora o caixotinho. Levantou o
plastico. — Preto de formiga. Me da o vidro de élcool.

31. — Deve ter sobrado alguma coisa ai nesses 0ssos e elas descobriram, formiga
descobre tudo. Se eu fosse vocé, levava isso |a pra fora.

32. — Mas os ossos estdo completamente limpos, eu ja disse. Nao ficou nem um fiapo de

cartilagem, limpissimos. Queria saber o que essas bandidas vém fucar aqui.

33. Respingou fartamente o alcool em todo o caixote. Em seguida, calgou os sapatos e
como uma equilibrista andando no fio de arame, foi pisando firme, um pé diante do outro na
trilha de formigas. Foi e voltou duas vezes. Apagou o cigarro. Puxou a cadeira. E ficou
olhando dentro do caixotinho.

34. — Esquisito. Muito esquisito.

35. -0 qué?

36- Me lembro que botei o cranio em cima da pilha, me lembro que até calcei ele com as
omoplatas para nao rolar. E agora ele esta ai no chdo do caixote, com uma omoplata de
cada lado. Por acaso vocé mexeu aqui?

Fonte: TELLES, Lygia Fagundes. Histdrias de mistério. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2011.
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Adunca: Em forma de gancho ou garra, curva.

Creolina: mistura de substancias denominadas cresdis.

Desatarraxar: desparafusar

Grassmann: Marcelo Grassmann, gravador, ilustrador e desenhista brasileiro (1925-2013)
Grauna: passaro preto

GRAVURA: técnica artistica para produzir imagens, desenhos.

Omoplatas: ossos que formam a parte traseira do ombro.

TIBIA: o mais grosso dos dois ossos da perna.

Atividades de leitura
Parte 1:

1) Quem narra essa historia € um
() narrador-personagem.
() narrador-observador.

2) Quem sao as personagens principais dessa historia?

b) Que informag¢des podemos encontrar no texto sobre essas personagens? Monte
um perfil fisico e outro psicologico de cada uma:

Personagem 1 (Quem? Ocupacgao?) | Personagem 2 (Quem? Ocupacgao?)

Estudante de direito Estudante de medicina
Perfil fisico Perfil fisico
Perfil psicolégico Perfil psicolégico

3) Faga uma lista com os adjetivos utilizados para caracterizar a dona do sobrado:

4) Com base na descrigcdo da dona do sobrado, que imagem podemos criar sobre
ela:
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6) Observe como o narrador caracteriza o ambiente e todos os objetos que fazem
parte dele.

a) Complete com elementos do texto:

............................ sobrado

€SCaAdA..... e
Cheiro.. ..o

b) O que esses elementos tém em comum?

7) Responda com base nos paragrafos 1 e 2; 8 e 12: Como foi caracterizado o
sobrado? E o quarto em que as universitarias ficaram?

= ) IS0 ] o] = o [0 TP

o) T 10 = o TSP

8) Vocé considera importante a descricado do espago ou do ambiente em um conto
de mistério? Porqué?

9) Quais aspectos e fatos chamam a atengdo das estudantes na primeira noite que
passam no quarto alugado? Assinale:

( ) a pouca luminosidade

( ) o cheiro de bolor

() “As formigas”

() o caixotinho com ossos do anao.

10) A Que fato a estudante de medicina se refere quando diz: “esquisito, muito
esquisito™?

11) Considerando até o ponto que vocé leu, quais aspectos ou elementos desse
conto chamaram a sua atengao e sugerem algo misterioso ou sinistro?

12) Em sua opinido, ha algo sobrenatural acontecendo no quarto do sétdo ou havera
uma explicacao cientifica para o sinistro? Porque?



80

Dispositivo Didatico D
“As formigas” (segunda parte)

37. — Deus me livre, tenho nojo de osso. Ainda mais de anao.

38. Ela cobriu o caixotinho com o plastico, empurrou-o com o pé e levou o fogareiro para
a mesa, era a hora do seu cha. No chéao, a trilha de formigas mortas era agora uma fita
escura que encolheu. Uma formiguinha que escapou da matancga passou perto do meu pé,
ja ia esmaga-la quando vi que levava as méos a cabega, como uma pessoa desesperada.
Deixei-a sumir numa fresta do assoalho.

39. Voltei a sonhar aflitivamente, mas dessa vez foi o antigo pesadelo em torno dos
exames, o professor fazendo uma pergunta atras da outra e eu muda diante do unico ponto
que ndo tinha estudado. As seis horas o despertador disparou veementemente. Travei a
campainha. Minha prima dormia com a cabega coberta. No banheiro, olhei com atengéo
para as paredes, para o chao de cimento, a procura delas. Nao vi nenhuma. Voltei pisando
na ponta dos pés e entdo entreabri as folhas da veneziana. O cheiro suspeito da noite tinha
desaparecido. Olhei para o chao: desaparecera também a trilha do exército massacrado.
Espiei debaixo da cama e n&o vi o menor movimento de formigas no caixotinho coberto.

40. Quando cheguei por volta das sete da noite, minha prima ja estava no quarto. Achei-
a tdo abatida que carreguei no sal da omelete, tinha a pressdao baixa. Comemos num
siléncio voraz. Entdo me lembrei:

41. — E “As formigas”?

42. — Até agora, nenhuma.

43. — Vocé varreu as mortas?

44, Ela ficou me olhando.

45, — Nao varri nada, estava exausta. Nao foi vocé que varreu?

46. — Eu?! Quando acordei, ndo tinha nem sinal de formiga nesse chao, estava certa que

antes de deitar vocé juntou tudo... Mas entdo quem?!

47. Ela apertou os olhos estrabicos, ficava estrabica quando se preocupava.

48. — Muito esquisito mesmo. Esquisitissimo.

49. Fui buscar o tablete de chocolate e perto da porta senti de novo o cheiro, mas seria
bolor? Nao me parecia um cheiro assim inocente, quis chamar a atencdo da minha prima
para esse aspecto, mas estava tdo deprimida que achei melhor ficar quieta. Espargi agua-
de-colbnia flor de maga por todo o quarto (e se ele cheirasse como um pomar?) e fui deitar
cedo. Tive o segundo tipo de sonho que competia nas repeticdes com o sonho da prova
oral: nele, eu marcava encontro com dois nhamorados ao mesmo tempo. E no mesmo lugar.
Chegava o primeiro e minha aflicao era leva-lo embora dali antes que chegasse o segundo.
O segundo, desta vez, era o ando. Quando s6 restou o oco de siléncio e sombra, a voz da
minha prima me fisgou e me trouxe para a superficie. Abri os olhos com esforgo. Ela estava
sentada na beira da minha cama, de pijama e completamente estrabica.

50. — Elas voltaram.

51. —Quem?

52. —“As formigas”. SO atacam de noite, antes da madrugada. Estao todas ai de novo.
53. A trilha da véspera, intensa, fechada, seguia o antigo percurso da porta até o
caixotinho de ossos por onde subia na mesma formagao até desformigar la dentro. Sem
caminho de volta.

54. — E 0s 0ssos?
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55. Ela se enrolou no cobertor, estava tremendo.

56. Ai € que esta o mistério. Aconteceu uma coisa, ndo entendo mais nada! Acordei pra
fazer pipi, devia ser umas trés horas. Na volta senti que no quarto tinha algo mais, esta me
entendendo? Olhei pro chdo e vi a fila dura de formiga, vocé lembra? N&o tinha nenhuma
quando chegamos. Fui ver o caixotinho, todas trangando la dentro, l16gico, mas nao foi isso o
que quase me fez cair pra tras, tem uma coisa mais grave: € que 0s 0ssos estdo mesmo
mudando de posi¢éo, eu ja desconfiava mas agora estou certa, pouco a pouco eles estéo ...
estdo se organizando.

57. —Como, organizando?

58. Ela ficou pensativa. Comecei a tremer de frio, peguei uma ponta do seu cobertor.
Cobri meu urso com o lencol.

59. — Vocé lembra, o cranio entre as omoplatas, ndo deixei ele assim. Agora € a coluna
vertebral que ja estd quase formada, uma vértebra atras da outra, cada ossinho tomando
seu lugar, alguém do ramo esta montando o esqueleto, mais um pouco e...Venha ver!

60. — Credo, nao quero ver nada. Estao colando o anéo, é isso?

61. Ficamos olhando a trilha rapidissima, tdo apertada que nela ndo caberia sequer um
grao de poeira. Pulei-a com o maior cuidado quando fui esquentar o cha. Uma formiguinha
desgarrada (a mesma daquela noite?) sacudia a cabeca entre as maos. Comecei a rir e
tanto que se o chao nao estivesse ocupado, rolaria por ali de tanto rir. Dormimos juntas na
minha cama. Ela dormia ainda quando sai para a primeira aula. No chdo, nem sombra de
formiga, mortas e vivas, desapareciam com a luz do dia.

62. Voltei tarde essa noite, um colega tinha se casado e teve festa. Vim animada, com
vontade de cantar, passei da conta. S6 na escada é que me lembrei: 0 ando. Minha prima
arrastara a mesa para a porta e estudava com o bule fumegando no fogareiro.

63. — Hoje ndo vou dormir, quero ficar de vigia — ela avisou.
64. O assoalho ainda estava limpo. Me abracei ao urso.
65. — Estou com medo.

66. Ela foi buscar uma pilula para atenuar minha ressaca, me fez engolir a pilula com um
gole de cha e ajudou a me despir.

67. — Fico vigiando, pode dormir sossegada. Por enquanto ndo apareceu nenhuma, néo
esta na hora delas, é daqui a pouco que comega. Examinei com a lupa debaixo da porta,
sabe que nao consigo descobrir de onde brotam?

68. Tombei na cama, acho que nem respondi. No topo da escada o ando me agarrou
pelos pulsos e rodopiou comigo até o quarto, acorda, acorda! Demorei para reconhecer
minha prima que me segurava pelos cotovelos. Estava livida. E vesga.

69. — Voltaram — ela disse.

70. Apertei entre as maos a cabeca dolorida.

71. — Estao ai?

72. Ela falava num tom miudo como se uma formiguinha falasse com sua voz.

73. — Acabei dormindo em cima da mesa, estava exausta. Quando acordei, a trilha ja
estava em plena. Entao fui ver o caixotinho, aconteceu o que eu esperava...

74. — Que foi? Fala depressa, o que foi?

75. Ela firmou o olhar obliquo no caixotinho debaixo da cama.

76. — Estdo mesmo montando ele. E rapidamente, entende? O esqueleto esta inteiro, sé
falta o fémur. E os ossinhos da mao esquerda, fazem isso num instante. Vamos embora
daqui.

77. — Vocé esta falando sério?

78. — Vamos embora, ja arrumei as malas.
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79. A mesa estava limpa e vazios os armarios escancarados.

80. — Mas sair assim, de madrugada? Podemos sair assim?

81. — Imediatamente, melhor ndo esperar que a bruxa acorde. Vamos, levanta.

82. — E para onde a gente vai?

83. — Nao interessa, depois a gente vé. Vamos, vista isto, temos que sair antes que o

anao fique pronto.

84. Olhei de longe a trilha: nunca elas me pareceram tao rapidas. Calcei os sapatos,
descolei a gravura da parede, enfiei o urso no bolso da japona e fomos arrastando as malas
pelas escadas, mais intenso o cheiro que vinha do quarto, deixamos a porta aberta. Foi o
gato que miou comprido ou foi um grito?

85. No céu, as ultimas estrelas ja empalideciam. Quando encarei a casa, sO a janela
vazada nos via, o outro olho era penumbra.

Fonte: TELLES, Lygia Fagundes. Histérias de mistério. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2011.
Atividades de leitura — parte 2

1) No trecho: No banheiro, olhei com atencdo para as paredes, para o chao de
cimento, a procura delas. Nao vi nenhuma.” A que se referem os pronomes em
destaque?

2) Observe a fala da estudante de medicina (paragrafo 48): “Muito esquisito mesmao.
Esquisitissimo”. Que fenbmenos a personagem acha muito esquisito?

3) No trecho: “Fui buscar o tablete de chocolate e perto da porta senti de novo o
cheiro, mas seria bolor? Nao me parecia um cheiro assim inocente” (...)

a) A parte destacada refere-se a uma fala ou a um pensamento da personagem?

b) Para quem ela faz essa pergunta (em destaque)?

( ) parasimesma

( ) parao leitor

( ) paraa prima

c) O que vocé entende da fala da estudante: “Nao me parecia um cheiro assim
inocente”?

4) Observe o trecho: “As formigas”. S6 atacam de noite, antes da madrugada. ”
a) Se as formigas aparecessem no quarto durante o dia, o fato causaria 0 mesmo
efeito que causou nas personagens? Por qué?

5) Todo conto estda amarrado as agdes das personagens ou sucessdo de
acontecimentos numa sequéncia temporal.

a) Nesse conto o tempo é marcado cronologicamente? A histéria se passa em
quantos dias, ou quantas horas? Explique com base no texto:
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6) No trecho: “No topo da escada o ando me agarrou pelos pulsos e rodopiou
comigo até o quarto, acorda, acorda!”

O ponto de exclamacao indica

( ) medo, pavor

() entusiasmo

( ) surpresa

7) Nos trechos a seguir, indique a Unica opgao em que ha uma opiniao:
( ) Ela se enrolou no cobertor, estava tremendo.
() Ai é que esta o mistério.

() Olhei pro chao e vi a fila dura de formiga, vocé lembra?

8) Compare a ultima frase do conto com o primeiro paragrafo.

(Paragrafo 85) “Quando encarei a casa, sO a janela vazada nos via, o outro olho era
penumbra.”

(Paragrafo 1) “Ficamos imoveis diante do velho sobrado de janelas ovaladas, iguais a dois
olhos tristes, um deles vazado por uma pedrada.”

a) Observe o que ha em comum nos dois trechos. Qual seria a relagdo entre os
dois?

b) Em ambos os trechos foi usada a linguagem figurada (metaférica). Assinale a
alternativa correta quanto a respectiva identificagcdo desses recursos

( ) 1-comparagao; 2-personificagao.
( ) 1-personificagao; 2-comparacgao.
b) Que sentidos esses recursos trazem ao texto?

9) Vocé ja viu que geralmente os contos sdo formados por momentos que constroem
a narrativa. Identifique os momentos no conto lido e resuma cada momento em uma
frase:

1| (U F= Vo= (o I 1 o1 (o7 = | LRSS PU PSPPSR

Fase da resolugao do ProblemMa: ..........i i
(07013 (o7 1117 Lo 1SS PPPRPTRRR

10) Releia os dois ultimos paragrafos do texto (84 e 85) e conclua: O mistério foi
resolvido? Explique:
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12) Por que o autor do conto deu o titulo “As formigas”™? Que outro titulo vocé daria
ao texto?

13) O que vocé entendeu do conto: “As formigas”™? Faga um texto que resuma a
histéria, mas também exponha como a narrativa foi construida. Para fazer essa
atividade, volte as suas respostas.

Responda em seu caderno.

14) Vocé ja vivenciou alguma situac&o sinistra ou misteriosa como essa do conto “As
formigas”?
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Dispositivo Didatico E:
“Imagens metaforicas”

1) Comparem os trechos e respondam: qual dos trechos é mais expressivo? Qual sugere
uma imagem mais criativa e um clima de suspense e mistério? Por qué?

1°. “Era uma noite escura, estava ventando e parecia que ia chover. Ndo havia ninguém na
estrada.” (Adaptado do trecho 2)

2°. “Noite escura no mato. Estrada de terra sem vivalma. O vento gemendo pelos galhos e
as nuvens passando nervosas, querendo chover.” (Conto “Gaspar, eu caio”, de Ricardo
Azevedo)

O trecho 2 é mais expressivo. Porque utiliza a figura de linguagem: personificag&o.

2) Siga as orientacdes do seu professor para fazer a atividade n°2.

3) Construam frases metaféricas que representem os elementos abaixo:
a) uma bruxa

b) uma casa abandonada na floresta

¢) uma noite escura assustadora
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Dispositivo didatico F:
“O retrato oval”

1. O castelo surgira a nossa frente como uma tabua de salvagao. Eu estava seriamente
ferido e ameacado de passar a noite ao relento. Por isso, meu criado nao hesitara em forgar
a entrada.

2. A construgdo sodlida, imponente, misturava o grandioso ao sinistro.

3. Parecia abandonado, pois ndo aparecera ninguém a nossa chegada. Mas, se
abandonado, o fora ha pouco, ou talvez por pouco tempo. Tudo estava arrumado, limpo,
suntuosamente mobiliado. Escolhemos um dos aposentos menores e decorado com mais
modéstia. Situava-se numa torre larga e mais baixa, afastada dos demais aposentos. Esta
peca, embora mais simples, ainda assim era ricamente decorada. Objetos antigos,
preciosos, paredes recobertas de luxuosa tapecaria. Tudo porém desbotado, usado pelo
tempo. Escudo, troféus e um numero extraordinariamente grande de pinturas modernas,
muito vivas, metidas em molduras douradas. Esses quadros, ndo sei se por sua
originalidade ou pelo contraste que faziam com o ambiente, despertaram em mim profundo
interesse. Eu estava fascinado. Apesar de ferido, meu entusiasmo me excitara de tal forma
que eu ja me dispusera a me manter acordado, estudando, pesquisando. E assim foi.

4. Ordenei a Pedro, meu criado, que fechasse os pesados postigos. Ja era noite
fechada.

5. Pedro acendeu as velas de um enorme candelabro que estava na cabeceira do meu
leito. Foram abertas as cortinas que velavam a cama.

6. Eu me dispus, entdo, a contemplacao das telas e ao exame de um pequeno volume
que encontrara sobre o travesseiro. Ali estavam a descrigao e a critica daqueles quadros.

7. Li longamente. Li muito. E contemplei todos eles devotamente, com toda a atencgéo.

As horas voaram e eu nao senti. Afinal, meia-noite, a profunda meia-noite chegou sem que
eu visse.

8. A posigao do candelabro incomodava-me. Afinal, eu ja estava cansado. Meu criado
adormecera e eu nao queria perturbar-lhe o sono. Estendi a mao e troquei a posicao da luz,
de modo que se lancasse, em cheio, sobre o livro.

9. Meu gesto produziu, porém, efeito inteiramente imprevisto. Os raios luminosos das
inumeras velas cairam sobre um nicho existente no quarto, que estivera, até entéo, oculto
pela sombra de uma das colunas do leito.

10. Vi assim, a plena luz, uma tela que ainda n&o havia notado.

11. Era o retrato de uma jovem. Mais parecia uma adolescente.

12. Olhei o quadro e fechei os olhos, em seguida. Procurei dentro de mim o motivo por
que estava agindo assim. Vi entdo que aquele fora um movimento impulsivo para ganhar
tempo de pensar. Queria certificar-me de que a vista ndo me havia enganado. Tranquilizar e
dominar minha imaginacéo.

13. Pouco depois, com serenidade e mais certeza, contemplei fixamente o quadro.

14. Bem, ndo podia agora duvidar. Eu estava acordado, meus olhos ja se haviam
habituado a luz das velas que incidiam sobre a tela.

15. O retrato, como ja disse, era de uma jovem. Cabega e ombros. Para baixo, o resto

do busto tornava-se imperceptivel, jogado no vago sombreado que constituia o fundo. Ali
desapareciam também as pontas louras do cabelo.

16. A moldura era oval, em filigrana dourada.

17. Como arte, nada podia ser mais admiravel do que aquela pintura. Mas nao fora a
execugao da obra, nem a imortal beleza do rosto. Nem o trabalho de minha imaginacéo,
despertada de seu quase adormecimento pela semelhanga daquela cabega com a de uma
pessoa viva.

18. Meio sentado, meio deitado, fiquei, talvez, uma hora com os olhos presos ao retrato.
19. S6 consegui deitar-me depois de chegar ao segredo do fascinio que o quadro
despertara em mim. Afinal, entendi. Descobri. Mas a descoberta me confundiu, me
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aterrorizou. E foi debaixo de um profundo horror que repus o candelabro na posi¢ao anterior.
Assim ficava oculto o nicho. E a causa de minha intensa agitacéo.

20. Apanhei o volume que contava a histéria das pinturas. Busquei com ansiedade o
numero do retrato oval, aquele que, com sua absoluta aparéncia de vida, me causara
tamanho impacto.

21. E la estava a histéria.

22. Sim, era muito jovem o modelo do retrato. Jovem, alegre, feliz. Um dia viu, amou e
casou-se com o pintor. O artista daquela obra maravilhosa. Ele, porém, ja possuia outra
noiva que o absorvia inteiramente: sua arte.

23. Ela amava a vida. Animava tudo com seu entusiasmo jovem e feliz. Amava tudo
menos aquela rival: a Arte. E odiava e temia os pincéis, a paleta que a privavam do amado.
24. Assim, foi terrivel, para ela, ouvir o desejo dele de fazer o seu retrato. Mas era
humilde e obediente.

25. Durante semanas e semanas, sentou-se no mal iluminado quarto da torre larga e
isolada. Ali a luz vinha apenas de cima.

26. Ele, o pintor, apaixonou-se pelo trabalho. E prosseguia hora apds hora. Dia apds

dia. Seu amor a arte, a obsessao pelo trabalho, seu delirio de artista o impediam de notar
que a esposa empalidecia e que sua saude murchava aos poucos. Todos notavam, menos
ele. E ela sorria. Nao se queixava, ndo mudava a expressao. Pelo contrario, também se
animava, vendo-o trabalhar dia e noite, inteiramente tomado pela obra. Ela o amava muito.
Mas a cada dia tornava-se mais fraca e sem vida.

27. Os que viam o retrato maravilhavam-se. Ele estava fazendo sua obra-prima.

28. Quando a obra se aproximava do fim, ele ndo permitiu a entrada de outras pessoas
na torre. So ele e o modelo. Tornara-se um selvagem. E raramente desviava o olhar da tela.
Nem mesmo para contemplar o rosto da esposa. Se o fizesse, veria que as cores que
espalhava sobre a tela eram tiradas da face daquela que estava a sua frente.

29. Muitas semanas se passaram. Pouca coisa restava a fazer. Faltavam um toque na
boca e um colorido nos olhos. Foi feito o toque e foi dado o colorido.

30. O espirito da jovem, como a chama de uma vela, parecia tremular, despedindo-se.
31. O pintor parou deslumbrado, diante da obra que acabara de executar. Enquanto a
contemplava, palido, emocionado, tremia. E, alto, gritava:

32. -Isto é a propria vida! E a vida mesmo!

33. Voltou-se, entéo, para ver o modelo, sua esposa.

34. Estava morta.

Fonte: POE, Edgar Allan. O retrato oval. In: Histérias extraordinarias de Allan Poe. Tradugéo e
adaptacao de Clarice Lispector. Rio de Janeiro: Ediouro, 2005.

1) Releia o primeiro paragrafo. “O castelo surgira a nossa frente como uma tabua de
salvagao. Eu estava seriamente ferido e ameacgado de passar a noite ao relento. Por isso,
meu criado nao hesitara em forgar a entrada.”

a) E possivel identificar um narrador:
() observador
() personagem

b) Por que o homem estava ferido e por que corria o risco de dormir ao relento?

3) Como o narrador-personagem descreve (caracteriza) o castelo? O que faz com que o
castelo pareca sinistro?
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4) Em que outros tipos de narrativas normalmente aparecem castelos? Nesses outros tipos
de contos, os castelos tém as mesmas caracteristicas?

7) Releia o trecho: “Objetos antigos, preciosos, paredes recobertas de luxuosa tapecaria.
Tudo, porém, desbotado, usado pelo tempo. ”

a) Encontre nessa descricdo duas palavras que revelam um contraste entre as
caracteristicas dos objetos:

b) Esse contraste (ideia oposta) € introduzido (marcado) pela palavra:

( )tudo
( ) porém
( )usado

¢) Qual o significado de: “usado pelo tempo”™?

8) Os fatos se passam em uma época distante ou em uma época mais recente? Justifique
com elementos do texto:

Observamos no conto o predominio do uso do tempo pretérito. Esse tempo, também
conhecido como passado se subdivide em:

Pretérito perfeito: transmite a ideia de agao concluida.

Pretérito imperfeito: Transmite a ideia de uma agao habitual ou continua; ou a ideia de uma
acdo que vinha acontecendo, mas foi interrompida por outra agéo. E também geralmente o
tempo em que sao contadas as historias.

O pretérito mais- que- perfeito expressa a ideia de uma agao que ocorreu antes de outra
acao passada ou para indicar um acontecimento situado de forma incerta no passado.

9) Releia os trechos abaixo, observando o uso dos tempos verbais em destaque e coloque
(v) para verdadeiro e (f) para falso sobre o uso desses tempos verbais no conto:

(a) “Parecia abandonado (...) Tudo estava arrumado, limpo, suntuosamente mobiliado.
Escolhemos um dos aposentos menores e decorado com mais modéstia. Situava-se numa
torre larga e mais baixa, afastada dos demais aposentos. Esta peca, embora mais simples,
ainda assim era ricamente decorada.” (paragrafo 3)

(b) “Li longamente. Li muito. E contemplei todos eles devotamente, com toda a atengao. As
horas voaram e eu nio senti.”

() No trecho (a) os verbos destacados estao no pretérito imperfeito e no (b) no pretérito
perfeito.
() Nos dois trechos os verbos destacados estdo no pretérito imperfeito.
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() O uso do pretérito imperfeito nesse trecho mostra que o narrador esta descrevendo
como era o interior do castelo.

() O uso do pretérito imperfeito da um ar de mistério, de suspense a histéria que esta
sendo contada.

() O uso do pretérito perfeito indica uma ag¢ao concluida, acabada no passado.

() A escolha do uso adequado dos tempos verbais é importante para narrar uma histéria.

10) O que o levou o narrador-personagem a ficar acordado até tarde pesquisando sobre os
quadros, mesmo estando ferido?

11) Releia o trecho: “As horas voaram e eu n&o senti. Afinal, meia-noite, a profunda meia-
noite chegou, sem que eu visse.”
a) Por que o narrador-personagem nao percebeu as horas passarem?

d) Vocé conhece outros contos em que também acontece alguma coisa a meia-noite? Se
sim, o que acontece?

12) Observe o que vem em seguida desse trecho no texto (paragrafo7). O que acontece na
histéria depois que chega a meia-noite?

13) O que mais impressionou o narrador que passou a noite no castelo:
() a moldura oval em dourado.

() a decoragédo do cobmodo que ficava na torre.

() a beleza da jovem retratada no retrato oval.

() o fato de a moga retratada na pintura parecer estar viva.

14) Releia o conto a partir do paragrafo 8 até o final. Vocé percebeu que esse conto traz

uma narrativa encaixada na histéria principal? Observe a figura abaixo e escreva dentro dela
um resumo das duas narrativas que se encaixam formando o conto: “O retrato oval”.

segunda narrativa

primeira narrativa
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15) Por que a jovem do retrato odiava a Arte?

16) Como vocé acha que ela se sentiu quando o marido falou que queria retratar seu rosto
em uma obra de arte? Por que ela aceitou que o artista a pintasse?

17) No inicio, a jovem ficou animada de ver o marido tao satisfeito com seu trabalho. O que
aconteceu com o passar dos dias e que ele nem percebeu?

18) Quando termina sua obra-prima, o artista, emocionado grita:
-Isto é a propria vida, a vida mesmo!
O que significa essa afirmacao para o artista?

19) Por que o retrato ficou tao perfeito?

() Porque a jovem modelo era linda.

() Porque a vida da jovem foi transferida para a tela.
() Porque o artista era muito talentoso.

20) Apods ter lido o texto completo, conclua: quais tematicas s&o abordadas nesse conto?
( ) abelezae a arte.

() oamore amorte.

( ) ariqueza e o amor

21) De modo geral, como vocé classificaria esse texto? (FM) (D9) (PIT)

() um conto de terror, com predominio de descri¢gdes (de objetos, acdes, etc.)
() um conto de mistério, com predominio da narragcao de agbes de personagens.
() um conto de mistério, com predominio de opinidées do narrador

() um conto de aventura, com predominio de descri¢cdes (de objetos, acoes, etc.)

22) Qual é o mistério maior desse conto?
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Atividade extra: “Construindo meu cenario de mistério”.
[0 T = ) PP PR PP

®2 Escolha as opbes que vocé considera mais adequadas para a producéo de
um conto de mistério:
1. Para iniciar a histéria:

( )Eraumavez...

() Era quase noite quando pegamos a estrada.

( ) Fazia um lindo dia de sol.

2. Qual espacgo vocé escolheria para criar seu proprio conto de mistério?

() Nossa unica opg¢ao era aquela velha casa abandonada.

() O parque estava aberto e bem movimentado desde cedo.

() Havia um castelo com um lindo jardim colorido e pessoas muito elegantes.

3. Qual dos personagens vocé acha que é mais adequado para um conto de mistério?

() Um homem palido, de rosto magro e sério apareceu do nada

() A gentil princesa desceu graciosamente pelas escadas .

() Os meninos chegaram com seus uniformes e uma bola de futebol

4. Qual a melhor opc¢ao para a conclusdo de um conto de mistério?

() Tudo terminou bem, ninguém se machucou.

() So6 sei que nem olhamos para tras.

() Foi a melhor festa da minha vida.
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Dispositivo Didatico G:
Leitura Diagnéstica — “A morte vista de perto”

AU O, e e

Leia o texto a seguir, de forma silenciosa. Caso ache necessario, leia mais de uma
vez. Em seguida, responda, por escrito, 0 questionario a seguir.

Dispositivo Didatico G: “A morte vista de perto”

1. Foi em Londres. Eu vinha de uma reunido em que tivera a noticia da morte de
um amigo no Rio.
2. Voltava de carro para casa e era tarde da noite. Uma noite escura, chuvosa,

permeada de neblina dessas noites londrinas que impregnam nossa alma de tédio e
abatimento. E o sentimento a que os ingleses chamam de spleen, e que ndo tem
correspondente na lingua portuguesa. Em noites assim, a nossa realidade interior se mistura
a atmosfera que o fog torna ainda mais densa, apagando os contornos da vida. O siléncio
ao redor de nés como que se materializa. Os movimentos se fazem em camera lenta, de
peixes no mundo das aguas. Ectoplasmas de ndés mesmos, flutuando no ar integrados a
eternidade do nada.

3. Nesse espirito € que eu voltava para casa pelas ruas desertas, pensando na
morte do amigo e na morte em si, com a certeza de sua existéncia inexoravel.
4, Extravagante foi a sensacédo que me veio entdo: a de que a morte existia, ndo

apenas como o fim para todos nds, sem exce¢do, mas como alguma coisa concreta, visivel,
corporificada em alguém com quem eu poderia me esbarrar a qualquer momento.

5. Naquele instante, ao voltar a cabega, dei com ela a me olhar.

6. Eu havia parado no sinal vermelho e embora nao houvesse na rua o0 menor
movimento, esperava pacientemente que ele se abrisse, como exigem as regras inglesas do
bom proceder. O que me chamou a atencao foi um taxi que acabara de se emparelhar ao
meu carro, um pouco a rente, deixando-me lada a lado com o passageiro.

7. Era uma mulher.

8. Uma mulher ja sem idade de tdo velha, e ainda assim horrivelmente pintada,
como um espantalho: tinha os labios borrados de batom, duas rodelas vermelhas nas faces
murchas, as sobrancelhas pinadas, os olhos empastelados de rimel. Eu a olhava também,
fascinado: mas o que era aquilo?

9. Foi quando ela, a dois palmos de mim, piscou um olho e franziu lascivamente
os labios numa careta, como uma simulagéo de beijo.

10.  Aturdido, arranquei com o carro como se fugisse de um filme de terror de
Alberto Cavalcanti na soliddo da noite. Nem esperei mais que o sinal se abrisse — com isso
me arriscava a ser detido logo adiante pelo policial que em Londres estd sempre presente
em cada esquina. Pouco importava; o que deseja era fugir dali, como de uma presenga
amaldigoada. Que queria de mim aquela bruxa? Certamente néo se oferecia como mulher,
aquela mumia — condigdo que ja se perdera para ela num passado sem memodria. Quem
era, sendo a propria morte em que eu vinha pensando, materializada na forma decrépita de
uma megera? Senti um frio na espinha ao ver, pelo espelhinho o taxi a minha retaguarda
seguindo na mesma direcéo. Acelerei, para perdé-lo logo de vista.

11. Em pouco percebi, aliviado, que ganhava distadncia e ele desaparecia na
cerracao.

12. Eu morava numa rua meio remota, ao norte de Londres, e a noite o lugubre
caminho para minha casa passava até por um velho cemitério no patio de uma igreja. Ao
chegar, fui direto para o quarto no segundo andar, disposto a espantar de mim a lembranca
daquela visao.

13. S6 quando me preparava para dormir, lembrei que nao havia apagado a luz
da sala, la embaixo. Desci de pijama, e fui até a janela para fechar a cortina.
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14. Figquei s6 na intencdo. Ao olhar para fora, vi, em meio a neblina, parado na
rua molhada, em frente da casa, o taxi negro de pouco antes, com a velha debrugada contra
0 vidro, a boca arreganhada num sorriso, para mim.

15. Ent&do subi correndo e me tranquei no quarto, para tentar dormir e na manha
seguinte pensar que fora apenas um sonho.

Fonte: SABINO, Fernando. As melhores histérias de Fernando Sabino. Rio de Janeiro: Best bolso, 2010.

1) O narrador é também personagem ou um narrador observador?

4) O que impregnava tédio e abatimento na alma, segundo o personagem narrador
era:

() amorte do seu amigo.

() anoite londrina (de Londres)

() a mulher no taxi.

5) Releia o trecho do paragrafo 2 do texto: “Uma noite escura, chuvosa, permeada
de neblina dessas noites londrinas que impregnam nossa alma de tédio e
abatimento. (...) Em noites assim, a nossa realidade interior se mistura a atmosfera
que o fog torna ainda mais densa, apagando os contornos da vida. O siléncio ao
redor de nés como que se materializa.”

a) Assinale a alternativa que corresponde a intengdo do autor ao escrever esse
trecho:

( ) Descrever como sao as noites de Londres.

() Descrever aquela noite em que soube da morte de seu amigo, sugerindo uma
imagem que expressasse tanto o clima frio e chuvoso daquela noite quanto a
sensacao de abatimento e de solidao.

b) A linguagem metaférica que o autor usou nesse trecho é importante no conto de
mistério? Por qué?

6) Por que o personagem narrador comega a pensar na morte e qual seria a relagao
da morte com o cenario que ele descreve?

8) Releia o trecho:(paragrafo 5) Naquele instante, ao voltar a cabega, dei com ela a
me olhar. O pronome em destaque se refere

( ) a mulher do taxi.

( ) a morte.

( ) anoite londrina.
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9) Como o personagem-narrador caracteriza a mulher do taxi? Assinale as opdes
correspondentes:

() Uma mumia.

() Muito velha.

() Uma bruxa.

( ) presenca amaldigoada.

( ) com a cara horrivelmente pintada.

10) No trecho (paragrafo 8): “Uma mulher ja sem idade de tdo velha, e ainda assim
horrivelmente pintada, como um espantalho: tinha os labios borrados de batom,
duas rodelas vermelhas nas faces murchas, as sobrancelhas pintadas...”

a) O uso dos dois-pontos indica:

( ) afalade um personagem.

( ) uma enumeracao de fatos

( ) uma explicagdo sobre o que foi dito anteriormente.

b) O que o personagem narrador pensou sobre a mulher?

11) Como era o caminho para chegar até a casa do personagem narrador? Qual a
intencado do autor ao descrever esse cenario?

12) Assinale os elementos abaixo que estdo relacionadas ao mistério nessa
narrativa:

) A morte do amigo do narrador.

) A noite fria, escura e chuvosa.

) A atmosfera de abatimento.

) A rua deserta e coberta de neblina.

) O pensamento do personagem narrador sobre a morte.

) A mulher no taxi.

) O sinal vermelho.

) O taxi negro.

) A casa do personagem narrador.

) A descricdo do caminho até a casa do personagem narrador.

N N N N A~~~

13) Sobre a constru¢do do mistério nesse conto, é correto afirmar que:

() O autor usou todos os recursos para construir o mistério: o tempo, a descrigao
detalhada do ambiente, das impressdes do narrador personagem, das ag¢des das
personagens.

() O mistério foi construido apenas pelas a¢des das personagens.

() O mistério foi construido apenas pela descricdo do ambiente e das agdes.

() O autor usou o tempo e 0 espago ou ambiente para construir o mistério desse
conto.

14) O trecho: (paragrafo 14)” Fiquei s6 na intengao” refere a que fato, intengao de
qué? Assinale a opgao correta:

( ) De apagar a luz da sala.

() De fechar a cortina.

( ) De olhar para fora.



95

15) Releia o finalzinho do conto (paragrafos 14 e 15):

“[...] Ao olhar para fora, vi, em meio a neblina, parado na rua molhada, em frente da
casa, o taxi negro de pouco antes, com a velha debrugada contra o vidro, a boca
arreganhada num sorriso, para mim.

Entao subi correndo e me tranquei no quarto, para tentar dormir e na manha seguinte
pensar que fora apenas um sonho. ”

Por que o personagem narrador foi direto para o quarto ao chegar em casa? Como
ele estava se sentindo?

16) Escreva um resumo do que aconteceu em cada momento desse conto:
Situagao inicial:

20) Que explicacdo vocé daria para o mistério da mulher do taxi? Assinale uma
alternativa e em seguida justifique sua resposta:

() a mulher era a personificagdo da morte. (a morte em pessoa)

() tudo foi um delirio de alguém que foi surpreendido com a noticia da morte de
um amigo e ficou abalado emocionalmente.

() Foitudo um sonho do narrador.

( ) outra opgéo.

21) O mistério desse conto foi desvendado? Explique:

2) De modo geral, como vocé classificaria esse texto?
) um conto de terror, com predominio de descri¢gdes (do espaco, agdes, etc.)
) um conto de mistério, com predominio da narragao de a¢des de personagens.
) um conto de mistério, com predominio de opiniées do narrador
) um conto de aventura, com predominio de descri¢gdes (de objetos, acdes, etc.)
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