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OFICINAS DE LEITURA “DIALOGANDO COM A CULTURA AMAZONICA”

Esta proposta didatica apresenta as oficinas de leitura que dardo suporte
artistico-cultural a leitura da narrativa Antes que o mundo acabe (CUNHA, 2018) a luz
do Meétodo Criativo (BORDINI; AGUIAR, 1988), trazendo para sala de aula
manifestacbes representativas da cultura amazbnica, no sentido de romper
estereotipos, buscar uma reafirmacgéo identitaria e uma aproximac¢do com as raizes
socioculturais dos povos amazonicos, valorizando os saberes construidos ao longo
dos séculos na regido, como suporte ao processo de formacao literaria dos alunos.

Esta proposta pedagogica busca desenvolver, a partir do método criativo, o
potencial literario de alunos do 8° ano da EMEF Professora Raimunda Cabral da Silva,
a partir de oficinas de leituras, alternando entre leitura de capitulos da obra Antes que
o mundo acabe e elementos artisticos culturais amazoénicos. A proposta de oficinas
sera distribuida da seguinte forma: Oficina 1: Poemas amazbnicos — Siléncio
guerreiro, de Marcia Wayna Kambeba; Oficina 2: Contos amazonicos — O roubo do
fogo, de Daniel Munduruku; Oficina 3: Lendas amazonicas — Acaud, de Inglés de
Sousa; Oficina 4: Musicas amazonicas — Olhando Belém, de Nilson Chaves e Celso
Viafora; Oficina 5: Imagens amazodnicas — O carro dos milagres, de Benedicto
Monteiro; Oficina 6: Dancas tipicas amazonicas — Batuque ou Cantiga de Batuque, de
Bruno de Menezes; Oficina 7: Festivais folcléricos amazonicos — Festa do boi bumb4,
de Zezinho Corréa; Oficina 8: Pinturas amazénicas — Homem defumando, de Hélio
Melo; Oficina 9: Culinaria amazbnica — Sabor acai, de Nilson Chaves e Lucinha
Bastos; Oficina 10: Contacéo de historias amazdnicas — O encanto de Honorato, de
Joana Matos (informante), Ruth H. Dias (pesquisadora), Maria do Socorro Simdes e
Christophe Golder (coordenadores).

Cada oficina foi estruturada de modo a relacionar a leitura da narrativa
conforme a trama, perfazendo o percurso do protagonista da obra Antes que o mundo
acabe a aspectos culturais amazonicos, construindo significacées entre o literario e o
imageético (fotografia, desenho, pintura, musica, entre outros), em processo dialdgico
com esses textos que, além de abordar tematicas relacionadas ao fazer artistico
amazoénico, buscam trazer para o plano da reflexdo questdes sociais e identitaria dos
povos da Amazonia: costumes, ritos, mitos, lendas e tradigbes, para que os alunos
possam perceber e se reconhecer pertencentes a essa regiao. Nesse sentido, 0

trabalho com o literario em sala de aula, atrelado ao método criativo pode ser um



caminho a trilhar, chamando a atencéo desses alunos a perceber, no contexto social

amazonico, tracos identitarios de sua formacéao étnico-cultural.
OFICINA 1: POEMAS AMAZONICOS
OBJETIVO:
Apresentar poemas amazonicos como forma de aproximar o aluno de suas

raizes culturais.

Marcia Wayna Kambeba

Marcia Wayna Kambeba, da

etnia Omagua Kambeba, do Amazonas.
Cresceu em uma aldeia do povo Ticuna
e reside hoje no Para. Aos 8 anos, ela se
mudou para a cidade, porém visitava a
aldeia com frequéncial. Poeta, cantora,
compositora e geodgrafa pela
Universidade Estadual do Amazonas
(UEA). Fez mestrado pela Universidade
Federal do Amazonas (UFAM) e

. v, . . . Fonte: https://1.bp.blogspot.com/-MJumOBhre-
pesquisa o territdrio e identidade de sua  kwwykieohmmXI/AAAAAAAAMAUIt_zc72cAIMolIsU46mKbOcyMxhP
QQuunwCLcBGASs/s1600/M%25C3%25A1rcia%2BWayna%2BKamb

etnia. Em sua luta na literatura e na "

musica, aborda, sobretudo, a identidade dos povos indigenas, territorialidade e a
questdo da mulher nas aldeias. Em 2013, lancou o livro Ay Kakyri Tama, que retne

textos poéticos e fotografias da vivéncia do seu povo dentro das cidades?.

1 Disponivel em: https://www.itaucultural.org.br/marcia-kambeba-culturas-indigenas. Acesso em: 10
out. 2020.

2 Disponivel em: https://almaacreana.blogspot.com/2018/06/poemas-de-marcia-wayna-kambeba.html.
Acesso em: 15 fev. 2021.




SILENCIO GUERREIRO

O poema Siléncio Guerreiro € parte integrante A

do livro Ay Kakyri Tama:

No territério indigena

O siléncio é sabedoria milenar
Aprendemos com os mais velhos
A ouvir, mais que falar.

No siléncio da minha flecha

Resisti, ndo fui vencido

Fiz do siléncio a minha arma

Pra lutar contra o inimigo. (Marcia Kambeba)

Fonte:
https://lojasaraiva.vteximg.com.br/arquivos/i
ds/6918315-287-

426/644127 .jpg?v=637074485542670000

PROCEDIMENTOS:

a) O professor apresenta o titulo e algumas palavras-chave do poema, levando a
turma a inferir possiveis sentidos neles contidos.

b) O professor faz uma leitura do poema em voz alta para toda a turma, instigando
para que comente sobre a obra.

c) Os alunos leem o poema individual e silenciosamente apoés a leitura do professor.
d) Os alunos, divididos em dupla, sdo instigados a relacionar o poema a seu contexto
sociocultural.

e) A dupla, a partir da leitura e das discussdes realizadas sobre o texto, € levada a

produzir uma pintura.

Antes que o mundo acabe: nesta oficina ao abordar a questao identitaria dos
povos indigenas amazoénicos, os alunos estaréo lendo os capitulos 1, 2 e a primeira
carta de Daniel Vaz para Daniel. Pode-se fazer um paralelo entre os nativos
tailandeses com os indigenas amazoénicos, relacionando os modos de vida dos
nativos aos modos de vida das pessoas da cidade; pode-se abordar também sobre
as contribuicbes desses povos para o cotidiano dos moradores das cidades,

enfatizando a questéo identitaria desses povos.




MATERIAIS E RECURSOS:
e Material do professor;
e Material do aluno;
e Papel cartéo;
e Cartolina;
e Tinta guache;

e Pincel.

COMENTARIO AO PROFESSOR:

Professor, ao colocar em evidéncia na sala de aula poemas amaz6nicos, €
possivel mobilizar alguns aspectos que levem os alunos a compreenderem a relacéo
indio-natureza como uma condicdo mistica em que o sagrado fica evidente como
também o pertencimento em que homem-natureza tornam-se um soé, por iSso a
simbologia da pintura se torna algo fundamental, porque ela € uma forma de
significagao icbnica dos povos indigenas e, enfatizar a “[...] ideia de integracao entre
indios e ndo indios, torna-se de fundamental importancia colocar o discente em
contato com producdes culturais que possam se identificar e se reconhecer como
indigenas” (BRANDILEONE; VALENTE, 2018, p. 205). Dessa forma, uma sugestao é
que os alunos expressem a relacédo entre comunidade indigena — natureza através da
pintura, isso porque essa forma artistica estimula a criatividade, favorece a resisténcia
ao apagamento da identidade cultural desses povos pela cultura supostamente
dominante e ajuda a compreender a diversidade cultural amazoénica como forma de
romper estere6tipos que permeiam a visdo exotica sobre o indio e o homem

amazonicos.

OFICINA 2: CONTOS AMAZONICOS

OBJETIVO:
Aproximar os estudantes da leitura de contos amazbnicos como forma de
despertar o gosto pelo literario, no sentido de reafirmar a identidade dos povos

indigenas, tdo presente nas tradi¢cdes culturais da regido amazonica.



Daniel Munduruku

Daniel Munduruku Monteiro Costa Nasceu em

Belém do Para, em 1964. Escritor e professor. Escritor
de livros infantojuvenis, Daniel também tem
experiéncia na area de educacdo, com énfase na
educacdo indigena. Doutor em educacdo pela
Universidade de Séao Paulo (USP),

Seus trabalhos literarios como Historias de
indio (1996) e V6 Coruja (2014) trazem a tematica
indigena através de contos e lendas e também
depoimentos de suas experiéncias no chamado
"mundo dos brancos". Sua atuacgdo na literatura bem
como na educacdo focada em literatura, lingua e
praticas indigenas contribuem para a divulgacdo da
diversidade étnico-cultural indigena e sua contribuicdo
para a constituicdo de uma identidade brasileira®.

O ROUBO DO FOGO

O conto O roubo do fogo aborda a questdo da origem do
fogo na mitologia do povo indigena Guarani. Versa a historia que
os Guarani ndo sabiam acender fogo. Na verdade eles sabiam

apenas que existia o fogo, mas comiam alimentos crus, pois o fogo

estava em poder dos urubus (Daniel Munduruku).

PROCEDIMENTOS:

Fonte:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoaé
41354/daniel-munduruku

Fonte:
https://www.livrariada
vila.com.br/contos-
indigenas-brasileiros-
14414/p

a) O professor faz a leitura parcial da narrativa, instigando os alunos para comentarem

sobre as acOes dos personagens e sobre o possivel desfecho da historia.

b) Os alunos, oralmente, tecem seus comentarios sobre as personagens, dando

sequéncia a historia conforme sua inferéncia.

3 Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa641354/daniel-munduruku. Acesso em

19 fev. 2021.



c) O professor apresenta aos alunos a obra como um todo para que eles facam uma
leitura compartilhada, comparando-a com os desfechos propostos por eles.

d) A turma, em equipe, busca relacionar a narrativa a lendas e/ou episodios historico-
culturais amazonicos.

e) A turma é dividida em equipe, escolhe um momento da narrativa para apresentar

em forma de dramatizacéao.

Antes que o mundo acabe: nesta oficina ao abordar a tematica da diversidade
cultural dos povos indigenas, os alunos estardo lendo os capitulos 3, 4 e a segunda
carta de Daniel Vaz para Daniel, com fotografias. Pode-se pedir para que os alunos
produzam pequenos contos a partir da experiéncia de leitura de Daniel, atraves
das fotografias enviadas por seu pai bioldgico, enfatizando a vivéncia desses povos

a dos povos indigenas amazobnicos.

MATERIAIS E RECURSOS:
e Material do professor;
e Material do aluno;
e Figurino;
¢ Maquiagem;
e Tinta;

e Papel sulfite, etc.

COMENTARIO AO PROFESSOR:

Professor, trabalhar contos que abordem a tematica e a diversidade cultural
indigena pode ser uma forma de chamar a atencéo do aluno para buscar desmistificar
esteredtipos sobre os povos indigenas, a partir do olhar de um escritor também
indigena com seus modos de ser e viver. Nesse sentido, Munduruku, em suas obras,
“[...] busca causar inquietacdes em seus leitores, o que, de acordo com ele, ja € um indicio
de mudanca dos nao-indigenas que as leem, pois todas retratam a vida e a cultura dos
ancestrais” (FOLLE, 2017, p. 66). Em O roubo do fogo, mito guarani sobre a origem do
fogo, demonstra que o lendario e o mitologico sao importantes fontes de ensinamentos
sobre a realidade, pois “[...] apresentar as lendas e mitos aos alunos torna-se um ato de
cidadania, pois a comunidade tem o direito de conhecer e perceber que ndo se trata

apenas de historias fantasticas e sim de ensinamentos sobre 0 mundo em que vivemos”



(DE SA; EGAS, 2015, p. 25513). Outro ponto importante a ser abordado com os alunos é
a questdo da preservacdo da identidade artistico-culturais dos povos indigenas,
chamando a atencéo para o processo de formacéo e afirmac¢do identitaria dos povos que

formam a regido amazonica.

OFICINA 3: LENDAS AMAZONICAS

OBJETIVO:
Levar o aluno a perceber nas lendas amazonicas elementos de identidade

cultural dos povos da regiéo.

Inglés de Sousa

Inglés de Sousa (Herculano Marcos Inglés de
Sousa), advogado, professor, jornalista, contista e
romancista, nasceu em Obidos, PA, em 28 de
dezembro de 1853, e faleceu no Rio de Janeiro, RJ,
em 6 de setembro de 1918. Compareceu as sessdes
preparatérias da criacdo da Academia Brasileira de
Letras, onde fundou a cadeira n°® 28. Fez os primeiros
estudos no Pard e no Maranhdo. Diplomou-se em
Direito pela Faculdade de S&o Paulo, em 1876. Com
Antdnio Carlos Ribeiro de Andrade e Silva publicou,

em 1877, a Revista Nacional, de ciéncias, artes e

letras. Foi presidente das provincias de Sergipe €  ronee:
https:/lwww.academia.org.br/sites/default/files/

Espirito Santo. Fixou-se no Rio de Janeiro, como  academicosffotografiasiingles-de-souza.jpg
advogado, banqueiro, jornalista e professor de Direito Comercial e Maritimo na
Faculdade Livre de Ciéncias Juridicas e Sociais. Foi presidente do Instituto dos
Advogados Brasileiros. Foi o introdutor do Naturalismo no Brasil, mas seus primeiros
romances nao tiveram repercusséo. Tornou-se conhecido com O missionario (1891).
Nesse romance, descreve com fidelidade a vida numa pequena cidade do Par4,
revelando agudo espirito de observacdo, amor a natureza, fidelidade a cenas

regionais®.

4 Disponivel em: https://www.academia.org.br/academicos/ingles-de-sousa/biografia. Acesso em: 15
fev. 2021.




ACAUA

O conto Acaua faz parte da coletanea de
narrativas intitulada Contos Amazonicos, que nos
transporta para historias curtas, em pleno cenario
Amazonico, no qual o leitor encontra a floresta, a
agua e uma imensa biodiversidade e, claro, o
homem caboclo. Portanto, o autor nos leva do
lendario ao real, do mitico ao cientifico.

O conto Acaua narra a histéria de um
ribeirinho que sai para cacar numa Sexta-Feira
Santa, pois estava triste devido a morte de sua
esposa. Nessa cacada acaba por se perder na
floresta apos ouvir o canto de um passaro. Uma

grande tempestade cai e, cansado, o cacador

acaba desmaiando, sendo despertado somente

Fonte:

com o raiar do dia. Ao levantar a cabeca percebe /“lt%’lf'ngjzzr?avivzfg;;mlgégg@éggg[)%UAVOS"d3’1544°69
gue se encontrava proximo a sua residéncia as

margens do rio Nhamunda de onde avista um objeto vindo em sua direcdo e, ao
aproximar-se, vé que se trata de uma canoa com uma crian¢a dentro. Comovido com
a situacdo, leva a crianca para criar junto a sua filha biolégica. Ambas as mocas
crescem prometendo ser bonitas e vistosas, porém com a passar do tempo a filha
bioldgica torna-se franzina e tristonha ao passo que a filha adotiva se torna robusta e
forte. Em plena mocidade, a filha legitima do caboclo é pedida em casamento por duas
vezes: na primeira, ela desiste do matriménio por influéncia da irma, ja na segunda o
pai obriga a filha a casar trancando-a no quarto até a data da cerimdnia, com isso a
filha adotiva fica furiosa e desaparece na mata. Chegado o dia do casamento, a filha
adotiva aparece a porta da sacristia toda transfigurada, olhando fixamente a irma que
comeca a se debater até cair no chdo. Nesse momento ouve-se o canto de um

passaro no telhado da igreja e todos ficam em polvorosos com a situagao.

PROCEDIMENTOS:
a) O professor apresenta pessoas da comunidade a turma para um momento de
contacao de lendas, levando os alunos a perceberem tracos de sua identidade cultural

nas lendas contadas.



b) Os alunos sdo motivados a apresentar, oralmente, lendas do quotidiano da
comunidade.

c) A turma, dividida em equipes, escolhe uma das lendas contadas para expor em
forma de histérias em quadrinhos, ja trabalhadas em aulas anteriores.

Antes que o mundo acabe: nesta oficina ao abordar a tematica da preservacao
da cultura local: costumes, lendas, tradicbes e modos de vida do homem
amazonico, os alunos estardo lendo os capitulos 5, 6 e a terceira carta de Daniel
Vaz para Daniel, com fotografias. Neste momento, deve-se solicitar ao aluno que,
analisando o ambiente onde Daniel vive, troque o contexto social de uma cidade
grande, pelo contexto social de uma cidade pequena do interior da Amazonia
brasileira. Sera que o protagonismo seria 0 mesmo se Daniel ndo estivesse imerso
numa cultura urbana de uma cidade grande? Seréa que ele ficaria tdo surpreso ao
perceber a realidade de outras culturas ao redor do mundo? Como vocé agiria se
estivesse no lugar de Daniel ao se deparar com a realidade de outros povos através
de cartas e fotografias enviadas por alguém a vocé? Se fosse hoje, como vocé faria
para se comunicar com alguém sem acesso a internet e a telefone? Usaria o

mesmo meio de comunicagéao utilizado por Daniel e Daniel Vaz?

MATERIAIS E RECURSOS:
e Material do professor;
e Material do aluno;
e Papel cinquenta quilos;
e Lapis de cor;
e Giz de cera;

e Canetinha, etc.

COMENTARIO AO PROFESSOR:

Professor, € importante ressaltar que o conto Acaua apresenta a vida simples
dos moradores ribeirinhos, como forma de preservacdo da cultura local, seus
costumes, lendas e tradicédo, ficando evidente que quanto mais longe dos grandes
centros urbanos mais as raizes culturais de uma sociedade podem manter-se

preservadas e vivas no imaginario popular. Ressalta-se também que o autor parece



criticar todo esse misticismo presente no cotidiano das pessoas simples que vivem as
margens dos rios amazonicos, chamando a atencao para o atraso social ao qual esses
moradores estdo destinados. Nesse contexto, a obra pode ser considerada como “[...]
uma representacdo ficcional dessa realidade organizada pela posicdo de mando
econdmico e politico de grupos hegemonicos sobre outros viventes na plenitude da
miséria e da ignorancia” (FIGUEIRA, 2020/1, p. 336). A narrativa ainda demonstra que
“[...] O ponto de convergéncia da histéria € o mito da Boiuna, mas todos os eventos
sdo matizados pelas sombras aéreas da ave acaud, passaro anunciador de
pressagios, na crenga indigena” (FIGUEIRA, 2020/1, p. 338). Professor, o texto é
muito rico em aspectos representativos da cultura amazbnica, podendo ser
explorados, a partir de seu olhar sobre o conto, outros elementos n&o abordados nesta

proposta.

OFICINA 4: MUSICAS AMAZONICAS

OBJETIVO:
Perceber na musica tracos identitarios da cultura amazénica, buscando no

fazer musical e no literario, elementos caracteristicos da regiao.

Nilson Chaves

Nilson Chaves, nasceu em Belém do Paréa
onde comecgou sua carreira participando de festivais
de mduasica e compondo para grupos de teatro
paraenses. Por volta de 1975 decide mudar-se para o
Rio de Janeiro onde canta em casas de shows,
compde para espetaculos de teatro e danca e torna-
se parceiro, entre outros, de Luli e Lucina e Thereza
Tinoco, que registram essas parcerias em discos.

Vencedor de varios festivais, langa seu primeiro LP,

faz shows e o tempo se incube de mostrar-lhe que é

Fonte:

https://www.letras.com.br/arquivos/fotos/artista

na terra natal que corre a seiva de sua musica. DONO  s/main/203/20236.44058.ia

de uma voz suave e sensibilidade de um compositor que capta as saudades e



lembrancas de sua terra, Nilson Chaves, ao deixar fluir essa combinac¢éo, encontrou

seu caminho de cantador e violeiro amazdnico®.

Celso Viafora

Compositor, intérprete, violonista e
arranjador paulistano, iniciou seus estudos de
formacdo musical na Fundagdo das Artes de Sé&o
Caetano do Sul e, posteriormente, fez o curso de
arranjo com o0 maestro Nélson Ayres no
Conservatério do Brooklin. Durante os primeiros
anos, venceu festivais, escreveu trilhas para teatro,
percorreu o Brasil. Tornou-se um hit inicialmente em
Belém do Par4, Manaus e Macapa e, depois disso,

percorreu o Brasil nas vozes dos cantores da noite,

dos cantadores amadores, dos amantes de musica®.

Fonte:
https://www.letras.com.br/arquivos/fotos/artistas/
main/168/16728,116866.jpg

OLHANDO BELEM

Olhando Belém fala sobre a capital da

Amazbnia na visdo dos Paraenses. O moderno
sobrepondo o natural, juntando-se e alterando essa
visdo entre prédio — palafita, carro — canoa, urbano —
ribeirinho, artificial — natural. As estranhezas sao
decorrentes do tempo do rio que se mostra diferente

do tempo da cidade, dos grandes edificios modernos,

frutos da alta tecnologia diante da floresta, do rio e da

vida simples do caboclo amaz06nico’. Fonte:

https://direct.rhapsody.com/imageserver/imag
es/alb.165889441/500x500.jpg

PROCEDIMENTOS:
a) O professor apresenta, inicialmente, a letra da musica, faz a leitura a turma; depois
os alunos fazem uma leitura compartilhada, posteriormente eles acompanham a letra

com a melodia.

5 Disponivel em: https://www.letras.com.br/nilson-chaves/biografia. Acesso em: 15 fev. 2021.
6 Disponivel em: https://www.letras.com.br/celso-viafora/biografia. Acesso em: 15 fev. 2021.
7 Disponivel em: https://periodicos.uff.br/ensaios_posgeo/article/view/36285. Acesso em: 15 fev. 2021.




b) Os alunos sédo convidados a comparar letra da cancdo a outras formas artisticas,
tecendo comentarios sobre esse tipo de composicao artistica.

c) A turma é dividida em duplas para que os alunos possam compor parodias e
apresentarem as demais turmas da escola.

d) Cada dupla produz um desenho/pintura representativo da cancéo em estudo.

Antes que o mundo acabe: nesta oficina ao abordar aspectos da cultura
amazbnica como a musica, enfatiza-se festas, festividades, comemoracbes e
rituais religiosos tdo representativos da cultura local, os alunos estarédo lendo o
capitulo 7, e a quarta carta de Daniel Vaz para Daniel. Neste ponto, pode-se
guestionar com os alunos o tipo de musica que Mim (namorada de Daniel) toca?
Se ela morasse na regido amazonica que musica tocaria? Vocé conhece alguma
banda brasileira que apresenta 0 mesmo ritmo de musica tocado pela banda da
Mim? Vocés conhecem alguma banda de roque da Amazdnia? Pode-se solicitar
aos alunos para fazer uma musica da personagem Mim para o protagonista Daniel,
abordando a letra e o contexto da obra; pode-se fazer também uma oficina de
musica, apresentando os diversos ritmos musicais amazonicos; pode-se solicitar
aos alunos para recontextualizarem, nas cartas, 0s eventos musicais onde a escola
esta inserida, simulando a descricdo de Daniel para com o pai através dessas

cartas.

MATERIAIS E RECURSOS:
e Material do professor;
e Material do aluno;
e Midias digitais;
¢ Instrumentos musicais;
e Papel sulfite;
e Lapis de cor

e Giz de cera, etc.

COMENTARIO AO PROFESSOR:
Professor, o fazer pedagégico com a musica € uma boa oportunidade para

trabalhar no aluno a concepc¢éo de que essa forma de composicdo artistica possibilita



o desenvolvimento do raciocinio, criatividade, criticidade, dons e aptidfes, além disso
“[...] esta presente em todas as culturas, nas mais diversas situacdes: festas e
comemoracdes, rituais religiosos, manifestagdes civicas, politicas, etc” (OLIVEIRA JR;
CIPOLA, 2017, p. 129), carregando consigo o peso das tradi¢cdes culturais de um
povo. Nesse sentido, a cancdo Olhando Belém chama a atencdo para o grande
contraste entre a Belém como metropole e a Belém na perspectiva do caboclo
ribeirinho. A letra da cangao “[...] reitera a Amazdnia como um lugar onde convivem o
“‘moderno” e o “primitivo”, sem se estabelecer a questdo como um problema a ser
resolvido [...], mas como parte de uma condi¢ao “natural” desta regiao” (SOUZA, 2017,
p. 357). E importante destacar que Belém é a cidade das aguas, da floresta, do cheiro,
dos sabores, do ritmo de uma musicalidade que reflete todos esses aspectos para
rememorar que o pertencimento do homem amazoénico nao se apagou com a chegada

desse moderno.
OFICINA 5: IMAGENS AMAZONICAS
OBJETIVO:
Observar e registrar, com um olhar mais apurado, lugares e seres da

comunidade e seu entorno, a partir da lente da camera fotografica.

Benedito Monteiro

Benedicto Monteiro ou Benedicto Wilfred

Monteiro nasceu em Alenquer, Estado do Para
em 1924 e faleceu em 2008, aos 84 anos de
idade. Escritor, jornalista, advogado e politico.
Graduado em Ciéncias Juridicas e Sociais pela
Faculdade de Direito do Parda. Tem uma
bibliografia generosa. E em sua honra a
Biblioteca da Universidade Federal do Para se
chame Biblioteca Benedicto Monteiro.

O escritor Benedicto Monteiro recorrendo

a sua vasta experiéncia literaria, contextualizou a

C s , Fonte:
historia do Para, com todas as suas nuances e https://www livronautas.com.br/images/autor/maior/5

444-autor-benedicto-wilfred-monteiro.jpg

dimensdes, resgatando, de forma didatica, os



valores da rica cultura paraense, lancando em parceria com as Organizacdes Romulo
Maiorama - ORM, a obra Histéria do Pard, distribuida em fasciculos encartados pelo
jornal "O Liberal" no ano de 2001. Esta obra representa a sintese da historia paraense,
desde os fundamentos da pré-histéria amazénica a sua contemporaneidade, sob o

ponto de vista econdmico, geografico, social, politico e ecoldgico?®.

O CARRO DOS MILAGRES

O Livro O Carro dos Milagres € uma coletanea de
narrativas publicada em 1975, durante os Anos de chumbo
(Ditadura Militar), de censura a cultura escrita. Premiada
pela Academia Paraense de Letras, a presente coletanea
contém relatos de um caboclo que vem da brenha das matas
amazonicas contar suas historias, memorias, culturas e
saberes. Das sete narrativas, € importante enfocar aquela

que contém o mesmo titulo do livro: O Carro dos Milagres.

A novela O Carro dos Milagres apresenta a k

Fonte:

experiéncia de um caboclo no Cirio de Nazaré em Belém/PA.  httpsi/iwuw.icbsena.com.brllivios
/Carro%20dos%20milagres.jpg

Primeiramente, nota-se o diadlogo entre dois caboclos que

vieram acompanhar o Cirio, sendo que o protagonista tem o interesse de pagar uma
promessa que a sua mae fez & Nossa Senhora de Nazaré do Retiro (ou do Desterro)
quando o rapaz se encontrava em situacdo de perigo com sua canoa nas aguas do
Marajo. A mae velha prometera a Santa que se seu filho fosse resguardado do

temporal ele haveria de levar um barco a vela de miriti durante a procisséao®.

PROCEDIMENTOS:

a) O professor convida a turma a caminhar pelo quarteirdo da escola, despertando
nos alunos, mediante um olhar mais critico, o desejo de valorizar, preservar e registrar
a realidade que o rodeia.

b) Os alunos, em equipes, sdo convidados a fotografar tudo aquilo que Ihe chama a

atencao no bairro onde moram.

8 Disponivel em: https://www.livronautas.com.br/ver-autor/5444/benedicto-monteiro. Acesso em: 15
fev. 2021.

9 Disponivel em: http:/lifeioleituras.blogspot.com/2012/05/carro-dos-milagres-de-
benedicto.html#:~:text=Este%20carro%20foi%20introduzido%20na,mote%20lend%C3%A1rio%20de
%20ra%C3%ADzes%20lusitanas. Acesso em: 15 fev. 2021.




c) As equipes devem confeccionar e organizar um mural para exposicdo e

apresentacdo na escola.

Antes que o mundo acabe: nesta oficina ao demonstrar aspectos da cultura
amazonica como a fotografia, pode-se registrar elementos da fauna e flora locais e
manifestacdes artistico-culturais da regido. Nessa etapa, os alunos estardo lendo
o capitulo 8, com fotografias. Pode-se fazer um trabalho com fotografia no entorno
da escola e do bairro, fazendo uma comparacao com as fotografias trocadas entre
Daniel pai e filho, buscando tracos caracteristicos da realidade de outros povos
com os povos que habitam a Amazoénia brasileira. Pode-se solicitar aos alunos para
que tirem fotografias de lugares que mais lhes chamam a atencéo e, a partir da
troca de cartas como Daniel e o pai, contar sobre as razdes pelas quais as
fotografias lhe chamaram a atencéo.

MATERIAIS E RECURSOS:
e Material do professor;
e Material do aluno;

e Midias digitais;

e Papel EVA,

e Papel laminado;
e Folhas de isopor;
e Papel crepom;

e Fita adesiva;

e Cola;

e Papel fotogréfico;

e Tesoura, etc.

COMENTARIO AO PROFESSOR:

Professor, o conto O carro dos milagres € uma bela ilustracdo de imagens
sobre a festividade do Cirio de Nazaré em Belém do Para, sob a oOtica de um
promesseiro/pescador/ribeirinho que, de todas as formas, deseja cumprir a promessa
feita por sua mae, como forma de pagamento a graca alcancada. Dessa forma, “[...]

A procisséo, os votos, o andor, a fé aparecem entrelacados a bebedeira, as comidas,



aos casos de policia, mostrando que o Cirio € uma manifestacdo da cultura cristd em
que sagrado e profano se mostram como duas faces da mesma moeda” (CASTRO,
2018, p. 77). Professor, é importante salientar ainda que, assim como a fotografia, a
leitura do conto vai criando imagens numa relacdo mutua entre sagrado e profano, a
partir do olhar do protagonista, isso porque “[...] As comparagdes estabelecidas pelo
narrador entre as situacdes dramaticas vividas no Cirio e suas experiéncias de vida,
proporcionam a construcao de imagens fortes e belas, especialmente para o leitor que
tem alguma familiaridade com o contexto ribeirinho amazénico” (CASTRO, 2018, p.
76). A fotografia mobiliza o imaginario daquele que percebe a imagem captada pela
lente de quem vivencia a experiéncia da Procissdo do Cirio de Nossa Senhora de

Nazaré, que acontece no segundo domingo de outubro em Belém.
OFICINA 6: DANCAS TIPICAS AMAZONICAS
OBJETIVO:
Perceber nos movimentos corporais (danga) formas de expressao cultural e

identitaria de um povo.

Bruno de Menezes

Bento de Menezes Costa (Bruno de ‘m =
Menezes, Belém (PA), 1893 — Manaus (AM), ¥
1963). Publica, em 1920, seu primeiro livro de 6
poesia, Crucifixo, na época, membro da Academia ‘
dos Poetas Paraenses. Em 1923 funda a revista o

literaria Belém Nova, responséavel pela divulgacéo
da poesia modernista apdés a década de 20.
Publica, no ano seguinte, Bailado Lunar;

seguiram-se Poesia (1931), Batuque (1939), Lua

Sonambula (1953), Poema para Fortaleza (1957) |
e Onze Sonetos (1960). NOS anos SEQUINIES  memscopmy  coorasora/auoresioruno-de:

escreve pecas teatrais juninas para o grupo Pirapema e, em 1950, publica a novela
Maria. Em 1954 torna-se membro do Instituto Histérico e Geografico do Para e da
Comissao Paraense de Folclore e langa o romance Candunga, com o qual ganha o

Prémio Estado do Paré. E presidente da Academia Paraense de Letras entre 1956 e



1957. Publica diversos livros sobre folclore, em 1958 e 1959, entre os quais Boi Bumba
e Auto Popular. Bruno de Menezes pertence a segunda geracdo do modernismo
brasileiro. Segundo o critico Dante Costa, ele realizou em sua obra uma transposi¢ao
"das vivéncias do negro no Brasil, do fato folclérico, da realidade que n&o interessa
apenas ao critico literario, mas também e principalmente ao socidlogo, ao estudioso

dos habitos e costumes, ao etnégrafo do negro brasileiro"©.

CANTIGA DE BATUQUE

Rufa o batuque na cadéncia alucinante
— do jongo do samba na onda que banza.
desnalgamentos bamboleios sapateios, cirandeios,
cabindas cantando lundus as cubatas. (Bruno de Menezes)
O poema Batuque ou Cantiga de
Batuque faz parte da obra Batuque,
coletanea de poemas que fazem uma
exaltacdo das raizes culturais afro-
amazonicas, sobretudo o ritual de danca,

pois “O ritmo forte e vibrante marcado pela

cadéncia das palavras e dos instrumentos

Fonte: http://www.afreaka.com.br/notas/sensualidade-e-graca-

musicais mostra, em Batuque, a evolugdo "

de um ritual negro, acompanhado pelo erotismo dos corpos em requebros e
preparagao para o amor” (FARES, 2012, p. 129). A imagem ao lado mostra o lundu,
danca praticada em alguns estados brasileiros, principalmente na regido Norte, sendo

uma das dancas representativas dessa sensualidade afro-amazonica.

PROCEDIMENTOS:

a) O professor apresenta movimentos corporais sem melodia aos estudantes,
instigando a turma a comentar sobre eles, buscando relacionar tais movimentos a
determinada melodia.

b) O professor, apds o debate da turma, convida os alunos a assistir os movimentos
acompanhados da melodia para que eles possam redimensionar ou confirmar suas

expectativas.

10 Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa4889/bruno-de-menezes. Acesso em:
16 fev. 2021.




c) Os alunos, em grupos, sdo convidados a pesquisar sobre as dancas tipicas
amazonicas, orientados a perceber a importancia dessa manifestacéo artistica para a
construcéo da identidade do povo da Amazonia.

d) Coreografar uma danca tipica amaz6nica e apresenta-la para as demais turmas da

escola.

Antes que o mundo acabe: Esta oficina aborda o tema da africanidade, nos rituais
de danca amazbnica. Nesse momento, os alunos estardo lendo o capitulo 9, e a
guinta carta de Daniel Vaz para Daniel, com fotografia. Como Daniel reagiria se
morasse numa comunidade no interior da floresta amazonica, composta por
remanescentes de quilombos? Serd que ele teria as mesmas oportunidades de
viajar e fotografar o mundo se fosse negro, de classe baixa, morador de
comunidade quilombola? Como seria a vida de Daniel se ele morasse numa
comunidade pobre? Pode-se trabalhar, com os alunos, oficinas sobre os ritos e

rituais de danca dos povos que formam a regido amazoénica.

MATERIAIS E RECURSOS:
e Material do professor;
e Material do aluno;
e TV,
e Caixa amplificada;
e Midias digitais;

e Figurino, etc.

COMENTARIO AO PROFESSOR:
Professor, o poema Batuque ou Cantiga de Batuque traz as vozes dos negros
amazodnicos em suas tradi¢des, festividades e rituais, “[...] pois as dancas africanas

elencadas nos versos séo tradi¢cdes nortistas, como: bumba, carimbd, jongo de samba

e lundus, demarcando o espaco geogréfico no qual o negro é cantado, o qual é visto,
muitas vezes, como destituido de valores e crengas” (RODRIGUES, 2018, p. 28-29).
O poema € um canto de exaltacao a africanidade amazonica com suas cores, cheiros,
ritmos e sabores. “O ritmo acompanha a abordagem tematica: intenso, marcado pela

cadéncia dos tantans na alegria dos amores; ou lento, marcado na batida leve do



couro surrado pela tristeza do tronco e da saudade da Africa” (FARES, 2012, p. 128).
E interessante enfatizar também, professor, as contribuicdes da cultura africana para
a formacéo cultural brasileira, ndo de forma simplista ou como mera informacéo, mas
sobre os aspectos culturais e as relagdes de saber e poder que sdo construidas no
cotidiano escolar. Pode-se abordar ainda a questédo do racismo e o lugar do negro na

sociedade de hoje.

OFICINA 7: FESTIVAIS FOLCLORICOS AMAZONICOS

OBJETIVO:
Despertar nos alunos o desejo de conhecer as raizes folclérico-culturais que
foram determinantes para o processo de formacéo dos povos da Amazonia.

José Maria Nunes Corréa (Zezinho Corréa)

José Maria Nunes Corréa, o Zezinho Corréa,
nasceu em Carauari, municipio do Amazonas. Iniciou a
carreira de cantor no teatro apdés fazer o curso de
formacdo de ator na Federacdo das Escolas Federais
Isoladas do Estado do Rio de Janeiro (FEFIERJ). Fez
parte do elenco de véarios musicais até formar o grupo
Carrapicho. Devido aos compromissos como cantor,

Zezinho Corréa ndo exerce mais a profissdo de ator. Seu

trabalho artistico foi totalmente voltado para o grupo

. . ~ . Fonte:
Carrapicho!l. Zezinho Corréa faleceu em fevereiro de  hups:iedienematra.comiiteraturaivr

o-sobre-a-carreira-e-vida-de-zezinho-

202 1 ’ Vitl ma d a COVid _ 19 . correa-sera-lancado-dia-28-de-

dezembro-em-manaus/

11 Disponivel em:

https://www.last.fm/pt/music/Zezinho+Corr% C3%AAa/+wiki#:~:text=J0s% C3%A9%20Maria%20Nunes
%20Corr%C3%AAa%2C%200,at%C3%A9%20formar%200%20grupo%20Carrapicho. Acesso em: 16
fev. 2021.




FESTA DO BOI BUMBA

A festa do boi bumba tem ligacdes

com diversas tradigcbes, africanas,
indigenas e europeias, inclusive com festas
religiosas catolicas, sendo associada
fortemente ao periodo de festas juninas,
mas em algumas cidades como Guajara-
Mirim (RO) e Macapa (AP) estas

celebragbes acontecem até nos UItIMOS  gonee: https://www.sabedriapolitica.com.br/products/festival—
folclorico-de-parintins/
meses do ano'?.

O boi-bumbéa é uma das variacdes do bumba meu boi, largamente praticado
no Brasil. E uma das mais antigas formas de distrac&o popular. Foi introduzido pelos
colonizadores europeus, sendo a primeira expressao de teatro popular brasileiro.

O Festival de Parintins € um dos maiores responsaveis pela divulgacéo
cultural do boi-bumba. S&o trés noites de apresentacdo nas quais sdo abordados,
através das alegorias e encenacdes, aspectos regionais como lendas, rituais

indigenas e costumes dos ribeirinhos?*3.

PROCEDIMENTOS:

a) O professor apresenta alguns festivais folcléricos da regido, instigando os alunos a
comentar sobre outros festivais que conhecem.

b) Os alunos sédo direcionados a pesquisar sobre os festivais folcléricos da Amazonia,
despertando-lhes o desejo de valorizar suas raizes culturais.

c) A turma é dividida em grupo para que 0s alunos organizem uma exposicdo sobre

os festivais da regido amazonica.

12 Disponivel em: https://www.diariodoamapa.com.br/cadernos/nota-10/festa-de-boi-bumba-agita-o-
fim-de-semana-em-macapa/. Acesso em: 17 fev. 2021.

13 Disponivel em: https://brasilescola.uol.com.br/brasil/aspectos-culturais-regiao-
norte.htm#:~:text=As%20duas%20maiores%20festas%20populares,ocorre%20em%20junho%2C%20
no%20Amazonas. Acesso em: 17 fev. 2021.




Antes que o mundo acabe: Esta oficina aborda a temética do hibridismo cultural
entre as culturas afro-indigena e europeia, na formacao cultural amazoénica. Nessa
fase, os alunos estardo lendo o capitulo 10, e a sexta carta de Daniel Vaz para
Daniel, com fotografias. Nesse momento, pode-se buscar nas imagens
fotografadas por Daniel Vaz em suas viagens pelo mundo, enviadas ao filho, a
diversidade de povos e culturas e, a partir dessas imagens buscar elementos
caracteristicos de festas e festivais desses povos; pode-se enfatizar o hibridismo
cultural acentuado pelo processo de globalizacdo e, a consequente
desaparecimento de muitos povos e suas culturas ao redor do mundo; pode-se
chamar a atencdo do aluno também para o crescente processo de aculturacao dos
povos amazoénicos com a chegada de migrantes e imigrantes de diversos cantos
do Brasil e do mundo, podendo destacar também as contribuicbes desses

forasteiros a construcao identitaria e cultural amazénica.

MATERIAIS E RECURSOS:
e Material do professor;
e Material do aluno;
e Papel sulfite;
e Midia digital;
e Papel EVA,;
e Papel laminado;
e Cola;
e Papel fotogréfico;

e Tesoura, etc.

COMENTARIO AO PROFESSOR:

Professor, a letra da musica Festa do boi bumba € uma boa sugestédo para
apresentar para o aluno a diversidade de festivais folcléricos na regido Amazonica,
demonstrando o0 apego as raizes culturais dos povos amazonicos. A cancao exalta, a
partir do ritmo da toada, a festividade do boi bumba, com seus tambores, alegorias e
uma performance que se apresenta pelo atravessamento de aspectos das culturas

afro-indigena e europeia. E o hibridismo cultural tAo marcante nas atividades culturais



amazonicas, da religiosidade cristd, atravessando os rituais sagrados indigenas, ao
rufar dos tambores africanos. Nesse sentido, o Festival Folclérico do Boi Bumba é um
ritual hibrido, pois hibridagdo consiste em “[...] processos socioculturais nos quais
estruturas ou préticas discretas, que existiam de forma separada, se combinam para
gerar novas estruturas, objetos e praticas” (CANCLINI, 2015, p. 19). Professor, além
dos aspectos da cultura amazonica sugeridos, outros aspectos podem ser abordados,

a partir de seu olhar sobre a diversidade de festas e festivais folcléricos amazénicos.

OFICINA 8: PINTURAS AMAZONICAS

OBJETIVO:
Levar a turma a perceber, nas artes plasticas da regido, tracos da pintura

amazoénica como forma de aproximar os alunos da leitura e interpretacéo de imagens.

Hélio Mello

Hélio Melo (1926-2001) nasceu e
passou boa parte de sua vida dentro de um
seringal. Grande expoente das artes plasticas
do Acre. Autodidata, cursou apenas até a
terceira série do antigo primeiro grau, porém,
um homem multifario, pois também era

compositor, musico e escritor. Seus livros

revelam mais que um imaginario pessoal, pois

Fonte: https:l//aImaacreana.blogspot.com/2009/10/he|io—
sdo preciosidades que resgatam aspectos —Mmelo-arte-imita-vidahmi

peculiares da cultura amazénica, com suas lendas, historias fantasticas e reais. Hélio
escreve a partir de suas vivéncias, 0 que agrega a seus escritos autenticidade e
brados de vida. Conforme ressaltou Naylor George, na apresentacédo de O caucho, a
seringueira e seus mistérios: “ele escreve o que conversa e o que sente da mesma
maneira que pinta uma tela, ou ainda da mesma forma que toca um violino. Ele é a

simbiose de uma arte multipla que se revela clara e cristalina...”*.

14 Disponivel em: https://almaacreana.blogspot.com/2009/10/helio-melo-arte-imita-vida.html. Acesso
em: 16 fev. 2021.




HOMEM DEFUMANDO

A pintura Homem
Defumando (1989) aborda a
situacdo  socioecondmica  do
homem amazbnico, que extrai e
processa rusticamente o “leite'>” da
seringueira para a producdo da
borracha. Apesar de ndo ser uma
atividade econbmica lucrativa,
hoje, ainda ha essa pratica nas

florestas amazonicas. A imagem

Seringueiros e seus equipamentos (1987)

https://almaacreana.blogspot.com/2009/10/helio-melo-arte-imita-vida.html

ao lado mostra a acao do corte da seringueira e as ferramentas que o0 seringueiro usa

no dia a dia de trabalho.

PROCEDIMENTOS:

a) O professor apresenta algumas pinturas de autores amazodnicos, instigando os

alunos a falarem sobre suas impressdes visuais sobre elas.

b) Os alunos, em equipes, sdo convidados, a reproduzir as pinturas conforme suas

impressoes.

c¢) Os alunos, individualmente, séo levados a produzir um texto sobre suas impressoes

em relacao a pintura.

d) As equipes organizam um momento de socializacdo de suas producdes, no patio

da escola.

15 Expressao utilizada pelos caboclos/ribeirinhos/extrativistas para se referirem ao latex.



Antes que o mundo acabe: Esta oficina aborda o modo de vida do
caboclo/ribeirinho/extrativista amazoénico e o distanciamento social entre 0s povos
da floresta e os da cidade, enfatizando o periodo do ciclo da borracha na Amazonia.
Nessa etapa, os alunos estardo lendo os capitulos 11 e 12. Aqui, pode-se buscar,
a partir das fotografias de Daniel Vaz, identificar os modos de vida dos povos
fotografados e como o processo de globalizacdo tem afetado o dia a dia desses
povos; seria interessante também trazer para o plano da reflexdo a situacdo
socioecondémico-cultural dos povos amazoénicos da cidade, do campo, das aguas e
da floresta; pode-se ampliar essa discusséo para tentar desmistificar certa visdo
preconceituosa, estereotipada e muitas vezes exoética que se tem dos povos

amazonicos, buscando despertar no aluno o reconhecimento identitario e cultural,

na maioria das vezes, esquecido pela propria escola.

MATERIAIS E RECURSOS:
e Material do professor;
e Material do aluno;
e Tinta guache;
e Tinta para tela,
e Pincel;

e Tela para pintura, etc.

COMENTARIO AO PROFESSOR:

Professor, ao trabalhar a pintura Homem Defumando com seus alunos, deve-
se atentar ao modo de vida do caboclo/ribeirinho/extrativista, homens e mulheres que
buscam na floresta meios de sobrevivéncia, isso porque as praticas e saberes dos
sujeitos comuns foram ignorados e negados por uma “racionalidade iluminada” que
desconsiderou as diferencas culturais. Nesse sentido, a pintura, € uma forma de trazer
para o plano da reflexao a atividade marginal dos anénimos que com sua “arte de
fazer” moldou o latex e fez, desse movimento, a seringueira aflorar e se comunicar
com o extrativista (BRAGA, 2018, p. 96). E preciso que leve em consideracéo também,
em suas abordagens, como se deu o ciclo econdmico da borracha na regido

amazonica, no final do século XIX. Porém o aspecto fundante da pintura é levar o



estudante a refletir sobre a situacdo de abandono dos seringueiros no interior da
Amazoénia, pois “Esses homens destemidos enfrentaram situacdes de grande perigo,
lutando contra a forga da natureza: calor, chuva, umidade, enchentes e vazantes dos
rios, falta absoluta de comunicagdo e completo isolamento” (CASTRO, STORI,
SANCHEZ, 2011, p. 4446). E importante lembrar também que os saberes s&o
provenientes da experiéncia, do modo de vida, da relacdo e conhecimento que o
seringueiro tem sobre a floresta, o que faz com que os extrativistas criem técnicas e

instrumentos especificos para a realiza¢do dessa atividade econémica.

OFICINA 9: CULINARIA AMAZONICA

OBJETIVO:
Buscar na culinaria amazobnica elementos caracteristicos dos povos

tradicionais da Amazonia.

Nilson Chaves

Nilson Chaves, nasceu em Belém do
Pard onde comecou sua carreira participando de
festivais de musica e compondo para grupos de
teatro paraenses. Por volta de 1975 decide

mudar-se para o Rio de Janeiro onde canta em

Fonte: https://www.oliberal.com/cultura/musica/nilson-

casas de ShOWS, Compﬁe para eSpeté-CUbS de chaves-completa-68-anos-neste-dominao-8-1.323573

teatro e danca e torna-se parceiro, entre outros, de Luli e Lucina e Thereza Tinoco,
que registram essas parcerias em discos. Vencedor de varios festivais, lanca seu
primeiro LP, faz shows e o tempo se incube de mostrar-lhe que é na terra natal que
corre a seiva de sua musica. Dono de uma voz suave e sensibilidade de um
compositor que capta as saudades e lembrancas de sua terra, Nilson Chaves, ao
deixar fluir essa combinacdo, encontrou seu caminho de cantador e violeiro

amazonicolb,

16 Disponivel em: https://www.letras.com.br/nilson-chaves/biografia. Acesso em: 15 fev. 2021.




Lucinha Bastos

Luciete Bastos de Araujo, mais conhecida como
Lucinnha Bastos (Belém do Par4, 1967) é uma cantora,
violonista e compositora brasileira. E filha de Luciano
Bastos, fundador do Banda Sayonara, de Belém.Foi a
melhor intérprete de festivais no Para e em Minas Gerais.
Gravou um compacto duplo, trés LPs e trés CDs ao vivo.
Participou de 14 discos, um LP e nove CDs de amigos,

=

empresas e institui(;(")es”. Eggttoes https://som13.com.br/Iucinha-
SABOR ACAI

A cancdo Sabor acai faz uma
viagem ao seio da cultura amazénica que
é rica em cheiro e sabores, enfatizando o
fruto do agaizeiro como representativo dos
povos que habitam a Amazonia. A musica
atribui ao fruto ndo somente a tarefa de

saciar a fome, mas também “[...] uma

TR
re|a(;3-0 h|St0r|Ca e CUltural muito forte, uma Fonte: https://turismoparaense.blogspot.com/2017/07/a-

culinaria-paraense-ganhou-um-dia.html

relacdo com a terra, nos processos de
plantio e colheita [...]" (SOUZA, p. 350, 2017), demonstrando o apego afetivo a floresta,

as tradicdes e ao modo de viver simples do homem amazonico.

PROCEDIMENTOS:

a) O professor apresenta algumas comidas tipicas da regido, incentivando os alunos
a pesquisar mais sobre a culinaria amazénica.

b) Os alunos, em equipes, sdo convidados a expor a turma a pesquisa realizada sobre
a culinaria amazonica.

c) As equipes apresentam os pratos tipicos produzidos por elas e organizam um

momento de socializacdo do que foi produzido ao final da apresentacao.

17 Disponivel em: https://som13.com.br/lucinha-bastos. Acesso em: 16 fev. 2021.




Antes que o mundo acabe: Esta oficina aborda a teméatica da diversidade da
culinaria e da cultura do Norte do Brasil, como o sincretismo religioso, o mistico, o
lendario. Nessa etapa, os alunos estardo lendo o capitulo 13. Nesse ponto, pode-
se fazer um contraponto entre as comidas tipicas da cidade e regido onde Daniel
mora com as comidas tipicas da regido Norte do Brasil, destacando a gastronomia
paraense, eleita a melhor do Brasil em 2015. Sera que o acai e outros elementos
da culindria local tem a mesma importancia alimentar para os habitantes do centro-
sul do Brasil com tem para os povos amazoénicos? Se Daniel viesse visitar a regiao
amazonica, tomaria o acai de acordo com a tradicdo nortista: com farinha, peixe
frito, etc., ou tomaria conforme a tradicdo do Sul: com banana, granola, etc.? Seria
interessante nesta oficina, organizar uma noite cultural onde seriam apresentadas
a culinaria da regido de Daniel e a culinaria amazonica, enfatizando as influéncias

culturais que dao sustentabilidade aos pratos tipicos de cada regiao.

MATERIAIS E RECURSOS:
e Material do professor;
e Material do aluno;
e Laptop;
e Datashow;

e Midias digitais, etc.

COMENTARIO AO PROFESSOR:

Caro professor, ao trabalhar aspectos da cultura amazobnica nas aulas de
lingua portuguesa como suporte para a formacéo leitora do aluno, faz-se necessario
conhecer mais detalhadamente elementos que permeiam o fazer artistico da regiéo,
no contexto aqui exposto a musica Sabor Acai que, além de pbér em evidéncia a
questado da culinaria amazonica, aborda também outros componentes da diversidade
cultural do Norte do Brasil como o sincretismo religioso, o misticismo, o lendario, pois
0 acai, na letra da cancdo, ndo representa apenas um alimento destituido de
significado, “[...] O fruto, que se encontra de forma abundante na regido, se revela entédo
como parte de um imaginario sociocultural mais amplo e ndo se encontra restrito a ser

somente um produto ou objeto de consumo [...]" (SOUZA, 2017, p. 349). Além dos



aspectos elencados aqui, professor, vocé pode abordar outros que poderdo estar

imbricados na letra da musica.
OFICINA 10: CONTACAO DE HISTORIAS AMAZONICAS

OBJETIVO:
Levar os estudantes a perceber na contacdo de histdrias tracos dos povos

gue formam a Amazonia brasileira.

Maria do Socorro Simdes

Possui graduacdo em Licenciatura em \Qo
Letras (Portugués e Inglés) pela Universidade
Federal do Para — UFPA (1969), mestrado em
Letras (Letras Vernaculas) pela Universidade .
Federal do Rio de Janeiro — UFRJ (1978) e
doutorado em Letras (Letras Vernaculas) pela

TURA

B/

£y

Universidade Federal do Rio de Janeiro (1986). fone wtpsgenciapaa com bt 4605

Atualmente é professora da Universidade Federal do Para, coordenadora do Programa
de Estudos Geo-BioCulturais da Amazonia - Campus Flutuante, da Universidade
Federal do Para. Tem experiéncia na area de Letras, com énfase Literatura Portuguesa,
Histéria da Literatura e Estudo da Narrativa, atuando principalmente nos seguintes

temas: AmazoOnia, narrativa, literatura, oralidade e cultural®.

Christophe Golder

Possui graduacdo em License de
Lettres Modernes - Universite de Paris Il
(Sorbonne-Nouvelle) (1981), mestrado em

D.E.A. d'Etudes ibérigues et ibéro-américaines

- Université de Franche Comté (1983) e
doutorado em Semidtica- Université de Franche  Fonte: https:/iwww.oliberal.com/cultura/entre-o-
imaainario-e-o-sonho-1.180838

Comté (1991). Atualmente €& professor

associado da UFPA, atuando principalmente nos seguintes temas: Semiética, lirismo e

18 Disponivel em: https://www.escavador.com/sobre/1501733/maria-do-perpetuo-socorro-galvao-simoes.
Acesso em: 17 fev. 2021.




traducdo poética. As informacdes constantes neste curriculo foram prestadas de boa

fels.

O ENCANTO DE HONORATO
A Lenda da Cobra

Grande é uma das mais

conhecidas lendas do
folclore amazonico que fala
de uma imensa cobra,
também chamada Boiuna,
que cresce de forma

gigantesca e ameacgadora,

abandonando a floresta e = FEESERIEE

Fonte: https://www.ahoradecolorir.com.br/2017/08/atividade-com-lendas-lenda-da-
cobra.html

passando a habitar a parte
profunda dos rios. Ao rastejar pela terra firme, os sulcos que deixa se transformam

nos igarapés®.

PROCEDIMENTOS:

a) O professor convida contadores de histéria da comunidade para apresentarem suas
histérias a turma, despertando, nos alunos, o desejo pela contacéo de histérias.

b) Os alunos séo convidados a contar histérias ouvidas na comunidade a turma.

c) A turma é dividida em dupla para transformar as lendas e mitos em historias em
quadrinhos.

d) A turma é dividida em grupo para que os alunos, mediante as histérias contadas,
escolham uma delas para apresentar com teatro de fantoches.

19 Disponivel em: https://www.escavador.com/sobre/356729/christophe-golder. Acesso em: 17 fev. 2021.
20 Disponivel em: https://www.ahoradecolorir.com.br/2017/08/atividade-com-lendas-lenda-da-
cobra.html. Acesso em: 16 fev. 2021.




Antes que o mundo acabe: Esta oficina aborda a questao identitaria dos povos
amazonicos, a partir do imaginario nos mitos e lendas da regido amazonica. Nessa
fase, os alunos estaréo lendo o capitulo 14. Nesse momento, pode-se fazer alguns
guestionamentos sobre mitos e lendas urbanas. Sera que Daniel, por morar em
cidade grande do Sul do Brasil, conhece algum mito ou lenda? Se ele morasse na
regido amazonica conheceria? Serd que os mitos e lendas da cidade grande sao
0s mesmos de cidades pequenas, vilas, agrovilas e comunidades ribeirinhas?
Pode-se pedir aos alunos para contarem mitos ou lendas que eles conhecem;
pode-se solicitar também a eles para, a partir das lendas e mitos que conhecem,

produzir novos mitos ou lendas.

MATERIAIS E RECURSOS:
e Material do professor;
e Material do aluno;
e Bonecos;
e Papel sulfite:
e Lapis de cor;
e Giz de cera;

e Papel de ceda, etc.

COMENTARIO AO PROFESSOR:

Professor, é interessante buscar nas praticas de contacdo de historias a
relacdo identitaria do imaginario amazénico, numa perspectiva de valorizacdo da
cultura dos povos que vivem as margens do rio da regido, que passam a explicar
aspectos da realidade através desse imaginario, onde o mitico e o real ganham forma
por meio da oralidade. Nesse sentido, as atividades docentes nas escolas precisam
dar voz a essa pratica cultural, reafirmando o carater identitario dos povos ribeirinhos,
uma vez que cultura e identidade devem ser “[...] entendidas como aspectos e
fundamentos que se encontram a cada dia construindo e (re)construindo os alicerces das
escolas em seus mais diversos campos do conhecimento” (PARA, 2019, p. 97-98).
Professor, pode-se chamar a atencado dos discentes para o fato de que os mitos tendem

a explicar a origem das coisas da natureza, ao passo que as lendas séo historias narradas



a partir do imaginario das pessoas de dada comunidade (DE SA; EGAS, 2015, p. 25512-
25513).

Tabela 6: Oficinas de leitura “Dialogando com a cultura amazénica”

OFICINA DE LEITURA PRODUTO
Oficina 1: Poemas amazonicos Producéo de pinturas.
Oficina 2: Contos amaz0nicos Producédo de dramatizagao.
Oficina 3: Lendas amazodnicas Montagem de histérias em quadrinhos.
Oficina 4: Musicas amazonicas Composicao de parédias e producao de

desenho/pintura.

Oficina 5: Imagens amazodnicas Confeccao e Organizacao de mural para

exposicao de imagens e fotografias.

Oficina 6: Dancas tipicas amazoénicas Organizar a coreografia e fazer a

apresentacdo de dancas tipicas

amazonicas.
Oficina 7 Festivais folcléricos | Organizacdo de exposicdo sobre os
amazonicos festivais folcloricos.
Oficina 8: Pinturas amazonicas Reproducdo de pinturas e producgéo
escrita.
Oficina 9: Culinaria amazonica Producdo e reproducdo dos pratos

tipicos da culinaria amazonica.

Oficina 10: Contacdo de histérias | Contacdo de histdrias a partir de teatro

amazonicas de fantoche.

Fonte: elaborado pelo proprio autor.

As oficinas de leitura “Dialogando com a cultura amazénica” trazem uma
abordagem sobre as representacdes culturais da Amazonia como forma de fazer com
que os alunos percebam a importancia de se preservar as tradicbes e identidade
cultural dos povos que habitam a regido, muitas vezes olhada como um lugar exaético,
atrasado em relagao ao restante do pais. “[...] a literatura de autores que nasceram no
Para nao pode deixar se designar apenas como exotica, regional, incapaz de difundir
sentimentos universais” (FARIAS, 2017, p. 242). Diante disso, a proposta de formacéo
de leitor literario com o texto base Antes que o mundo acabe, a partir de oficinas de

leitura sobre o fazer artistico-cultural amazbnico, podem contribuir para uma



consciéncia identitaria coletiva, isso poque “[...] Esse dinamico processo de
construcdo da identidade, identificacao, nos permite auferir sobre uma criacao literaria
mais ou menos localista tendo em vistas as condi¢cdes de producéo do discurso
identitario” (AIRES, 2015, p. 139), uma vez que “[...] a Literatura Amazdnica, como
producao cultural de um povo, possa e deva ser acessada com uma maior facilidade
pelos leitores mais proximos da experiéncia das obras literarias de cunho regional”
(AIRES, 2015, p. 142).

Para a realizagdo das oficinas, faz-se necessério confeccionar, elaborar e
organizar os materiais de uso do dia a dia de sala de aula do professor e do aluno,
entre outros recursos utilizados dentro e fora do ambiente escolar, a saber: livros,
poemas, musicas, contos, papel cartdo, cartolina, folhas de isopor, fita adesiva, fita
crepe, papel crepom, barbante, tinta guache, pincel, figurino, maquiagem, tinta, papel
sulfite, papel cinquenta quilos, pinturas, desenhos, lapis de cor, giz de cera, canetinha,
midias digitais, instrumentos musicais, papel EVA, papel laminado, papel fotogréfico,
tesoura, TV, cola, caixa amplificada, tinta guache, tinta para tela, tela para pintura,
laptop, internet, Datashow, bonecos de fantoche, papel de ceda, entre outros materiais

e recursos que poderdo ser utilizados para a execucédo das oficinas de leitura.
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TEXTOS A SEREM TRABALHADOS NAS OFICINAS DE LEITURA

Oficina 1: Poemas Amazonicos
SILENCIO GUERREIRO

No territério indigena

O siléncio é sabedoria milenar
Aprendemos com os mais velhos
A ouvir, mais que falar.

No siléncio da minha flecha
Resisti, ndo fui vencido

Fiz do siléncio a minha arma
Pra lutar contra o inimigo.

Siléncio é preciso,

Para ouvir o coracéo,

A voz da natureza

O choro do nosso chéo.

O canto da mae d’agua
Que na danca com o vento
Pede que a respeite

Pois é fonte de sustento.

E preciso silenciar

Para pensar na solugao
De frear o homem branco
E defender o nosso lar
Fonte de vida e beleza
Para nés, para a nacao!

Mércia Wayna Kambeba
Oficina 2: Contos Amazo6nicos

O ROUBO DO FOGO
Povo Guarani (Mito Guarani)

Em tempos antigos, os Guarani ndo sabiam acender fogo. Na verdade, eles
sabiam apenas que existia 0 fogo, mas comiam alimentos crus, pois 0 fogo estava em
poder dos urubus.

O fogo estava com essas aves porque foram elas que primeiro descobriram
um jeito de se apossar das brasas da grande fogueira do sol. Numa ocasido, quando
o sol estava bem fraquinho e o dia ndo estava muito claro, os urubus foram até la e
retiraram algumas brasas, as quais tomavam conta com muito cuidado e zelo. Era por
ISSO que somente estas aves comiam seu alimento assado ou cozido e nenhum outro
da floresta tinha este privilégio.



E claro que todos os urubus tomavam conta das brasas como se fosse um
tesouro precioso e ndo permitiam que ninguém delas se aproximasse. Os homens e
0S outros animais viviam irritados com isso. Todos queriam roubar o fogo dos urubus,
mas ninguém se atrevia a desafia-los.

Um dia, o grande herdi Apopocuva retornou de uma longa viagem que fizera.
Seu nome era Nhanderequei, Guerreiro respeitado por todo o povo, decidiu que iria
roubar o fogo dos urubus.Reuniu todos os animais, aves e homens da floresta e
contou o plano que tinha para enfrentar os temidos urubus, guardides do fogo. Até
mesmo 0 pequeno curucu, que fora convidado, compareceu dizendo que também
tinha muito interesse no fogo.

Todos ja reunidos, Nhanderequei expds seu plano:

— Todos vocés sabem que os urubus usam fogo para cozinhar. Eles néo
sabem comer alimento cru. Por isso vou me fingir de morto bem debaixo do ninho
deles. Todos vocés devem ficar escondidos e quando eu der uma ordem, avancem
para cima deles e os espantem daqui. Dessa forma, poderemos pegar o fogo para
noés.

Todos concordaram e procuraram um lugar para se esconder. Nao sabiam
por quanto tempo iriam esperar. Nhanderequei deitou-se. Permaneceu imével por um
dia inteiro.

Os urubus, 14 do alto, observaram com desconfianca. Seréa que aquele homem
estava morto mesmo ou estava apenas querendo engana-los? Por via das davidas
preferiram aguardar mais um pouco.

O herdi permaneceu o segundo dia do mesmo jeito. Sequer respirava direito
para nao criar desconfiangcas nos urubus que continuavam rodeando seu corpo. Foi
no fim do terceiro dia, no entanto, que as aves baixaram as guardas. Ficavam
imaginando que nado era possivel uma pessoa fingir-se de morta por tanto tempo.
Ficavam confabulando entre si:

— Olhem, meus parentes urubus - dizia o chefe urubu - nenhum homem pode
fingir-se de morto assim. Ja decidi: vamos comé-lo. Podem trazer as brasas para
fazermos a fogueira.

Um grande alarido se ouviu. Os urubus aprovaram a decisao de seu chefe, e
por isso imediatamente partiram para buscar as brasas. Trouxeram e acenderam uma
fogueira bonita e vistosa.

O chefe dos urubus ordenou, entdo, que trouxessem a comida para ser
assada. Um verdadeiro batalhdo foi até a presa e a trouxe em seus bicos e garras.
Eles acharam o corpo do herdi um pouco pesado, mas isso consideraram bom, assim
daria para todos os urubus.

Eles colocaram Nhanderequei sobre o fogo, mas gracas a uma resina que ele
passou pelo corpo, o fogo ndo o queimava. Num certo momento, o heroi se levantou
do meio das brasas dando um grande susto nos urubus, que atbnitos, voaram todos.
Nhanderequei aproveitou-se da surpresa e gritou a todos 0os amigos que estavam
escondidos para que atacassem o0s urubus e salvassem alguma daquelas brasas
ardentes.

Os urubus, vendo que se tratava de uma armadilha, se esforcaram o maximo
gue puderam para apagar as brasas, engoli-las e ndo permitirem que aqueles seres
tomassem posse delas. Foi uma correria geral. Acontece, no entanto, que na pressa
de salvar o fogo, quase todas as brasas se apagaram por terem sido pisoteadas.

Quando tudo se acalmou, Nhanderequei chamou a todos e perguntou quantas
brasas haviam conseguido. Uns olhavam para os outros na tentativa de saber quem



havia salvo alguma brasinha, mas qual foi a tristeza geral ao se depararem com a
realidade: ninguém havia salvado uma pedrinha sequer.

— SO temos carvao e cinzas - disse alguém no meio da multidao.

— E para que nos ha de servir isso? - falou Nhanderequei. — Nossa batalha
contra os urubus de nada valeu!

Acontece que, por tras de todos, saiu 0 pequeno curucu, dizendo:

— Durante a luta os urubus se preocuparam apenas com 0s animais grandes
e nao notaram que eu peguei uma brasinha e coloquei na minha boca. Espero que
ainda esteja acesa. Mas pode ser que...

— Depressa. Pare de falar, meu caro curucu. Nao podemos perder tempo. Dé-
me esta brasa imediatamente - disse Nhanderequei, tomando a brasa em suas maos
e soprando levemente.

Todos os animais ficaram atentos as acdes do herdi que tratava com muito
cuidado aquele pequeno luzeiro. Pegou-o0 na méo e colocou um pouquinho de palha
e soprou novamente. Com isso ele conseguiu um pequeno riozinho de fumaca. Isso
foi o bastante para incomodar os animais, que logo disseram:

— Se o fogo sempre faz fumaca, ndo serd bom para nés. N6s ndo suportamos
fumaca.

Dizendo isso, os bichos foram embora, deixando o fogo com os homens e
com as aves.

Nhanderequei soprou de novo. Ele fazia com todo cuidado, com todo jeito.
Logo em seguida a fumaca, aconteceu um cheiro de queimado. Isso foi 0 bastante
para que as aves se incomodassem e dissessem:

— Nés ndo gostamos desse cheiro que sai do fogo. Isso ndo é bom para as
aves. Fiquem vocés com este fogo.

Dizendo isso, Nhanderequei soprou ainda mais forte e, finalmente, as chamas
apareceram no meio da palha e do carvao que sustentaram o fogo aceso para sempre.

Percebendo que tudo estava sob controle, o herdi ordenou que seus parentes
encontrassem madeiras canelinha, criciima, cacho de coqueiro e cip6-de-sapo e as
usassem sempre toda vez que quisessem acender e conservar o fogo. Além disso, o
corajoso herdi ensinou os Apopocuva a fazer um pildozinho onde guardar as brasas
e assim conservar o fogo para sempre.

Dizem os velhos desse povo que até os dias de hoje os Apopoclva guardam
o pildozinho e aquelas madeiras.

Daniel Munduruku
Oficina 3: Lendas Amazodnicas
ACAUA

O CAPITAO JERONIMO FERREIRA, morador da antiga vila de S. Jodo
Batista de Faro, voltava de uma cagada a que fora para distrair-se do profundo pesar
causado pela morte da mulher, que o deixara subitamente s6 com uma filhinha de dois
anos de idade.

Perdida a calma habitual de velho cacador, Jerénimo Ferreira transviou-se e
s6 conseguiu chegar as vizinhancas da vila quando ja era noite fechada.

Felizmente, a sua habitacdo era a primeira, ao entrar na povoacao pelo lado
de cima, por onde vinha caminhando, e por isso ndo o impressionaram muito o siléncio
e a solidao que a modo se tornavam mais profundos a medida que se aproximava da



vila. Ele ja estava habituado a melancolia de Faro, talvez o mais triste e abandonado
dos povoados do vale do Amazonas, posto que se mire nas dguas do Nhamunda, o
mais belo curso d'agua de toda a regido. Faro € sempre deserta. A menos que nao
seja algum dia de festa, em que a gente das vizinhas fazendas venha ao povoado,
guase nao se encontra viva alma nas ruas. Mas se isso acontece a luz do sol, as horas
de trabalho e de passeio, a noite a soliddo aumenta. As ruas quando nao sai a lua,
sdo de uma escuriddo pavorosa. Desde as sete horas da tarde, s6 se ouve na
povoacgao o pio agoureiro do murucututu ou o lagubre uivar de algum céo vagabundo,
apostando queixumes com as aguas murmuras do rio.

Fecham-se todas as portas. Recolhem-se todos, com um terror vago e incerto
gue procuram esconjurar, invocando:

- Jesus, Maria, José!

Vinha, pois, caminhando o capitdo Jerénimo a solitaria estrada, pensando no
bom agasalho da sua fresca rede de algodao trancado e lastimando-se de ndo chegar
atempo de encontrar o sorriso encantador da filha, que ja estaria dormindo. Da cacada
nada trazia, fora um dia infeliz, nada pudera encontrar, nem ave nem bicho, e ainda
em cima perdera-se e chegava tarde, faminto e cansado. Também quem Ilhe mandara
sair a caca em sexta-feira? Sim era uma sexta-feira, e quando depois de uma noite
de insbnia se resolvera a tomar a espingarda e a partir para a caca, nao se lembrara
gue estava num dia por todos conhecido como aziago, e especialmente temido em
Faro, sobre que pesa o fado de terriveis maleficios.

Com esses pensamentos, 0 capitdo comegou a achar o caminho muito
comprido, por lhe parecer que ja havia muito passara o marco da jurisdicdo da vila.
Levantou os olhos para 0 céu a ver se se orientava pelas estrelas sobre o tempo
decorrido. Mas nao viu estrelas. Tendo andado muito tempo por baixo de um arvoredo,
nao notara que o tempo se transtornava e achou-se de repente numa dessas terriveis
noites do Amazonas, em que 0 céu parece ameacar a terra com todo o furor da sua
cOlera divina.

Subito, o clardo vivo de um relampago, rasgando o céu, mostrou ao cagador
gue se achava a pequena distancia da vila, cujas casas, caiadas de branco, lhe
apareceram numa visdo efémera. Mas pareceu-lhe que errara de novo o caminho,
pois ndo vira a sua casinha abencoada, que devia ser a primeira a avistar. Com
poucos passos mais, achou-se numa rua, mas nao era a sua. Parou e p6s o ouvido a
escuta, abrindo também os olhos para nao perder a orientacdo de um novo relampago.

Nenhuma voz humana se fazia ouvir em toda a vila; nenhuma luz se via; nada
gue indicasse a existéncia de um ser vivente em toda a redondeza. Faro parecia
morta.

Trovdes furibundos comecaram a atroar os ares. Relampagos amiudavam-se,
inundando de luz rapida e viva as matas e os grupos de habita¢des, que logo depois
ficavam mais sombrios.

Raios cairam com fragor enorme, prostrando cedros grandes, velhos de cem
anos. O capitdo Jer6bnimo ndo podia mais dar um passo, nem ja sabia onde estava.
Mas tudo isso ndo era nada. Do fundo do rio, das profundezas da lagoa formada pelo
Nhamunda, levantava-se um ruido que foi crescendo, crescendo e se tomou um
clamor horrivel, insano, uma voz sem nome que dominava todos os ruidos da
tempestade. Era um clamor sé comparavel ao brado imenso que hdo de soltar os
condenados no dia do Juizo Final.

Os cabelos do capitdo Ferreira puseram-se de pé e duros como estacas.



Ele bem sabia o que aquilo era. Aquela voz era a voz da cobra grande, da
colossal sucuriju que reside no fundo dos rios e dos lagos. Eram os lamentos do
monstro em laborioso parto.

O capitéo levou a mao a testa para benzer-se, mas os dedos trémulos de
medo ndo conseguiram fazer o sinal-da-cruz. Invocando o santo do seu nome,
Jerbnimo Ferreira deitou a correr na direcdo em que supunha dever estar a sua
desejada casa. Mas a voz, a terrivel voz aumentava de volume. Cresceu mais, cresceu
tanto afinal, que os amidos do capitdo zumbiram, tremeram-lhe as pernas e caiu no
limiar de uma porta.

Com a queda, espantou um grande passaro escuro que ali parecia pousado,
e que voou cantando:

- Acaua, acaua!

Muito tempo esteve o capitdo caido sem sentidos. Quando tornou a si, a noite
estava ainda escura, mas a tempestade cessara. Um siléncio tumular reinava,
Jerbnimo, procurando orientar-se, olhou para a lagoa e viu que a superficie das aguas
tinha um brilho estranho como se a tivessem untado de fésforo. Deixou errar o olhar
sobre a toalha do rio, e um objeto estranho, afetando a forma de uma canoa, chamou-
lhe a atencdo. O objeto vinha impelido por uma for¢ca desconhecida em direcéo a praia
para o lado em gque se achava Jerdnimo. Este, tomado de uma curiosidade invencivel,
adiantou-se, meteu 0s pés na agua e puxou para si o estranho objeto. Era com efeito
uma pequena canoa, e no fundo dela estava uma crianca que parecia dormir. O
capitdo tomou-a nos bragos. Nesse momento, rompeu o sol por entre os animais de
uma ilha vizinha, cantaram os galos da vila, ladraram os cées, correu rapido o rio
perdendo o brilho desusado. Abriram-se algumas portas. A luz da manh3, o capitdo
Jerbnimo Ferreira reconheceu que caira desmaiado justamente no limiar da sua casa.

No dia seguinte, toda a vila de Faro dizia que o capitdo adotara uma linda
crianca, achada a beira do rio, e que se dispunha a cria-la, como propria,
conjuntamente com a sua legitima Aninha.

Tratada efetivamente como filha da casa, cresceu a estranha crianga, que foi
batizada com o nome de Vitéria.

Educada da mesma forma que Aninha, participava da mesa, dos carinhos e
afagos do capitdo, esquecido do modo por que a recebera.

Eram ambas mocgas bonitas aos 14 anos, mas tinham tipo diferente.

Ana fora uma crianca robusta e sa, era agora franzina e péalida. Os anelados
cabelos castanhos caiam-lhe sobre as alvas e magras espaduas. Os olhos tinham
uma languidez doentia. A boca andava sempre contraida, numa constante vontade de
chorar. Raras rugas divisavam-se-lhe nos cantos da boca e na fronte baixa, algum
tanto cavada. Sem que nunca a tivessem visto verter uma lagrima, Aninha tinha um ar
tristonho, que a todos impressionava, e se ia tomando cada dia mais visivel.

Na vila dizia toda a gente:
- Como esta magra e abatida a Aninha Ferreira que prometia ser robusta e
alegre.

VitOria era alta e magra, de compleicdo forte, com musculos de acgo. A tez era
morena, quase escura, as sobrancelhas negras e arqueadas; o queixo fino e pontudo,
as narinas dilatadas, os olhos negros, rasgados, de um brilho estranho. Apesar da
incontestavel formosura, tinha alguma coisa de masculino nas feicbes e nos modos.
A boca, ornada de magnificos dentes, tinha um sorriso de gelo. Fitava com arrogancia
0s homens até obriga-los a baixar os olhos.

As duas companheiras afetavam a maior intimidade e ternura reciproca, mas
0 observador atento notaria que Aninha evitava a companhia da outra ao passo que



esta a ndo deixava. A filha do Jerdnimo era meiga para com a companheira, mas havia
nessa meiguice um certo acanhamento, uma espécie de sofrimento, uma repulséo,
alguma coisa como um terror vago, quando a outra cravava-lhe nos olhos dubios e
amortecidos os seus grandes olhos negros.

Nas relacoes de todos os dias, a voz da filha da casa era mal segura e trémula;
a de Vitoria, aspera e dura. Aninha, ao pé de Vitéria, parecia uma escrava junto da
senhora.

Tudo, porém, correu sem novidade, até ao dia em que completaram 15 anos,
pois se dizia que eram da mesma idade. Desse dia em diante, Jerbnimo Ferreira
comecgou a notar que a sua filha adotiva ausentava-se da casa frequentemente, em
horas improprias e suspeitas, sem nunca querer dizer por onde andava. A0 mesmo
tempo que isso sucedia, Aninha ficava mais fraca e abatida. Nao falava, nao sorria,
dois circulos arroxeados salientavam-lhe a morbidez dos grandes olhos pardos. Uma
espécie de cansaco geral dos 6rgaos parecia que lhe ia tirando pouco a pouco a
energia da vida.

Quando o pai chegava-se a ela e Ihe perguntava carinhosamente:

- Que tens, Aninha?

A menina, olhando assustada para os cantos, respondia em voz cortada de
solugos:

- Nada, papai.

A outra, quando Jerébnimo a repreendia pelas inexplicaveis auséncias, dizia
com altivez e pronunciado desdém:

- E que tem vosmecé com isso?

Em julho desse mesmo ano, o filho de um fazendeiro do Salé, que viera passar
o S. Jodo em Faro, enamorou-se da filha de Jerébnimo e pediu-a em casamento. O
rapaz era bem-apessoado, tinha alguma coisa de seu e gozava de reputacao de sério.
Pai e filha anuiram gostosamente ao pedido e trataram dos preparativos do noivado.
Um vago sorriso iluminava as feicdes delicadas de Aninha. Mas um dia em que o
capitdo Jerdbnimo fumava tranquilamente o seu cigarro de tauari a porta da rua,
olhando para as aguas serenas do Nhamunda, a Aninha veio se aproximando dele a
passos tropegos, hesitante e trémula, e, como se cedesse a uma ordem irresistivel,
disse, balbuciando, que ndo queria mais casar.

- Por qué? - foi a palavra que veio naturalmente aos labios do pai tomado de
surpresa.

Por nada, porque nao queria. E, juntando as maos, a pobre menina pediu com
tal expresséo de sentimento, que o pai enleado, confuso, dolorosamente agitado por
um pressentimento negro, aquiesceu, vivamente contrariado.

- Pois n&o falemos mais nisso.

Em Faro, ndo se falou em outra coisa durante muito tempo, sendo na
inconstancia da Aninha Ferreira. Somente Vitoria nada dizia. O fazendeiro do Salé
voltou para as suas terras, prometendo vingar-se da desfeita que Ihe haviam feito.

E a desconhecida moléstia da Aninha se agravava a ponto de impressionar
seriamente o capitdo Jerbnimo e toda a gente da vila.

Aquilo é paixao recalcada, diziam alguns. Mas a opinido mais aceita era que
a filha do Ferreira estava enfeiticada.

No ano seguinte, o coletor apresentou-se pretendente a filha do abastado
Jerbnimo Ferreira.

- Olhe, seu Ribeirinho, disse-lhe o capitédo, é se ela muito bem quiser, porque
nao a quero obrigar.

Mas eu ja Ihe dou uma resposta nesta meia hora.



Foi ter com a filha e achou-a nas melhores disposi¢cdes para o casamento.
Mandou chamar o coletor, que se retirara discretamente, e disse-lhe muito contente:

- Toque la, seu Ribeirinho, € negdcio arranjado.

Mas, dai alguns dias, Aninha foi dizer ao pai que ndo queria casar com
o Ribeirinho. O pai deu um pulo da rede em que se deitara havia minutos para
dormir a sesta.

- Temos tolice?

E como a mocga dissesse que nada era, nada tinha, mas ndo queria casar,
terminou em voz de quem manda:

- Pois agora h& de casar que o quero eu.

Aninha foi para o seu quarto e la ficou encerrada até ao dia do casamento,
sem que nem pedidos nem ameacas a obrigassem a sair.

Entretanto, a agitacdo de VitOria era extrema.

Entrava a todo o momento no quarto da companheira e saia logo depois com
as feicGes contraidas pela ira.

Ausentava-se da casa durante muitas horas, metia-se pelos matos, dando
gargalhadas que assustavam os passarinhos. Ja ndao dirigia a palavra a seu protetor
nem a pessoa alguma da casa.

Chegou, porém, o dia da celebracdo do casamento. Os noivos,
acompanhados pelo capitédo, pelos padrinhos e por quase toda a populagao da vila,
dirigiram-se para a matriz. Notava-se com espanto a auséncia da irma adotiva da
noiva. Desaparecera, e, por maiores que fossem os esforcos tentados para a
encontrar, ndo lhe puderam descobrir o paradeiro. Toda a gente indagava, surpresa:

- Onde estara Vitéria?

- Como nédo vem assistir ao casamento da Aninha?

O capitdo franzia o sobrolho, mas a filha parecia aliviada e contente. Afinal
como ia ficando tarde, o cortejo penetrou na matriz, e deu-se comeco a cerimonia.

Mas eis que na ocasidao em que o vigario lhe perguntava se casava por seu
gosto, a noiva pde-se a tremer como varas verdes, com o olhar fixo na porta lateral da
sacristia.

O pai, ansioso, acompanhou a dire¢cdo daquele olhar e ficou com o coracéo
do tamanho de um gréao de milho.

De pé, a porta da sacristia, hirta como uma defunta, com uma cabeleira feita
de cobras, com as narinas dilatadas e a tez verde-negra, Vitéria, a sua filha adotiva,
fixava em Aninha um olhar horrivel, olhar de deménio, olhar frio que parecia querer
prega-la imovel no chdo. A boca entreaberta mostrava a lingua fina, bipartida como
lingua de serpente. Um leve fumo azulado saia-lhe da boca, e ia subindo até ao teto
da igreja. Era um espetaculo sem nome!

Aninha soltou um grito de agonia e caiu com estrondo sobre os degraus do
altar. Uma confuséo fez-se entre os assistentes. Todos queriam acudir-lhe, mas néo
sabiam o que fazer. S6 o capitdo Jerbnimo, em cuja memoaria aparecia de subito a
lembranga da noite em que encontrara a estranha crianga, ndo podia despegar 0s
olhos da pessoa de Vitoria, até que esta, dando um horrivel brado, desapareceu, sem
se saber como.

Voltou-se entéo para a filha e uma comocéao profunda abalou-lhe o coracéo.
A pobre noiva, toda vestida de branco, deitada sobre os degraus do altar-mor, estava
hirta e palida. Dois grandes fios de lagrimas, como contas de um colar desfeito,
corriam-lhe pela face. E ela nunca chorara, nunca desde que nascera se Ihe vira uma
lagrima nos olhos!

- Lagrimas! - exclamou o capitdo, ajoelhando ao pé da filha.



- Lagrimas! - clamou a multiddo tomada de espanto.

Entdo convulsdes terriveis se apoderaram do corpo de Aninha. Retorcia-se
como se fora de borracha. O seio agitava-se dolorosamente. Os dentes rangiam em
furia. Arrancava com as maos o lindo cabelo. Os pés batiam no soalho. Os olhos
reviravam-se nas orbitas, escondendo a pupila. Toda ela se maltratava, rolando como
uma frenética, uivando dolorosamente.

Todos o0s gque assistiam a esta cena estavam comovidos. O pai, debrucado
sobre o corpo da filha, chorava como uma crianga.

De repente, a moga pareceu sossegar um pouco, mas ndo foi sendo o
principio de uma nova crise.

Inteiricou-se. Ficou imovel. Encolheu depois os bragos, dobrou-os a modo de
asas de péassaro, bateu-o por vezes nas ilhargas, e, entreabrindo a boca, deixou sair
um longo grito que nada tinha de humano, um grito que ecoou lugubremente pela
igreja:

- Acaua!

- Jesus! - bradaram todos caindo de joelhos.

E a moca, cerrando os olhos como em éxtase, com o corpo imoével, a excecao
dos bracgos, continuou aquele canto ligubre:

- Acaua! Acaua!

Por cima do telhado, uma voz respondeu a de Aninha:

-Acaua! Acaua!

Um siléncio tumular reinou entre os assistentes. Todos compreendiam a
horrivel desgraca. Era o Acaua!

Inglés de Sousa
Oficina 4: Musicas Amazonicas
OLHANDO BELEM

O sol da manha rasga o céu da Amazbnia
Eu olho Belém da janela do hotel

As aves que passam fazendo uma zona
Mostrando pra mim que a Amazonia sou eu

Que tudo é muito lindo
06666

E branco é negro € indio
Ei ei ei eid

No rio Tieté mora a minha verdade
Sou caipira, sede urbana dos matos
Um caipora que nasceu na cidade
Um curupira de gravata e sapato

Sem nome sem dinheiro
066066

Sou mais um brasileiro
Ei ei ei eid



Olhando Belém enquanto uma canoa desce o rio

E um curumim assiste da canoa

Um boeing riscando o vazio

Eu posso acreditar que ainda da pra gente viver numa boa

Os rios da minha aldeia sdo maiores que os de Fernando Pessoa (bis)

Molhando meus olhos de verde floresta
Sentindo na pele o que diz o poeta

Eu olho o futuro e pergunto pra insénia
Sera que o Brasil nunca viu Amazonia

Eu vou dormir com isso
0660606

Sera que é tao dificil

Ei ei ei eid

Olhando Belém enquanto uma canoa desce o rio

E um curumim assiste da canoa

Um boeing riscando o vazio

Eu posso acreditar que ainda da pra gente viver numa boa

Os rios da minha aldeia sdo maiores que os de Fernando Pessoa (bis)

E o sol da manha
Rasga o céu da Amazonia...

Nilson Chaves & Celso Viafora

Oficina 5: Imagens Amazonicas
O CARRO DOS MILAGRES

Olhe compadre, nem quero lhe contar a triste sina deste meu barco a vela
feito de tala de miriti. Eu trouxe ele mas foi para meu barco a vela colocar no Carro
dos Milagres.

Promessa feita e jurada ao pé da imagem de Nossa Senhora do Retiro, na
noite de lua cheia, trés noites depois de medonho temporal.

Tive que correr terra - o senhor pensa - para cumprir dita promessa. E trazer
com minhas préprias maos, esta veleira copiada da finada canoa que o vento e a 4gua
reduziram a fanico na contracosta da Baia do Marajé. S6 este criado seu escapou sao
e salvo por obra e graca de Deus e Nossa Senhora de Nazaré. Ja ndo digo, do forte
vento, nem da furiosa chuva, nem da medonha agua, que se coliaram com a noite e
o raio, para fazer aquele poder de inferno no meio do caminho que a gente tinha que
passar. A agua ndo tem cabelo. E a triste noite era tdo lisa e desconforme, que a lua,
as estrelas, a brisa andavam escondidas nos escuros escaninhos dos horizontes sem
fim.

Eu mesmo n&o sei contar nada, depois que velas e mastros foram arrancados.
S6 sei que a canoa ficou totalmente desamparada no meio da mais negra escuridao.
E s6 estou contandozinho esta historia, porque fiquei agarrado num pau, horas e horas
de bubuia, até que a maré vazante encalhou meu corpo entre raizes do mangue que
fica bem na entrada do igarapé. Mas assim como a noite botou o inferno no meu



caminho, o dia trouxe a Providéncia Divina para me Socorrer. Esse mesmo temporal
medonho e desconforme pampeiro de chuva, vento e raio bateu ainda por cima de
maré cheia, para nossas bandas, onde a minha velha mée rezava e pensava na nossa
canoa, que nesse exato momento devia de estar fazendo a desinfeliz travessia. Ela,
coitada, a pobre velha, ndo sabia se rezava para Nossa Senhora, se acendia a
lamparina, se desamarrava a rede, ou se reparava a cumeeira da casa que o0 vento
paresqgue queria porque queria arrancar. Na certa se benzia no estralo do trovao, no
clareio do relampago e comia na praia acoitada. pra tomar do vento em remoinho, a
porta de japa.

A pobre velha — o senhor pensa — apesar de sozinha na barraca invadida pela
chuva, ainda teve o expediente de enfiar o quadro de Nossa Senhora entre as palhas
da parede, que o forte vento ndo tinha conseguido despregar. Mas a rede, a branca
rede, da minha velha mae, tinha criado alma de vela e estava enfunada, por-forca
guerendo carregar com casa-e-tudo pro meio da procela e navegar paresque, em riba
das enormes ondas rumo a perigosa travessia. Minha mae diz: que se nao
encontrasse tercado, e cortasse a corda da rede, o pano branco voltaria ao seu antigo
destino. Era muito capaz de transformar esteios, caibros, palhas e japas, numa
jangada que, depois de afrontar os ventos, seria jogada numa distante praia sujeita
somente a correnteza nas mares. Certas coisas, meu compadre, - 0 senhor pensa
trazem guardado o seu destino. Um belo dia ou numa triste noite: rasgam o céu como
um raio; aparecem de repente como uma estrela; brotam inocente como uma
semente; ou explodem em vida como uma flor. Esse pano branco da rede da minha
velha mée era um pedaco da vela-mestra de uma canoa naufragada que meu finado
irm&o guardava num bau velho como lembranca de tanta luta pelo mar. Minha méae se
lembrou disso na hora da tempestade. Tratou de cortar a corda da rede, para evitar
gue o pedaco de vela feito rede carregasse a barraca inteira pro meio do temporal.
Coracdo de mae o senhor pensa? - nunca se engana. E na hora do maior perigo é
sempre o que fala mais certo. A velha entédo, quando viu a rede tufada feito vela,
pensou logo na alma do meu irméo. E pensando no morto, rezou pelo vivo, que era
eu e que estava no maior perigo na justa hora da mais dificil e aguniosa travessia.

Ai entdo, foi que surgiu a promessa deste barco. A rede foi cortada, o barco
foi talhado, dias e dias armado e desarmado, assinzinho como o senhor esta vendo:
de pano de rede e tala de miriti. Todos dizem: que a minha vida, € o milagre desta
promessa. Porque os outros tripulantes da canoa bateram o pacau. E devem de andar
pelos cafundés do Judas servindo de comida para piranha nos peraus dessa imensa
baia.

Agora o senhor veja: abaixo de Deus e Nossa Senhora, foi meu finado irméo
e minha velha mde com sua promessa, que salvaram este-um, que esta
contandozinho esta histéria aqui em riba desta canoa ancorada na lama deste cais.
Mas o senhor acha entdo, que s6 estes trés tragos de cachaca que nés bebemos da
mesmo, no duro, para fazer esta maior e dificurtosa travessia? Minha mae me disse
gue eu tinha que botar este barco com as proprias maos no Carro dos Milagres. Vigie
s6 - tem que ser, meu compadre - no carro andando, no meio de todo o povo e nos
pés da Virgem de Nazaré.

Ja tive olhando pro o carro parado no Largo da Sé, bem em frente a Catedral.
Estava vazio de milagres, porque ainda era no lusco-fusco da manha. O Carro, a-
modo, representava um barco. O Tinhoso, o Demo, estava figurado em forma de
veado. Um cavaleiro correndo atras do cujo, freava o animal no espaco, cai-ndo-cai
no precipicio. A Santa aparecia meia pregada no céu, entre raios de ouro luzindo no
estandarte. E queria-porque-queria salvar o cavaleiro de cair no abismo. Abismo que



também figurava como agua, agua que era mar, que era rio, que era igarapé, tendo
uma canoa em terrivel perigo de se afundar.

Mas quando dei por mim, chegava gente por todos lados: com pouco a praca
estava cheia. Os sinos das igrejas comecavam a tocar. Mas o senhor que é caboco
acostumado nestas festas sabe muito bem, que o Cirio de Nossa Senhora de Nazaré
nao tem comeco nem fim. A gente sabe que a procissdo comeg¢a mesmo na Catedral
e se finda na Basilica. Isso todo mundo pensa e diz: que o trajeto do Cirio anda pelas
ruas principais. - Mas meu compadre, vamo tomar mais um gole de cachaca? - Olhe,
o certo mesmo, de saida e de chegada, ninguém pode asseverar. Os preparativos,
acompanhamentos, dispositivos de pessoas gradas e gentes religiosas que
constituem em ordem esta digna procissdo, € coisa dificil, bem dificil de se
acompanhar. Onde est4 o Padre, por exemplo? O Bispo? O Chefe de Policia e 0
Governador, o senhor sabe? Desde que hora o povo esta nas ruas esperando o Cirio?
Da véspera? Da antevéspera? Donte? Dontonte? Desta noite ou des da manha, o
senhor sabe? E qual seja o digno trajeto, a passagem oficial dos peregrinos que vém
de todos os cantos para essa oficial tamanha procissdo? O senhor imagina que é nas
avenidas que o Cirio trafega até chegar no arraial? Isso, por mais que me bote a
maginar ndo entra na minha mente, compadre velho. - Vamos tomar mais uma, uma
proncha de cachaca com este pedaco de peixe-frito. - Olhe, esta farinha amarela, até
que serve com tira-gosto, € obra dos cabocos do Acara. - Um gole, mais um gole,
talagada bruta da maldita! — Nao faca cara feia, meu compadre, que a Santa castiga!
Mas o senhor acha que todo o povo que veio pro Cirio estd enchendo estas ruas?
Esperando nas calcadas? Entupindo as igrejas? Esparramado nas pracgas e olhando
das portas e janelas desses enormes edificios? Olhe eu, por exemplo, com este meu
barco a vela que tenho na méo para depositar no Carro dos Milagres, estou por acaso
rezando? Cantando? Em comportamento justo de devoto promesseiro esperando a
milagrosa Santa? Nem me arrenegue por causa disso, outros andam fazendo coisa
muito pior. Olhe o Jozias, o Sigismundo, o Zé da Praia, o Mané do 0, que também
trouxeram promessas pro Carro dos Milagres. Sera que estdo metidos no meio deste
desconforme povo, ou ja depositaram suas promessas ao pé da Virgem ainda no
Largo da Sé? Nem diga, que esse mundao de gente que horas e horas passa na
nossa frente, € o Cirio propriamente dito. Cadé o Padre? O Bispo? O andor da Santa?
Cadé o Carro dos Foguetes e a Berlinda? Sim, cadé o Carro dos Foguetes? As
fanfarras? Cadé a cavalaria da Policia Militar! Olhe, compadre, vamo tomar mais uma
birita dessa pinga boa, e deixa o Cirio tomar forma. Beba este trago. Lhe juro que é
cachaca da boa, deixe 0 povo ingrossar. Deixe tomar parecenca e solenidade justa
de uma digna procissao. Quando este poder de povo tiver unido-unido, carne-e-unha,
ombro com ombro, cabeca com cabeca, esprimido nas paredes, que zolho néo for
mais zolho, cara ndo for mais cara, e cor ndo for mais cor. entdo € porque vem vindo
o Carro dos Milagres. Nao va pensar que nessas horas, eu nem me mexa, estirado
no baileu desta canoa. Papel desses, seu compadre ndo faz. Lhe juro que nao fico
gue nem esse um, ai do nosso lado, que ndo aguentou o baque da maldita e nem o
Cirio aprecia do fundo da sua cachaga, feito mulambo em riba do toldo da "Flor do
Arari”. Nao, compadre, papel desses, seu compadre nao faz. Cachaca para mim é
solavanco, é djutorio perfeito, reforco desmedido de empreitada dificil, para cair na
para dgua no lavar da malva, para aguentar o bruto sol ardendo no espinhaco, ou para
enfrentar qualquer perigo de maior trabalho sem rir e sem chorar.

Agora vigie s6: o chdo sumiu por um encanto! A rua ficou muito estreita de
tanta gente. Nossa vista ndo abarca nem comeco nem fim. Mundao de gente, meu
compadre! Chegou a hora de entrar neste fordunco. E agora e ja, meu compadre, o



senhor me acompanhe. Eu tenho que roer uma pupunha para chegar no Carro dos
Milagres, carregando este barco-a-vela por cima de tantas cabecas. Mas ele vai, Ihe
garanto que ele vai: ora suspenso no aperto do povo, ora imprensado, esprimido,
empurrado, pisava, varando gente, gente, gente, até chegar no ponto de botar o barco
no carro andando. E vem ele! E vem ele! E vem ele dés do largo, recolhendo as
promessas na procissédo. Olhe, compadre, agora vamos beber a saideira, dupla
talagada, reforcada, por Deus! Definitivo trago, ultimo, final! Porque o poder do povo
esta aumentando. - Veja bem: ninguém distingue mais uma pessoa inteira, completa
total. A cor da roupa, a quem pertence? Pernas e bragos, nem se fala... E vem! E vem
compadre, a cavalaria! Olhe o piquete das fanfarras abrindo o cortejo do Carro dos
Milagres. Agora! Agora esta na hora de nés entrar no povo. E € ja! Por favor ndo largue
nem por um instante o rumo do barco a vela. Nem perca a dire¢cdo do Carro dos
Milagres. Preste atencédo na cor da blusa. E olhe: qualquer coisa agarre. Agarre no
cOs da minha cal¢ca. Vombora! Vombora e ja! Mas ndo patete, ndo trasteje! E trate
sério: que vem o bruto Cirio da Virgem Nossa Senhora de Nazaré.

Agora é que é: no meio deste povo, com este barco na mao, nem posso falar
com o meu compadre. Se virar a cabeca para tras, posso até perder o rumo da viagem.
Posso até comprar briga de festa, pisando em falso na prancha dum vivente. Por
Deus, que eu ndo sei como vou tintiar esse barco na mao por cima de ombros e
cabecas. Qualquer descuido, pisar em falso, brusco impurrdo, acocho, aperto,
arrocho, onde de povo se espremendo, se impurrando, se imprensando... Ei!
Compadre, me responda, a0 menos responda, que eu quero ao menos ouvir 0 rumo
da sua voz. Faca como naquela noite, que tivemos gque atravessar com a agua no
peito o Igarapé da Mata na varja-alta do teso do Catauari. Trouxa de roupa na cabeca,
facdo e garrafa de cachaca na cintura, igarapé lambendo a ribanceira... O senhor se
alembra quando a luz da lamparina mergulhou de vez na agua daquela baixa? Foi
medonho estrupicio de sombras fugindo pelas quebradas da mata. Depois, a
escuriddo de bubuia borbulhando na lama. O rumo s6 era dado pela voz: oi! oi! Oi!
Basta responder como naquela noite no rumo da festa: oi! oi! S6 mesmo os gritos
descobriram o caminho e a distancia que o escuro da noite acabava de esconder.
Pisar na lama do fundo, meter o pé num buraco, topar de chofre numa raiz, esbarrar
num peixe, estremecer de choque e susto de puraqué; isso tudo sem deixar a roupa-
da-festa se molhar na agua do rio. O senhor bem que se lembra dessa feita. Mas o
senhor acha mais facil, ou muito mais dificil, que carregar na mao como promessa,
por cima de tantas cabecas, este barco-a-vela de tala de miriti?

N&o Ihe disse, compadre, para se agarrar no c6s da minha calca! Agora é
tarde, muito tarde. Sei que tenho que enfrentar sozinho essa ruma desconforme de
gente. Sera que esse pessoal danado, que cerca o Carro dos Milagres, vai mesmo
deixar eu botar a minha promessa no devido lugar e com todo respeito? Jogar por
cima das cabecas paresque assim nao serve. Pelo menos, ndo é conforme o
prometido pela minha velha mée. Pronto! Compadre, nédo Ihe disse? Agora a vela do
meu barco engatou num monte de bal6es! Minha Nossa Senhora! L4 vai a velazinha
pendurada: monte de cores carregando um pedaco de vela! Eita pedago de promessal
Eita pedaco de rede! Sera que tu vai mesmo direitinho pro céu! Oh, velazinha branca
armada na tala de miriti, quantas cores te carregam? Quantos céus te abarcam?
Quantas nuvens te esperam? Eu sei que ja correste no rio entre arvores e flores, ja
correste no mar voando sobre as ondas... Ja até ensaiaste carregar nossa barraca
feito barco no arrocho do temporal. Qual serd o teu destino agora, nas asas deste
vento, no meio de tantas cores e por cima de tantas cabecas?



Oh! Minha Nossa Senhora! Como € possivel cumprir a sua promessa no meio
deste povo. Se fosse para chegar num brejo, passar num atoleiro, varar na mata
escura, atravessar um rio a hado ou vencer um igapo, este seu criado e muito que
devoto romeiro ja tinha chegado a que tempo. Até com atura de castanha na costa,
cambada de peixe na vara, ruma de seringa no ombro, peso no lombo de duas postas
de pirarucu, a Senhora sabe que faco sem dificuldade qualquer travessia. Nao tremo
nem trastejo quando pulo em cima de um tronco de bubuia. E ndo sinto o menor
sobroco quando pesco em riba de lama gulosa fazendo ponte de toro de acai. Mas
agora, eu sei que nem inteira vai chegar esta promessa, ja que a velazinha branca os
baldes coloridos carregaram... Agora resta s6 o casco... Nem sei se vale a pena pagar
uma promessa assinzinha desfigurada. E o diacho: ter que forcar esta barreira de
homens e policiais de bragos dados, formada para proteger o Carro dos Milagres que
recolhe no caminho tanto padecer. Me ajude agora, Nossa Senhora, que eu vou
passar neste tamanho aperto. A promessa que eu trago foi feita da maior angustia, no
maior carinho e desespero, assim foi prometido em canto e reza, em sobroco de
alvorogo na mais angustiada devocao.

Pronto! Agora que aconteceu o pior: 0 barco escapuliu da minha méo. - Oh!
Minha Nossa Senhora, estou quase desconfiado que o Demédnio esta solto neste
meio. - Cadé o barco, cadé o barco, minha gente? Agora sem vela, sem tolda, sem
mastro, sem leme, deve estar pisado que nem casca de banana. N&o impurra, su
mano, credo! Tenham modos. Nunca pensei que o Cirio de Nossa Senhora fosse pior
que o estouro da boiada, pior que cardume de peixe na malha da rede, pior que
manada de bufalo solta no campo. Se um lote de cavalos estivesse passando por
cima do meu corpo, talvez fosse menor o meu desespero.

Procurando o meu barco, perdi até o tamanho da rua. Perdi a distancia das
sarjetas, a grandeza da cidade e a cor e 0 espaco do céu. S6 vejo pernas, pés e
bracos, sapatos e calcanhares. Um povo de cintura para baixo caminhando sem parar.
Oh, minha Nossa Senhora, me diga, me diga mesmo, que este ajuntamento de gente
seja uma digna procissdo. Perdi primeiro o meu compadre. Depois, a vela enjambrada
da rede pela minha velha méae, os bal6es prenderam e carregaram. Finalmente, o
barco caiu no meio do povo. E foi pisado e repisado por ndo sei quantos pés. Agora
perdi o rumo e o destino da minha promessa. Afogado estou agora na onda deste
povo. Mar de gente, gente que anda, que anda, que reza, que fala, que chora, que
canta, que impurra, que grita, que pisa, que olha mas nado olha, onda de povo
andando, sempre andando, trope¢ando, caminhando, ruas, casas, edificios, foguetes,
fanfarras, pés sobre pés, chdo passando... para-ndo-para, anda-ndo-anda, para,
pedras, paralelepipedos... Meu Deus! Minha Nossa Senhora! Nenhum olhar, nenhuma
cor, nenhum aceno de méao de gente conhecida, nenhum sinal de norte ou sul. O
vento. Até o vento de onde vem? Para onde vai? De onde foi? O rumo, onde est4 o
rumo? Onde esta? Onde é que esta? Onde é que estou?

Se fosse ao menos na baia, de noite, me guiava pelo setestrelo. Se fosse na
mata fechada, me guiava pela cor das folhas, pela pegada dos bichos, pela dire¢ao
dos ventos, pelo jeito dos paus. Mas nesse mar de gente, qual € o ponto? Qual € o
rumo que posso me agarrar? Pernas e pés andando, andando. Bracos e maos
balancando, balancando. Calcas e saias passando, passando, ondulando,
movimento, movimento, cores, cores, mar de gente, gente, gente... Onde esta o céu
azul? Gente de umbigo para baixo, sem ombros, sem cabecas, sem mantilhas e sem
chapéus. Foi por acaso no céu azul que os baldes sumiram com a velazinha
pendurada?



Egua! Inda mais este aperto querendo fechar minha garganta. Credo! Te
esconjuro, cachaca mal arrumada! Te aquieta ai por baixo mesmo, que agora eu
preciso demais desta cabecga para saber onde é qu’estou. De pernas, nem tanto
preciso: posso ir até ajoelhado pagando promessa, cumprindo peniténcia pelo barco
a vela que inatil, inatil se perdeu. Ah? Cachaca abaeté pura, queres mesmo derrubar
sera este velho conhecido? Bebedor afamado, duro na queda, seguro no copo, nunca,
nunca jogado no chao. — Escolheste o0 povo pra tanta testemunha. Por que escolheste
0 povo pra tanta testemunha? — O Cirio, a Santa, a manha clara, a festa inteira da
Virgem Padroeira, vao sera ver a bruta queda destezinho aqui o teu comparsa? Nao
respeitas serd a devocdo do pobre para fazer tamanha desavenca? Queres mesmo
derrubar o céu azul na minha cabeca? Queres falsear pra mim até a linha do
horizonte? Queres cavar buraco a-toa a-toa até em baixo do meus pés? S'inda fosse
de noite, no terreiro, ou na praia bem deserta ainda desculpava esta zonzeira, esta
tonteira, que aperta a minha cabeca e fecha cada vez mais minha garganta. Parece
gue o povo todo ja esta de cabeca para baixo: pernas e pés, cal¢cas e saias, sapatos
e sandélias marchando contra o céu.

Mas aqui, no meio deste povo, depois que perdi 0 meu compadre, depois que
perdi minha promessa, que enxerguei bem pertinho agarra-ndo-agarra, a Milagrosa
Santa; e me perdi que me perdi — ndo, cachaca maldita — ndo desgracada bebida, ndo
sujeita aguardente. Ma comparada consciéncia do Tinhoso: contigo eu luto! Luto que
brigo, salto, piso, grito, choro que choro, mas nao entrego este corpo, nem esta alma,
gue deviam de estar depositando santa promessa, no Carro dos Milagres, conforme
o prometido desejo de minha velha méae. Inda mais este maior aperto na garganta!
Credo! Trés vezes credo! Te esconjuro, péssimo vazio no estdbmago e maldito
descontrole na cabecal

Que o mundo girasse, cachaca maldita... que o povo sumisse... que todas as
cores se misturassem... meu fraco entender apagasse de repente, por Deus, ndo era
tamanha a tua malina traicdo! Mas fica caido assim nesta sarjeta, no largo da festa no
meio do povo, bem perto da igreja, quase na ilharga da Santa; te juro e te esconjuro,
cachaca sujeita, - por Deus e Nossa Senhora, - noutra feita, tua forte malicia, traicoeiro
gosto, manhoso sujigar de forcas e vontades; eu vomito. Te Juro que eu vomito no
primeiro arroto que vier nesta garganta.

Benedicto Monteiro
Oficina 6: Dancas Tipicas Amazénicas
CANTIGA DE BATUQUE

— "Néga qui tu tem?
— Maribondo Sinha!
— Néga qui tu tem?

— Maribondo Sinha!"

Rufa o batugue na cadéncia alucinante

— do jongo do samba na onda que banza.
Desnalgamentos bamboleios sapateios, cirandeios,
cabindas cantando lundus das cubatas.

Patichoulli cipo-catinga priprioca,



baunilha pau-rosa orisa jasmim.
Gaforinhas riscadas abertas ao meio,
crioulas mulatas gente pixaim...

—"Néga qui tu tem?
— Maribondo Sinh@!
— Néga qui tu tem?
— Maribondo Sinha!"

Sudorancias bunduns mesclam-se intoxicantes
no fartum dos suarentos corpos lisos lustrosos.
Ventres empinam-se no arrojo da umbigada,
as palmas batem o compasso da toada.

— "Eu tava ha minha roca
maribondo me mordeu!..."

O princesa Isabel! Patrocinio! Nabuco!
Visconde do Rio Branco!
Euzébio de Queiroz!

E o batugue batendo e a cantiga cantando
lembram na noite morna a tragédia da raca!

Méae Preta deu sangue branco a muito "Sinhé moco”...

"Maribondo no meu corpo!
— Maribondo Sinha.!"

Roupas de renda a lua lava no terreiro,
um cheiro forte de resinas mandingueiras
vem da floresta e entra nos corpos em requebros.

—"Néga qui tu tem?
— Maribondo num déxa
— Néga trabalha!..."

E rola e ronda e ginga e tomba e funga e samba,
a onda que afunda na cadéncia sensual.

O batuque rebate rufando banseiros,

As carnes retremem na danga carnal!...

— "Maribondo no meu corpo!
— Maribondo Sinha!

— E por cima é por baxo!

— é por todo luga!"

Bruno de Menezes



Oficina 7: Festivais Folcloricos Amazonicos
FESTA DO BOI BUMBA

Tambores estdo soando
Anunciando festa do boi
Guerreiros se preparando

Arcos e flechas para guerrear

As tribos na grande festa

Caras pintadas grito no ar
Bandeiras se agitando

Minha galera ta tudo bem

Eu grito eu danco e canto

Bato palminhas pro meu bumba
Cunha a moca mais bela

Vai te encantar

Vem suas lendas com seus cantos
Tem a floresta com seus encantos
Pajé com seu ritual ja vai comecar
Heid, Heid, La La, La L4, L4 L4,
Hei4, Heid, é festa de boi bumba
Heid, Hei4, L4 La, La L4, La L4,
Heia, Heid, entra na danca € festa de boi bumba.

Jose Maria Nunes Corréa (Zezinho Corréa)
Oficina 8: Pinturas Amazénicas

HOMEM DEFUMANDO

Hélio Melo



Oficina 9: Culinaria Amazbonica
SABOR ACAI

E pra qué tu foi plantado
E pra qué tu foi plantada
Pra invadir a nossa mesa
E abastar a nossa casa...

Teu destino foi tragcado

Pelas maos da mae do mato
Maos prendadas de uma deusa
Maos de toque abencoado...

Es a planta que alimenta

A paixao do nosso povo
Macho fémea das touceiras
Onde Oxossi faz seu posto...

A mais magra das palmeiras
Mas mulher do sangue grosso
E homem do sangue vasto

Tu te entrega até o caroco...

E tua fruta vai rolando
Para 0s nossos alguidares
E se entrega ao sacrificio
Fruta santa, fruta martir

Tens o dom de seres muito
Onde muitos nao tém nada
Uns te chamam acaizeiro

Outros te chamam jucara...

Pde tapioca, pde farinha d'agua

Pde acucar, ndo pde nada

Ou me bebe como um suco

Que eu sou muito mais que um fruto

Sou sabor marajoara
Sou sabor marajoara
Sou sabor...

Nilson Chaves & Lucinha Bastos



Oficina 10: Contacao de Historias Amazonicas
O ENCANTO DE HONORATO

“Esta é uma verséao
absolutamente original.”

Minha avo Isabel me contou que, uma vez, uma senhora ficou gravida e,
durante sua gravidez, sentia muita coisa diferente, ja que possuia cinco filhos e nao
havia sentido nada de diferente em outras vezes.

Quando se aproxima perto do parto. passou mal. que necessitou da presenca
da velha parteira, mesmo antes da hora do parto.

Quando chegou sua hora, em vez de nascer uma crianca, nasceram duas
cobras brancas.

A parteira as batizou com o nome de Honorato e Felizmina.

Passaram muitos anos, as duas cobras vivendo nas aguas do rio Abaeté.

Honorato sempre dava conselhos a sua irma, pedindo a ela que ndo se
envolvesse com cobra estranha. pois tinha esperancas que, um dia, haviam de se
desencantarem e. assim. viverem com pessoas humanas. Livrarem-se desses
tormentos e tornarem-se a forma humana.

Um dia, Honorato foi chamado para resolver um assunto no rio Xingu e teve
que deixar Felizmina, a sua irma, por aqui.

Antes de sua partida, recomendou-a do trato que havia feito com ela: que o
esperasse, que nao se envolvesse com nenhuma cobra do fundo do rio.

Honorato partiu para sua missdo. Passou algum tempo por la e Felizmina
pensou que nao voltasse mais.

Namorou e engravidou de uma cobra do Moju. Antes um pouco de Honorato
regressar, teve noticias que sua irma havia se envolvido com uma cobra do Moju e
que estava gravida.

Honorato, enraivecido pela traicdo, resolveu voltar por terra, pois sentia muita
pressa.

Por onde ele passou, dizia a minha avd, que deixou marcas profundas nas
terras e nas arvores, pois tdo pesado era seu corpo que quebrava arvores pequenas
e deixava rastro fundo na terra.

Chegando no rio Moju, travou uma luta to forte com a cobra, amante de sua
irmd, até mata-lo. E deixou sua irma bastante ferida.

O povo do Moju contava, que durante uns oito dias, ndo puderam beber dgua
do rio, tanto era o barro misturado na agua, que [ ] comparavam com o tucupi.

Felizmina, em consequéncia da luta, ndo aguentou os ferimentos e veio a
falecer.

Ficou Honorato sozinho, triste e desiludido, pois ndo conseguira fazer sua
irma mudar de ideia.

Saiu pelos rios em busca de uma pessoa corajosa, que pudesse desencanta-
lo.

Apareceu para diversas pessoas. Todos diziam que tinham coragem, mas,
guando chegava o momento, ndo apareciam ou néo tinham coragem.

Triste, Honorato ja estava desesperan¢oso que um dia fosse desencantar.

De repente, se lembrou de sua mée e partiu no mesmo momento, e observou
um horario que ela pudesse descer a margem do rio.



Descobriu que, todo dia, ela descia para lavar as peneiras, depois de amassar
0 acai. Um dia ele apareceu para ela em forma humana e contou sua histéria e de sua
irma. Sua méae disse:

- N&o é possivel. Eu sé tenho cinco filhos e nenhum se parece com vocé -
disse.

Al, ele disse:

- Mae, vocé se recorda das cobras que vocé teve e a parteira batizou com o
seu leite?

A mée disse:

- Lembro! Honorato!

Disse: -Sou eu mae!

- E tua ima?

Honorato relatou o acidente ocorrido e pediu a sua mée que o desencantasse,
pois j& estava cansado dessa Vida, e queria viver, os restos de seus dias, ao lado de
sua mae, pois se achava muito doente, em consequéncia da luta que teve de travar
com essa cobra desconhecida.

Sua mée, emocionada, prometeu que o ajudaria. Que desencantaria.

Honorato, feliz, disse:

- Mae compre uma faca nova, que ninguém tenha usado antes. E, meio-dia,
em ponto, a senhora venha e retire de minha costa trés escamas. Depois faga um
ferimento de forma que faca sangue. E importante que faca Sangue! Fazendo sangue
a senhora me desencanta.

A mée acertou tudo.

No dia marcado, Honorato apareceu boiado, em forma de cobra, junto a um
miritizeiro, que fazia, as vezes, de ponte.

Sua mae chegou e, quase morreu de susto, ao ver aguela enorme cobra.
Correu chorando e nada fez.

Honorato apareceu, no outro dia, e implorou que ela o desencantasse, que
nao tivesse medo, que ele ndo queria lhe fazer mal algum.

Ela disse que, dessa vez, iria e ndo teria mais medo.

Quando chegou o momento, a méae de Honorato, com a faca nova, tirou-lhe
trés escamas de sua costa, mas, quando foi ferir, para tirar sangue, perdeu a coragem.

Honorato mergulhou e boiou em forma de um... Em forma humana, chorando,
disse a ela:

- Ingrata, redobraste meu encanto.

E nunca mais apareceu em forma humana.
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