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1 INTRODUCAO/ FUNDAMENTACAO TEORICA

O presente produto educacional, Caderno Pedagogico, é parte integrante da
dissertagcdo de Mestrado Profissional em Letras, PROFLETRAS, da Universidade
Estadual do Norte do Parana (UENP), intitulada O classico em sala de aula: uma
proposta de leitura literaria na EJA com Lygia Fagundes, sob orientacdo da professora
Dra. Ana Paula Franco Nobile Brandileone. Sua elaboracdo destina-se a guiar
professores(as) para uma pratica docente sistematizada com o texto literario, mais
especificamente com o texto classico, tendo em vista o letramento literario. O produto
didatico sistematizado traz também, primeiramente, a analise de cada conto (“Pomba
enamorada ou uma histéria de amor, Verde lagarto amarelo e Nada de novo na frente
Ocidental”’) que sera base para as atividades propostas.

Para a elaboracdo deste material didatico pautou-se nas concepc¢les de
Literatura adotadas por Candido (1972; 1995) e Jouve (2012), bem como nos
pressupostos-metodologicos do Circulo de Leitura e letramento literario (COSSON,
2014), a fim de efetivar a educacéo literaria via leitura na escola. A proposi¢cado desta
intervencao didatica foi pensada para a turma potencial de alunos do 2°. segmento da
EJA, do Ceebja Ayrton Senna da silva, Pr, locus da pesquisa. A nao implementacéo
justifica-se pela suspensao das aulas presenciais, devido a pandemia ocasionada pelo
novo coronavirus. Tem-se a expectativa, no entanto, de implementa-lo tdo logo seja
possivel e divulgar os resultados seja em capitulo de livro seja em periddico.

Assim, ao se considerar os diversos entraves e vazios evidenciados no cenario
educacional, principalmente no ambito da EJA, no que concerne ao ensino da
Literatura, em especial da classica, a presente proposta apresenta-se para atender as
demandas na esfera da educacdo advindas da ‘liquidez” da sociedade
contemporanea.

Em conformidade com as concepcbes apresentados pelos teoricos e
estudiosos abordados no percurso da pesquisa, a Literatura, sobretudo a classica,
ainda que presente no contexto escolar €, ndo raro, abordada com fins utilitarios, seja
para o ensino da Lingua Portuguesa, seja para o ensino da Histéria da Literatura.
Exemplo disto, € o estudo da Literatura no Ensino Médio que fica, quase sempre,
centrado na periodizagéo de estilos e na identificacdo de autores candnicos por meio
de dados biograficos e excertos de suas obras. Desse modo, o texto literario fica
engessado a analise de aspectos ligados a historiografia literaria, sendo que a leitura

propriamente dita € escanteada. Trata-se de discutir sobre a Literatura e ndo de ler a



Literatura, uma vez que as obras literarias sédo trazidas de forma fragmentada nos
livros didaticos; sem contar, ainda, a falta de repertério literario e metodolégico do
professor, o que o impossibilita para a promo¢do de préaticas de leitura literaria
significativas.

Nessa perspectiva, todo o potencial estético, ético e cultural do texto literario
reduz-se a aspectos pragmaticos e utilitarios. Assim, quando a Literatura ndo é
deixada de lado, “apagada”, em prol dos inumeros géneros textuais, alardeados pelos
documentos oficiais que regem a Educac¢do Bésica (BNCC, 2017; RC-PR, 2018), o
profissional acaba usando, muitas vezes, somente o livro didatico e/ou métodos
ultrapassados, como aponta Santos (2017).

Tendo como base a problematica apresentada, quanto as dificuldades
encontradas para o ensino do texto literario na contemporaneidade, a op¢ao pelos
textos da obra Antologia: meus contos preferidos, de Lygia Fagundes Telles (2004),
gue contempla o género conto, vem em socorro a urgéncia da abordagem do texto
classico em sala, considerando a sua leitura integral e a busca por didatizar e/ou
sistematizar os procedimentos didaticos, de modo a levar o aluno a “ir além da simples
leitura do texto literario”, como afirma Cosson (2018, p. 26). Os contos selecionados
adequam aos temas universais que, voltados a individuos de qualquer tempo e
espaco, possuem forte apelo ao publico diversificado da EJA, favorecendo, assim, a
identificacdo com o publico potencial da pesquisa.

Este publico potencial, EJA, reflexo de uma trajetéria fragmentada de
escolarizacdo, dificuldades financeiras, exclusdo social, violéncia doméstica,
cumprimento de penas sociais, entre outros fatores que corroboram para um fraco
repertdrio de leitura e, por vezes, baixo rendimento cognitivo, que se selecionou 0s
contos classicos da escritora Lygia Fagundes Telles. E, nesse sentido, que as agruras
e tropecos vivenciados por esse publico, bastante heterogéneo, requerem
enfrentamentos e decisdes que, na maioria das vezes, sdo muito dificeis de serem
efetivados. Logo, a proposicao de sentidos por meio da Literatura favorece a formacao
do leitor, instigando-0 ao autoconhecimento, as reflexdes sobre si e 0 seu entorno.
Fatores esses que colaboram tanto para expandir os conhecimentos do educando
enguanto leitor, quanto para a sua humanizagao (CANDIDO, 1995).

Ao se levar em conta que a Literatura requer o compromisso que todo saber
exige, torna-se premente coloca-la como centro das praticas de leitura na escola, por

isso € que foi selecionado o circulo de leitura estruturado e semiestruturado como



metodologia de ensino, a fim de adotar uma pratica de leitura literaria a partir dos
contos escolhidos, imprimindo, assim, uma estratégia de abordagem desses textos
para promover a educagdo literaria. Os procedimentos metodol6gicos do circulo de
leitura tém na leitura coletiva o pressuposto para a formacéo e a consolidacao de uma
comunidade de leitores, o que confere um carater social a leitura. Esse carater social,
gue se reflete na perspectiva de ler em grupo, da corpo a novas formas de associacao
e instiga novas ideias que sdo construidas em didlogo/discussdo com o0s
alunos/professor/livros (COSSON, 2014).

A criacado, portanto, desse espaco intersubjetivo, no qual se transforma a sala
de aula, organizado pelo professor-mediador para a promocao do letramento literario,
fundamenta-se na acepcéo de que ler implica em troca de sentidos ndao apenas entre
0 escritor e o leitor, mas também com o contexto/sociedade onde ambos estdo
inseridos. Logo, os sentidos séo resultados do compartilhamento de visées do mundo
entre os homens/leitores no tempo e no espaco.

Optou-se pelas formas estruturada e semiestruturada do circulo de leitura, pois
entendeu-se que, em certos momentos, € importante ter mais flexibilidade para
adequar as atividades as diferentes situacdes da EJA (diferentes idades, anseios,
objetivos, habitos de leitura, etc.) e, em outros, a organizacdo mais esquematizada e
detalhada permite um encaminhamento mais organizado, sobretudo para alunos que
ndo tenham participado desta metodologia anteriormente. N&o se adotou o circulo
aberto ou néo estruturado, pois se entende que os alunos/leitores do segmento da
EJA ndo dispdem, ainda, de autonomia suficiente para a discussdo mais “solta”
proposta por este tipo de circulo, tanto devido a trajetdria escolar descontinua, quanto
a0 pouco acesso a Literatura e bens culturais.

A escolha desses dois modelos efetivou-se por entender que ambos os circulos
(estruturado e semiestruturado) podem direcionar adequadamente a pratica do
professor com o potencial publico-alvo para o qual se destina esta proposta, jovens e
adultos, assim, favorecer o trabalho docente a fim de conduzir as leituras de modo
organizado e promover um aprofundamento/alargamento do texto classico, género
literario mote desta didatizacéo.

Deste modo, do circulo estruturado, absorveu-se o modelo predefinido, que
contempla um roteiro com atividades determinadas para o acompanhamento da
leitura, das discussdes e do registro de percepcdes e conclusdes; e o guia, aqui 0

professor, para orientar as discussdes. Utilizam-se também atividades de registro



escrito das impressodes de leitura dos alunos sobre a obra, as quais foram formalizadas
no diario de leitura. As questdes subjetivas tencionaram fazer emergir as vozes dos
alunos-leitores e oportuniza-los, ao mesmo tempo, a momentos de aprendizagem

para audicao de si mesmos e dos outros.

Os aspectos subjetivos expressos nas impressées no diario de leitura, bem
como nas discussdes no circulo convergem para a formagéo de um sujeito leitor livre,
critico e responsavel e para “[...] a formacdo de uma personalidade sensivel e
inteligente, aberta aos outros e ao mundo que esse ensino da Literatura vislumbra”
(ROUXEL, 2013. p. 20). Dessa forma, toda atividade de literatura deve, em
consequéncia dessas premissas, resultar em um fazer transformador: numa leitura
em que o aluno descubra sentidos e reelabore aquilo que ele é e o que pode ser. Cabe
acrescentar que o diario de leitura se inscreve, também, como ferramenta
metodoldgica que viabiliza a verificacdo e o acompanhamento das atividades
realizadas, bem como para apreensdo das dificuldades e aprendizagens dos
estudantes no processo de leitura literaria.

Dentro dessa dinamica, o papel do mediador adquire relevancia, pois vai muito
além da selecdo das obras/textos, da metodologia e da elaboracdo da proposta de
intervencao. O professor-mediador acompanha o processo de leitura realizado pelos
alunos, ja que é responsavel por auxiliar e ajudar o aluno a realizar descobertas, ja
que se coloca como um membro do grupo, a desvelar significados na obra literaria;
assim, assume a funcéo de mediar as praticas escolares de leitura literaria. Ao mesmo
tempo, o docente autoavalia-se, observando se as atividades produzidas estédo
atingindo os objetivos tracados, se precisa rever algumas questdes e/ou atividades do
material didatico produzido, se este material estd conforme a realidade a que se
propde, se esta valorizando a “bagagem” que o aluno traz. Logo, dois pontos séo
essenciais nesse processo: 0 uso do diario de leitura, que valoriza as impressées
subjetivas do aluno, bem como o seu processo de leitura e reescritura da literatura/da
vida, que pode ser usado de diversificadas maneiras, como aponta Cosson (2014) -
individual, em duplas, coletivamente -; como também a expresséo subjetiva do aluno
como apontam Rouxel (2013), Jouve (2012).

Todas as etapas do utilizadas no circulo possuem objetivos especificos, os
quais foram perseguidos pelas atividades propostas, apesar de Cosson alertar que as

etapas “[...] s&o apenas formas que podem orientar o funcionamento dos circulos de



leitura e ndo férmulas das quais ndo podemos nos afastar sob o risco de a experiéncia
desandar” (COSSON, 2018, p. 160). Por isso, optou-se por adaptar alguns momentos
desse processo a fim de adequé-los as especificidades do publico da EJA.

Diante do exposto, tem-se a expectativa de que este Caderno Pedagdgico
possa servir como sugestéao para o trabalho docente com o género classico em sala
de aula, com intuito de galgar o importante espaco desse género, normalmente,

“esquecido” nas praticas de leitura literaria.

2 “POMBA ENAMORADA OU UMA HISTORIA DE AMOR” NO CIRCULO DE
LEITURA

As discussoes e reflexdes realizadas sobre a necessidade de metodologias
para o ensino da Literatura, bem como sobre a expresséo subjetiva do leitor e o papel
do professor-mediador no processo de leitura literaria do texto classico, culminaram
na elaboracdo deste material para alunos do Segundo Segmento do Ensino
Fundamental de Lingua Portuguesa, EJA, que teve por objetivo dar foco a reabilitacéo
do texto classico em sala de aula. Ressalta-se que para a producéo dos Circulos de
leitura foram levadas em consideracéo as reflexdes apontadas sobre a defesa dos
classicos (CALVINO, 2003; CANDIDO, 1972, 1995; MACHADO, 2002), como também
tematicas que envolvem o universo cultural do publico da EJA, bastante diversificado,
que indicaram como necessaria a articulacdo dessas questbes, presentes na
sociedade atual, aos conteudos escolares. As tematicas abordadas neste conto
especifico versam sobre a néo realizacdo amorosa, a idealizacdo da pessoa amada,
a busca desenfreada pela realizagdo amorosa, etc. Em consonancia com estes
aspectos, nesta secdo sera apresentada a andlise do conto “Pomba enamorada ou
uma historia de amor”, da obra Antologia: meus contos preferidos de Lygia Fagundes
Telles (2004) base para a proposta didatica, a fim de evidenciar os recursos estilisticos
e expressivos que o compde. Em seguida, delineia-se a proposicdo do material
didatico alicercado nos pressupostos metodoldgicos voltado para o letramento
literario, considerando o Circulo de leitura (COSSON, 2014). Também se apresentam
as etapas do Circulo de leitura, as quais permitem a articulacdo entre os conteudos
curriculares da disciplina de Lingua Portuguesa e tematicas relacionadas as
discussbes do nosso tempo, como o amor idealizado, bem como 0s instrumentos

avaliativos. O diario de leitura oferece-se como mais uma estratégia metodoldgica,
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que se fard paralelamente as etapas do circulo de leitura, estruturado e

semiestruturado.

2.1 Um olhar sobre “Pomba enamorada ou uma histéria de amor”’

O conto “Pomba Enamorada ou Uma Histéria de Amor” foi, inicialmente,
publicado, no livro Seminario de Ratos (1977) e tem como protagonista uma
personagem feminina, seus desejos e obsessdo; o enredo gira em torno de um
amor platénico e que, portanto, ndo se concretizou.

A narrativa conta a histéria de uma moca, ndo nomeada, que no Baile
Primavera, no qual é eleita princesa, apaixona-se por um rapaz chamado Antenor,
que a toma nos bracos para dancar. Apaixonada, decide conquista-lo de qualquer
forma: telefonava, mandava presentes, cartas assinadas com o pseudénimo de
Pomba Enamorada; chegou a ir, varias vezes, no seu trabalho. Parecia ndo entender,
ou ndo querer entender, as constantes recusas do rapaz, que virou sua obsessao;
todas as tentativas, contudo, foram frustradas. No dia em que soube que iria se casar,
desmaiou e, em seguida, tentou o suicidio, mas ndo morreu. Por fim, acabou casando-
se com seu colega Gilvan. Mesmo assim, muitos anos depois, quando uma
cartomante disse que encontraria 0 amor de sua vida na rodoviaria, reviveu o
sentimento. Sabendo que Antenor era motorista, P. E. vai a procura do seu antigo
amor.

O titulo, de antemdo, alude a tematica do conto: primeiro, pela locucao adjetiva
“pomba enamorada”, segundo, por “uma histéria de amor”. No dicionario de simbolos,

0 vocébulo pomba refere-se ao

[...] simbolo universal da paz. Além de paz, simboliza pureza,
simplicidade, harmonia, esperanca e felicidade reencontrada. Na
esfera cultural, a pomba simboliza a sublimac¢&o do instinto animal.
Numa perspectiva pagd, a pomba também simboliza pureza,
referindo-se a pureza do amor, mas por complementaridade se
associa ao amor carnal e aos instintos sexuais.*

Contrariando lugar comum de que o vocabulo pomba remete apenas a um
contexto de paz, a partir da citacdo acima pode-se afirmar que também esta ligado a
contextos de amor, paixdo e desejo, bem como associado a imagem de pureza e

simplicidade. Considerando as atitudes expressas pela protagonista na sua busca

1 https://www.dicionariodesimbolos.com.br/pomba/
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desenfreada de conquistar o amor de Antenor, pode-se dizer que ela congrega todas
essas ideias contidas no dicionario de simbolos. Ja o subtitulo, “ou uma histéria de
amor”, indica, de pronto, ao leitor que o conto trara a tona uma narrativa que versara
sobre o amor ou a busca pela realizagcdo amorosa. Para Rodrigues, o titulo remete
“[...] @ um folhetim, a uma histéria de amor dessas que enche os altos falantes das
festas de rua do interior e as radios da cidade com pedidos de musica através de
pseuddénimos do tipo Pomba Enamorada, Coragédo Apaixonado” (2016, s.p.).
Partindo-se do pressuposto de que os elementos que compde a narracao
(personagens, linguagem, espaco, foco narrativo, etc), bem como recursos
expressivos e estilisticos criam uma rede de interrelacdes, que auxiliam na promocao
das situacdes narrativas, gerando efeitos de sentido, o espaco do saldo de baile do
Sao Paulo Chique, é um desses elementos que contribui para compor a atmosfera
romantica que perpassa a visao da protagonista. Dentro desse contexto, a Valsas dos
miosotis e a musica Nosotros reforcam esse clima e cada uma delas esta ligada a um
momento significativo do conto e, portanto, potencializam sentidos. A valsa € uma
Composicdo de Ernesto Julio de Nazareth 2, pianista e compositor brasileiro,
considerado um dos grandes nomes do Tango Brasileiro. Para ampliar a relagéo

apontada acima, recorre-se ao significado de miosatis:

Flor Miosétis significa recordacéo, fidelidade e amor verdadeiro. E
também conhecida como “Nao-me-esquecas”. A explicacido do nome
"nao-me-esquecas” da flor pode ser explicada por algumas lendas.
Uma delas diz que num belo dia de Primavera, dois jovens
apaixonados se encontravam a margem de um rio. Nas aguas
turbulentas, a jovem avistou um ramo de miosotis flutuando e ficou
maravilhada pela beleza da flor. O seu amado, mergulhou entédo para
apanhar as flores e oferecé-las a sua namorada. No entanto, quando
tentou voltar para a margem, foi arrastado pela forte correnteza. Esta
lenda conta que pouco antes de desaparecer ele gritou para a sua
amada: "Nao me esqueca, me ame para sempre!". A partir desse dia
a flor miosoétis passou a crescer nas margens dos rios, para que mais
ninguém tivesse que morrer por sua causa.

Assim como aponta a lenda da flor miosotis, a valsa, de mesmo nome dangada
por Antenor e a protagonista, sugere amor verdadeiro que, apesar de néo realizado,
devido a morte do jovem, indica a perenidade desse amor. No caso do conto de Lygia,

o amor também é inabalavel, mas apenas para a protagonista, que se apaixonada

2 https://lwww.ebiografia.com/ernesto_nazareth
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perdidamente quando é tirada para dangar, ao som da valsa dos miosaétis: “Ao ser
tirada teve uma tontura, enxugou depressa as maos molhadas de suor do corpete do
vestido (fingindo que alisava alguma prega) e de pernas bambas abriu-lhe os bracos
e o sorriso” (TELLES, 2004, p.19). e o sorriso” (TELLES, 2004, p.19). Quanto ao bolero
Nosotros (Los Panchos), que a protagonista dancava com o diretor do clube enquanto
procurava Antenor, a letra da musica revela a separacéo definitiva dos amantes, que
se confirma, no conto, pelas palavras do diretor:

[...] embora o procurasse por todo o saldo e com tal empenho que o
diretor do clube veio Ihe perguntar o que tinha perdido. Meu namorado,
ela disse, rindo, quando ficava nervosa, ria sem motivo. Mas o Antenor
€ seu namorado? Estranhou o diretor apertando-a com for¢a enquanto
dancavam Nosotros. E que ele saiu logo depois da valsa todo atracado
com uma negrinha de frente Unica, informou com ar distraido.
(TELLES, 2004, p. 20).

A presenca dos dois intertextos contribuird, assim, para antever aspectos que
compdem o desenvolvimento das situacfes narrativas. Narrado de forma linear, o
conto “Pomba enamorada ou uma histéria de amor’ apresenta os fatos numa
sequéncia cronologica: no baile do clube Sao Paulo Chique, a protagonista € eleita
princesa. Convidada para dancar com Antenor, apaixona-se, apesar das poucas
palavras trocadas ao som da Valsa dos Miosétis. A partir desse momento, comeca a
sua “saga’ na busca pelo rapaz, que a recusa incessantemente, ora polidamente ora
de forma bastante agressiva, 0os convites e os presentes enviados. A fim de mostrar
as acoes da personagem, que tudo faz para conquistar o amor de Antenor, o narrador

em 32. pessoa, onisciente, conta em detalhes as suas loucuras de amor:

Nao foi facil assim ela pensou quando o encontrou no fundo da oficina,
polindo uma pec¢a. Nao a reconheceu, em que podia servi-la? Ela
comecou a rir, Mas eu sou a princesa do Sao Paulo Chique, lembra?
Ele lembrou enquanto sacudia a cabeca impressionado, Mas ninguém
tem este endereco, porra, como € gue vocé conseguiu? E levou-a até
a porta: tinha um monte assim de servico, andava sem tempo pra se
cocar, mas agradecia a visita, deixasse o telefone, tinha ai um lapis?
Nao fazia mal, guardava qualquer nimero, numa hora dessas dava
uma ligada, t&? Nao deu. Ela foi a Igreja dos Enforcados, acendeu sete
velas para as almas mais aflitas e comecou a Novena Milagrosa em
louvor de Santo Anténio, isso depois de telefonar varias vezes so6 pra
ouvir a voz dele. No primeiro sabado em que o horéscopo anunciou
um dia maravilhoso para os nativos de Capricornio, aproveitando a
auséncia da dona do saldo de beleza que saira para pentear uma
noiva, telefonou de novo e dessa vez falou, mas tdo baixinho que ele
precisou gritar, Fala mais alto, merda, nédo estou escutando nada. Ela
entdo se assustou com o grito e colocou o fone no gancho. S6 se
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animou com a dose de vermute que o Roni foi buscar na esquina e
entdo tentou novamente [...]. [...] convidou-o para ver um filme nacional
muito interessante [...]. O siléncio do outro lado foi tdo profundo que o
Réni deu-lhe depressa uma segunda dose. [...] ele pediu calmamente
gue nao telefonassem mais para a oficina porque o patrdo estava puto
da vida e além disso (a voz foi engrossando) nao podia namorar com
ninguém, estava comprometido, se um dia der na telha, EU MESMO
TELEFONO, certo? Ela que espere porra. Esperou. (TELLES, 2004, p.
20-21).

O trecho desvela a atitude ativa da personagem que, tendo perdido o contato
com Atenor, vai a sua procura. Desprezada por ele recorre, literalmente, a todos os
santos e ndo santos: vai a igreja, acende velas, faz novenas, consulta horéscopos,
comeca uma novena, telefona, varias vezes, para ouvir a sua voz, convida-o para ir
ao cinema, etc. As investidas, porém, ndo cessam, ja que sua perseveranca nao
conhece limites. Em uma dessas investidas nao correspondidas, escreve cartas de
amor, romanticas e eréticas; estas incentivadas por Roéni, para quem “[...] a barra € o
sexo, se ele (que voz maravilhosal!) é Touro, vocé tem que dar logo, os de Touro falam
muito na lua, nos barquinhos, mas gostam mesmo é de trepar” (TEELS, 2004, p.21).
Romaéantica em excesso, desiste de mandar as cartas inspiradas no livro
Correspondéncia eroética, de Glenda Edwin, assinando-as “Pomba Enamorada”. No
mesmo periodo, “[...] comecgou para ele um suéter de tricod verde, linha dupla (o calor
do cao, mas nesta cidade, nunca se sabe!)” (TELLES, 2004, p. 21). Depois, comegou
a oferecer para ele musicas, especialmente boleros, no programa Intimidade no Ar,
que nao tiveram, igualmente, qualquer efeito: “[...] ele bufou de 6dio e respondeu que
nao queria ouvir nenhum bolero do caralho. Diga a ela que viajei, que morri!” (TELLES,
2004, p. 21-22).

Em mais um dos seus arroubos, resolve procurar Antenor novamente, agora
na saida do servico. Produzida para se encontrar com o amado, chega, no entanto,
“toda esbagagada”. Com a chuva tinha perdido o cilio postico do olho direito; sé lhe
restava o do olho esquerdo. Mais uma vez tratada de forma rispida €, a forca, obrigada

a voltar para sua casa:

[..] falou bem dentro do seu ouvido que ndo o perseguisse mais que ja
ndo estava aguentando, agradecia a camisa, o chaveirinho, 0os ovos
de Péascoa e a caixa de lengos, mas ndo queria namorar com ela
porque estava namorando com outra, Me tire da cabeca, pelo amor de
Deus, PELO AMOR DE DEUS! (TELLES, 2004, p. 22).
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No desespero para ter a pessoa amada, Pomba Enamorada continua,
entretanto, lancando méo de todo e qualquer artificio para conquistar Antenor: insiste
em convida-lo para ir ao cinema, compra ingresso para Baile das Horténsia, consulta

pai de santo, feitico; tudo sem sucesso:

Na tarde seguinte comprou o disco Ave-Maria dos Namorados 3, na
liquidacdo, escreveu no postal a frase que Lucinha diz ao Mério na
cena da estacdo, Te amo hoje mais do que ontem menos do que
amanha, assinou P.E. e depois de emprestar dinheiro do Réni foi
deixar na encruzilhada perto da casa de Alzira o que o Pai Fuz6 tinha
lhe pedido ha duas semanas pra se alegrar e cumprir os destinos: uma
garrafa de champanhe e um pacote de cigarro Minister. (TELLES,
2004, p. 23).

O romantismo extremo da personagem encontra eco na cultura consumida por
ela, a qual esta assentada, pelo que se pode inferir pelo trecho acima e a seguir, em
clichés e ideais romanticos: “Na noite em que terminou a novela com o Doutor
Amancio felicissimo ao lado de Laurinha, quando depois de tantas dificuldades,
venceu o amor verdadeiro, ela enxugou as lagrimas [..]” (TELLES, 2004, p.22). A
postura da protagonista, conforme Silva, corresponde “[...] ao estere6tipo do sujeito
cego de amor. Este s6 vé aquilo que esta condizente com a realidade que criou para
si mesmo. Neste caso, 0 conto pode ser lido como uma histéria de amor a moda
folhetinesca” (SILVA, 2014, p.114). Guiada, portanto, por suas emocfes, a
protagonista “embebeda-se” da visdo roméantica das novelas (superacao de todas as
adversidades e um final feliz), da religido e de crendices populares na busca pela
realizacdo amorosa. Ainda que ganhando pouco, pois ajudante de cabelereira, a
personagem ndo mede esforcos e gastos para possuir Antenor; fruto de seu
romantismo incuravel.

N&o obstante as insistentes recusas de Antenor, proporcional as suas
insistentes investidas, a moca o idealiza, pois cega de amor ndo consegue enxergar

as suas constantes grosserias e, mais, que ndo queria qualquer envolvimento com ela;

8 Composicao de Eydie Gorme e Trio Los Panchos-Traducao da letra Nés/Atenda-me, quero dizer-te
algo/Que talvez néo esperes, doloroso talvez/Escute-me, mesmo que me doa a alma/Eu preciso te falar
e assim farei/NGs, que fomos tédo sinceros/Que desde que nos vimos amando-nos estamos/NGs, que
do amor fizemos/Um sol maravilhoso, romance tao divino/N6s, que nos amamos tanto/Devemos nos
separar, ndo me pergunte mais/Nao é falta de carinho te quero com a alma/Te juro que te adoro e em
nome desse amor e/Pelo teu bem, te digo adeus.
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aspecto demonstrado na mesma noite em que se conhecem, quando ele sai do Baile
da Primavera “atracado com uma negrinha de frente Unica”. As grosserias estao
expressas ndo apenas no modo de tratd-la, conforme trechos anteriormente
destacados, mas também na linguagem, atravessada por girias, expressdes
populares e também por palavras de baixo caldo: “A rainha € uma bela bosta [...] ndo
acredito nessas babaquices” (2004, p.19, grifo nosso); “[...] mas ninguém tem este
endereco, porra, como é que vocé conseguiu” (2004, p.20, grifo nosso); “Fala mais
alto, merda, ndo estou escutando nada” (2004, p.20, grifo nosso); “[...] ele pediu
calmamente que nao telefonassem mais para a oficina porque o patrdo estava puto
davidal...], se um dia der na telha, EU MESMO TELEFONQO” (2004, p.21, grifo nosso);
“[...] disse que estava putissimo porque o Corinthians tinha perdido [...] (2004, p.20,
grifo Nnosso).

Como se pode verificar pelos excertos acima, o modo como a autora utiliza o
discurso direto é bastante peculiar. Sua pontuacdo ndo obedece as convencoes, ja
que nao ha a tradicional separacéo do discurso citado do restante do texto, seja pelo
uso de travessodes ou de aspas. Mas, ainda assim, o discurso dos personagens, nao
s6 de Antenor, € mantido em sua totalidade, ndo havendo qualquer alteracdo na
estrutura do que foi dito para que fosse incorporado ao discurso de quem cita.
Considerando que o discurso direto é a forma que mais preserva a unidade estrutural
do discurso de outrem, um tipo de discurso que tem a alteridade bem marcada,
segundo Bakhtin (1997), é que se pode afirmar que a linguagem usada por Antenor
sinaliza para sua condicdo social e cultural, bem como para um perfil de “dar de
ombros” para 0 que esta seu redor; ja antes sugerido pelo diretor do clube quando
fornece a “ficha” dele para a protagonista: “Um cara legal mas que ndo esquentava o
rabo em nenhum emprego, no comec¢o do ano motorista de 6nibus, més passado era
borracheiro numa oficina da Praga Marechal Deodoro mas agora estava numa loja de
acessorios na Guaianazes [...]” (2004, p. 20). Ja o discurso indireto, pressupde
mudancas estruturais no discurso apreendido e quem cita apreende o discurso,
digerindo-o e recolocando-o em seu préprio discurso, decidindo inclusive o que €&
relevante para ser retomado. Neste caso, é o narrador quem incorpora o discurso de
Antenor, o qual, no entanto, mantém os vocabulos que remetem ao universo
linguistico do personagem: “patrao estava puto da vida”, “se um dia der na telha,

“estava putissimo porque o Corinthians tinha perdido”.
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A coloquialidade perpassa nao apenas o discurso de Antenor, mas o0 conto
como um todo. O assunto é apresentado de modo leve e bem humorado, com uma
linguagem simples, bastante representativa da linguagem do dia-a-dia, como é
possivel observar no trecho a seguir: “Antes n&o desse, diria depois a rainha enquanto
voltavam para casa. Isso porque depois dessa licenca ndo conseguiu mais botar os
olhos nele [...]” (2004, p.19-20) ou, ainda, em “[...] empurrou-a para o Onibus
estourando de gente e fumacga” (2004, p.22). Assim, o romance mimetiza, também na
linguagem, o universo do publico alvo desta pesquisa, dado o predominio da oralidade,
com periodos de estruturas simples, ordem direta, sem clichés, promovendo a
interacao entre ele e o universo ficcional.

Depois de todas as tentativas frustradas, visitas ao trabalho, convites,
presentes, cartas, postais, toma conhecimento do casamento de Antenor e prefere
tirar a sua vida, do que viver sem seu objeto de desejo. Tentativa, também, frustrada,
assim como suas investidas amorosas: “[...] foi ao crediario Mappin, comprou um
licoreiro, escreveu-lhe um cartdo [...] e quando chegou em casa bebeu soda caustica.
Saiu do hospital cinco quilos mais magra [...]" (TELLES, 2004, p. 24). O que fica, uma
vez mais, sao as atitudes tresloucadas da incuravel Pomba Enamorada.

Mesmo depois do casamento de Antenor e da tentativa frustrada de suicidio, a
personagem manda-lhe um bilhete, avisando sobre as queimaduras decorrentes da
soda caustica e do casamento com seu amigo Gilvan. A partir deste ponto, a narrativa
ganha um outro ritmo, tornando-se mais acelerada. Se antes, o conto vinha em um
ritmo lento, considerando todos os detalhes das a¢Ges apaixonadas da protagonista,
suas desvairadas atitudes para reforcar a sua capacidade de fazer tudo por amor e,
as consequentes reacOes de Antenor, insistentemente negativas, conforme
apresentado, a partir do seu casamento, 0s eventos decorridos sao apresentados de
modo veloz. Esta alteracdo da velocidade do conto tem a ver com a anisocronia,
entendida como “[...] toda a alteracao, no discurso, da duragao da historia, aferindo-
se essa alteracdo ao tempo de leitura” (REIS; LOPES, 1988, p. 232). Ou seja, 0
discurso pode desenvolver-se num tempo mais prolongado do que o da histéria, como
€ 0 caso de grande parte da narrativa, em que predomina a pausa e a extensao;
movimentos narrativos particulares que criam uma velocidade temporal
consideravelmente lenta. Ou, entdo, pelo contrario, num tempo mais reduzido do que

o da histéria, quando o narrador abrevia em poucas linhas o0 que ocorreu em varios
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dias, meses ou anos; como € o caso, por assim dizer, do segundo momento do conto,

em que Pomba Enamorada se casa:

Gilvan, Gilvan, vocé foi a minha salvacéo, ela solucou na noite de
napcias enquanto fechava os olhos para se lembrar melhor daquela
noite em que apertou o braco de Antenor debaixo do guarda-chuva.
Quando engravidou, mandou-lhe um postal com uma vista do Cristo
Redentor [...]. No dia em que Gilvanzinho fez trés anos, de lenco na
boca (estava enjoando por demais nessa segunda gravidez) escreveu-
Ihe uma carta [...]. No noivado da sua cacgula Maria Aparecida, sé por
brincadeira pediu para uma cigana muito famoso do bairro lesse seu
futuro. [...] mas no domingo marcado deixou a neta com a comadre,
vestiu o vestido azul-turquesa as bodas de prata, deu uma espiada no
horéscopo do dia (ndo podia der melhor) e foi. (TELLES, 2004, p.24-
25).

Como se pode perceber pelo trecho transcrito, o narrador reduz a cerca de
meia pagina os acontecimentos vividos entre o casamento e a primeira gravidez, entre
a primeira e a segunda gravidez. Lapso temporal ainda maior se inscreve quando o
leitor se depara com a informacéo de que o casamento com Gilvan ja completara 25
anos. Suprimindo tantos elementos discursivos, o narrador reduz violentamente o
tempo da histéria. O que se pode dizer € que, aqui, 0 tempo da historia aparece
reduzido, no discurso, a um lapso durativo sensivelmente menor do que aquele que a
sua ocorréncia exigiria; aspectos que definem outros dois movimentos narrativos
particulares da anisocromia que criam uma velocidade temporal consideravelmente
veloz, o sumaério e a elipse.

Considerando que tanto o sumario quanto a elipse correspondem a formas de
supressao de lapsos temporais mais ou menos alargados, levando a amputacédo de
elementos discursivos, pode-se inferir que os acontecimentos relativos a vida da
protagonista a partir do seu casamento com Gilvan tem menos relevancia, se
comparado ao amor “verdadeiro” nutrido por Antenor. A partir dessa premissa, o
narrador, em ritmo acelerado, sintetiza muitos anos da sua vida matrimonial: a
gravidez e nascimento dos filhos, chegada de netos, bodas de prata, etc. A omisséo,
portanto, de acontecimentos relacionados a sua vida de casada, sugere uma uniao
por conveniéncia, na qual se associam qualidades de ndo-intimidade, ndo-amor, mas
casamento; pelo menos do lado da protagonista.

Essa leitura ganha sentido quando se verifica que a supresséao de situagdes

narrativas ligadas ao seu casamento ndo vem acompanhada da supressao da figura
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de Antenor. Os poucos acontecimentos narrados, a respeito da sua vida em familia,
estdo associados ao amor da juventude. Quando engravida pela primeira vez, envia
um cartdo postal contando-lhe sobre “[...] o quanto estava feliz numa casa modesta,
mas limpa, com sua televisdo a cores, seu canario e seu cachorrinho chamado
Perereca” (2004, p.25); a esta altura Antenor morava em Piracicaba com a mulher e
as gémeas. No dia do aniversario de Gilvanzinho de 3 anos, escreve-lhe uma carta
“[...] desejando-lhe todas as venturas do mundo como chofer de uma empresa de
onibus da linha Piracicaba-S&o Paulo” (2004, p.25). Em todas as correspondéncias,
apesar do tempo decorrido, deixa a sua marca de romantica inveterada: no postal, a
assinatura Pomba Enamorada e um coracéo flechado e, na carta, um amor-perfeito
seco colado.

O ponto 4pice desse sentimento amoroso, que o tempo ndo deu conta de
apagar, inscreve-se no dia do noivado da filha, no qual resolve consultar uma

cartomante; que reacende a esperanca e o desejo por Antenor:

A mulher embaralhou as cartas encardidas, espalhou tudo na mesa e
avisou que se ela fosse no préximo domingo a estacédo rodoviaria veria
chegar um homem que iria mudar por completo a sua vida. [...]. O
nome comecava por A, olha aqui o As de Espadas, com a primeira
letra do seu nome. Ela riu seu risinho torto (a falha do dente ja
preenchida, mas ficou o jeito) e disse que tudo isso era passado, que
ja estava ficando velha demais para pensar nessas bobagens, mas no
domingo marcado deixou a neta com a comadre, vestiu o vestido azul-
turguesa as bodas de prata, deu uma espiada no horéscopo do dia
(nd@o podia der melhor) e foi. (2004, p.25).

O que fica € que da juventude até a idade madura, Antenor ndo sai do coracao
e do pensamento da protagonista, tanto é que 0s poucos acontecimentos relatados
pelo narrador a respeito da sua vida matrimonial, todos envolvem o sujeito, que
guando visto pela primeira vez, “[...] o coragao deu aquele tranco e o olho ficou cheio
d’a agua e pensou: acho que vou amar ele para sempre” (2004, p.19). Profecia que
se cumpre.

Ter acesso ao universo intimo da personagem, exemplo da citagéo acima, dada
pela focalizagdo onisciente, permite ao leitor ter acesso aos seus pensamentos e
sentimentos. Contada pela perspectiva do narrador heterodiegético, que faz
descortinar experiéncias vivenciadas pela Pomba enamorada, a narrativa concede ao
leitor entrar em contato com a sua intimidade, identificando-se com ela, sobretudo com

0 amor nao correspondido.
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A paixdo desenfreada nutrida por Antenor nao fica, entretanto, apenas no
ambito tematico. Procurando mimetizar esse desejo irrefreavel, autora se vale de um
artificio formal: contar a histéria em um Unico e longo paragrafo. Em estudo intitulado
“Entre a sublimacéo e a degradacgéo: as diferentes faces do amor em Lygia Fagundes

Telles”, Diégenes afirma:

Na narrativa ndo ha marcac8es de discurso direto, € como se fosse
uma espécie de desabafo, uma confissdo ou até mesmo um relato de
mulher apaixonada suspirando nas paginas do seu diario, sofrendo por
um amor que nunca foi possivel ser efetivado. (DIOGENES, 2019, p.
38).

Contado em um s0 paragrafo, o conto figura um suspiro apaixonado; recurso
formal empregado pela escritora que leva o leitor a inteirar-se aos acontecimentos em
um so félego; até a pontuacdo exigida nos dialogos é suprimida, para ndo haver
pausas e promover a “fusao” veloz do leitor com a obra. Esse artificio cria uma
constante tensdo no leitor e consequente ansiedade pelos acontecimentos
subsequentes. Assim, a forma seduz o leitor para o conteido (CANDIDO, 1995;
JOUVE, 2012).

Outro elemento que opera no conto para figurar o desejo e o amor perene da
protagonista por Antenor € o espaco narrativo. Pode-se afirmar que todos os espacos
apresentados ao longo do conto, tem por objetivo reforcar a sua busca incessante por
Antenor: “Ela foi & Igreja dos Enforcados, acendeu sete velas para as almas mais
aflitas e comecou a Novena Milagrosa em louvor de Santo Antbnio, isso depois de
telefonar varias vezes s6 pra ouvir a voz dele” (TELLES, 2004, p. 20). Ou entao: “No
Conselheiro Crispiniano se ndo estava enganada, tinha em cartaz um filme muito
interessante, ele ndo gostaria de esperar a chuva passar num cinema? (2004, p.22).
Nesse sentido, o saldo do clube Sao Paulo Chique, a oficina, as ruas e igrejas
mencionadas figuram a ideia de que é capaz de tudo pelo seu amado. Busca-o no
trabalho, na rua em frente ao trabalho, leva oferendas na encruzilhada, na igreja vai
para rezar e pedir aos santos por seu amado, enfim, os lugares por onde passa
robustecem a sua obsessao pelo mogo.

Considerando que os fatos relatados compreendem da juventude a fase adulta
da personagem, o tempo da histéria € cronoldgico, porque marcado por uma “[...]
sucessao cronolégica de eventos suscetiveis a serem datados com maior ou menor

rigor” (REIS; LOPES, 1988, p.220). Aqui, ndo ha exatamente marcos temporais que
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enquadram a histéria, mas € possivel perceber a passagem do tempo, de um lado
pelos insistentes arroubos da protagonista para conquistar Antenor — consulta do
horéscopo, oracoes, visitas a igrejas, presentes, pai de santo, feiticos, etc — e, de outro,
pelos desdobramentos da vida matrimonial — filhos, netos, bodas de prata. Por isso, 0
enredo € linear, obedecendo a ordem do comeco, meio e fim, ao principio da
causalidade (os fatos séo ligados pela relacao de causa e efeito) e da verossimilhanca,
na medida em que se procura a aparéncia de verdade, respeitando a logicidade dos
fatos.

Ainda que o desfecho fique em aberto, agucando a imaginacao do leitor, ele
faz pensar no conto de Machado de Assis, “A cartomante”, ja que, segundo Jouve
(2013, p.58), “A intertextualidade mais determinante n&o é a do texto, mas a do leitor”.
Ainda que no conto de Lygia ndo se tenha um trio amoroso constituido, como no conto
de Machado, j& que Antenor estd apenas nos desejos da moca, ele se faz presente
no relacionamento matrimonial dela com Gilvan, seu esposo.

Assim como Rita, casada com Vilela, mas amante de Camilo, amigo de infancia
do marido, Pomba Enamorada mantém um casamento de aparéncias e cumpre o seu
papel social de esposa, apesar de cultivar paixao adormecida por Antenor. Também
a figura da cartomante, assume, em ambas as narrativas, papel determinante para as
personagens femininas: no caso da protagonista do conto de Lygia, esperanca de,
finalmente, viver o grande amor de sua vida e, para Rita, confortar seu o “coragao”
sobre os sentimentos do amante em relacdo a ela, bem como amainar as
desconfiancas do marido.

O desfecho do conto de Machado, que culmina na morte dos amantes,
executados pelo traido, e o final aberto do conto de Lygia, acendem no leitor muitas
perguntas: Conseguiria Pomba Enamorada finalmente concretizar o seu amor? Ou
teria um final tragico, tal qual em “A cartomante”? “Essas coisas” que existem entre o
Céu e a terra que nem nossa filosofia pode sonhar, compreende a prépria condi¢cao
humana que, ndo raro, se deixa levar pela irracionalidade, aqui uma grande paixao,
colocando em risco o casamento, a familia, a amizade. Pode-se, enfim, dizer que os
contos de Lygia e Machado mantém uma conversa muito préxima e interessante tanto
em relacdo as personagens e seus relacionamentos afetivos, quanto sobre a
influéncia do mistico, cartomante, no desenrolar de seus enredos e na atitude,

principalmente, das personagens femininas.
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Sugestdes intertextuais a parte, percebe-se no conto de Lygia que, além do
desencontro amoroso, a protagonista ainda experimenta o desencontro entre o viver
e o imaginar, dada a sua incapacidade de desromantizar seu ideario de amor. Se
conseguisse tirar a venda que a cega, seria capaz de compreender que néo existe em
Antenor mais que aquilo que nele se mostra; que o “principe” € menos nobre e elevado
do que os personagens que compdem o seu mundo de fantasias amorosas.

Desse modo, a autora cria um mundo em que os limites entre o vivido e o
imaginado se confundem e tocam as dimensdes do onirico, uma vez que 0 conto
insinua uma atmosfera de contos de fadas (baile, princesa, principe), que deixa
marcas no pensamento e nas agdes da protagonista: “Encontrou-o pela primeira vez
guando foi coroada princesa no Baile da Primavera e assim que o coragao deu aquele
tranco e o olho ficou cheio d'agua pensou: acho que vou amar ele pra sempre”
(TELLES, 2004, p. 19).

Em muitos outros momentos da narrativa também se podem vislumbrar essa
fusdo de realidade e fantasia, como no seguinte trecho: “feitico infalivel [...] Pois
colasse o retrato dele num coracao de feltro vermelho e [...] tinha que cravar trés vezes
a ponta de uma tesoura de acgo no peito do ingrato e dizer [...] ndo vais comer nem
dormir nem descansar enquanto n&o vieres me falar!” (TELLES, 2004, p. 23-24).
Entrelacamento entre realidade e ficcdo ainda pode ser constatado quando tenta
adequar-se ao mundo ficticio das novelas e revistas a moda da época; atitude tomada
para, uma vez mais, conquistar Antenor: “[...] fizesse o penteado da Catherine
Deneuve [...] capa do ultimo namero de Vidas Secretas” (TELLES, 2004, p. 22-23).

Diante da analise apresentada, pode-se dizer que o0 conto € rico na proposicao
de um olhar critico sobre a incapacidade de desromantizar o amor idealizado, vendido
aos borbotbes nas revistas, novelas e filmes.

Temas como o amor, a paixdo, a obsessdo s&do sugeridos pelo texto
oportunizando ao leitor em formacgao experimentar, pela ficcionalizacao apresentada,
formas de compreender a si e ao outro. Além do mais, ao oferecer ao leitor subsidios
para a compreenséao de aspectos ligados ao sentimento amoroso e, simultaneamente,
recusar-se a impor a ele saidas prontas, Telles deixa entrever, ainda, a sua propria
concepcao de leitor, na medida em que nega solu¢des fechadas.

Desse modo, ndo obstante a estrutura narrativa ndo desafie o leitor, dada a

sua construcdo linear, ao leitor € dado espaco para que atue como coautor, porque 0S
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intertextos com as musicas e com o conto de Machado de Assis criam significativos
efeitos de sentido para a compreenséo do conto.

Assim, tanto a intertextualidade quanto o desfecho aberto permitem que o leitor
participe ativamente da construcdo dos sentidos do texto, oportunizando que
preencha as lacunas a partir da sua imaginacao, das suas experiéncias de mundo, de
seus conhecimentos culturais, sociais e de outras leituras.

De forma geral, a leitura e analise de “Pomba enamorada ou uma historia de
amor” permite o contato do leitor com um género literario bastante conhecido, mas
nem sempre abordado em sala de aula de modo a desvendar 0S recursos expressivos
e estilisticos empregados, bem como a riqgueza dos operadores de leitura do texto
narrativo, o que pode criar um elo proximal. E, entdo, com humor e também com
alguma tristeza, que o conto traz a tona os desafios que os individuos encontram para
viver as suas paixdes; projeto estético que humaniza, porque faz viver.
(CANDIDO,1972).

2.2 Proposta didatica para o estudo literario de “Pomba enamorada ou uma

histéria de amor”

Turma: EJA- Portugués fundamental fase |l

Duracéao: 17 aulas

Texto literario: “Pomba enamorada ou uma histdria de amor”, conto retirado da
Antologia: meus contos preferidos

Autora: Lygia Fagundes Telles

CIRCULO |

Etapas do circulo de leitura
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Professor:

Embora o circulo de leitura tenha sido descrito detalhadamente no tdépico da metodologia, aqui se
apresenta um quadro sintese para melhor detalhar as etapas e procedimentos.

1. PREPARACAO (etapa anterior ao circulo)
a. Selecao de textos

b. A disposicao dos leitores (preparacao do leitor para participar das discussdes - atividades
motivadoras)

c. A sistematizacdo das atividades (obras a serem lidas, calendario, local, papéis dos leitores em
cada reunido, regras de convivéncia)

OBS. Cosson (2014) sugere a modelagem, ou seja, técnicas para clareza por parte dos alunos
sobre o funcionamento do circulo)

2. EXECUCAO

a. O ato de ler (leitura propriamente dita, que pode ser feita de forma silenciosa, compartilhada em
voz alta, extraclasse, pelo professor, etc.)

b. O compartilhamento

. Pré-discusséao (anotacdes de impressdes durante e depois da leitura)

. Discusséo propriamente dita (pode comecar com uma pergunta quebra-gelo ou uma Discussao
propriamente dita (pode comecar com uma pergunta quebra-gelo ou um roteiro para intensificar a
discusséao)

. O registro (diario de leitura, jari simulado, videos, reescrituras, resenhas, etc.)

3. AVALIACAO (sistematizada)

. Combinagédo de avaliacao e autoavaliagao.

Importante...

MINIAULA
Compreende-se como “[...] o momento em que o professor assume seu papel de professor

para ensinar aos alunos alguma questéo relevante para o circulo de literatura [...] sejam
realmente curtas e estejam relacionadas aos livros e necessidades da turma.” (DANIELS,
STEINEKE, 2004 apud COSSON, 2014, p. 144)

Primeira etapa: Preparacao
A Literatuwra cldssicaw e o-leitor

Duracdo: 2 aulas
Objetivos: - Motivar os alunos a se expressarem sobre 0 tema proposto tanto nos
videos quanto nas suas vivéncias de leitura;

- Instigar nos alunos a refletirem sobre a importancia da leitura literaria,
sobretudo da obra classica para suas vidas;

- Compreender a importancia da socializacéo de suas historias de leitores;

- Conhecer a estrutura e funcionamento dos circulos de leitura.
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MINIAULA |

Nesse momento, apresentar as etapas da organizacdo dos circulos de leitura que irdo
participar utilizando-se do quadro sintese apresentado no inicio desse material
pedagdgico. Cosson sugere, apds a apresentacéo das etapas do circulo de leitura, que o
professor elabore juntamente com seus alunos cartazes descrevendo tanto as funcdes
como as regras de convivéncia nos circulos de leitura. “Um bom artificio, sobretudo com
adolescentes, é estabelecer um contrato de convivéncia especial para o circulo de leitura
e escrever esse contrato em cartaz que fica afixado na sala e é assinado por todos” (2014,
p. 167.

Atividade 1: Organizar a turma em um semicirculo, de modo a formar um espaco de
conversa. Exibir aos alunos os seguintes videos: 1. Karnal: “Quem |é classicos se
torna sempre outra pessoa”; 2. Dante Gallian: “A literatura como remédio: os classicos

e a salde da alma.

Professor...

Os videos abordam a importancia da leitura das obras classicas para humanizar o leitor,
instigar a reflexéo sobre si e o mundo, bem como a leitura e discusséo desses textos
como “remédios para a alma”.

Video 1 (2:39)
https://www.youtobe.com/watch?v=JID25|NRKPM

Video 2 (6:51)
https://www.youtobe.com/watch?v=Y7aNuP7008

Atividade 2: Apos a exibicdo dos videos, o professor fomentara a discusséo oral de
algumas questbes abordadas pelos videos: (ou outras que forem julgadas

convenientes):

Sugestado de questdes norteadoras para a discusséao oral:

1- Por que, conforme Karnal (video 1), n6s somos a geracdo que mais Ié? Vocé sabia disso?
Comente.

2- O Autor do video 1 afirma que lemos no nosso dia a dia inUmeros textos e imagens pelos
mais diferentes meios de comunicacdo (whatsapp, facebook, instagram, publicidade,
televisdo, entre outros). Vocé considera que esses textos ja trazem o conhecimento que
precisamos? Argumente.

3- Vocé sabe o que é um classico? Conhece ou ja ouviu falar de algumas obras ou autores

citados por Karnal (Hamlet, A divina comédia, Machado de Assis, Clarice Lispector)?



https://www.youtobe.com/watch?v=JID25jNRKPM
https://www.youtobe.com/watch?v=Y7aNuP7008
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4- De que formas a Literatura Classica age no leitor, conforme o video 1? Comente
considerando se acha possivel que a Literatura possa atuar sobre a vida do individuo.

5- O autor do video 2, Dante Gallian, afirma que a Literatura classica pode atuar, nas vidas
humanas, como remédio da alma. Em que sentido vocé acredita que o autor diz isso?
Comente.

6- Qual a sua opiniao sobre essa proposicao apresentada acima? Que “males” vocé acha que
a leitura do texto literario poderia curar?

7- Se ja leu uma obra classica, qual a emoc¢ao e/ou percep¢ao sobre o mundo ela despertou
em vocé? Comente.

8- Que tipos de leituras vocé faz no seu cotidiano (jornal, revistas, historias em quadrinhos,
livros de Literatura, livros online, entre outros)

9- Entre os temas das histérias (enredos de aventura, humor, suspense, terror, amorosos,
drama, investigacgao, policial, relagdes familiares, amizade, morte, etc) qual vocé mais gosta?
E quais que menos gosta? Por qué?

10- Algum livro (s) que marcou sua vida? Comente.

Atividade 3: Alunos organizados em semicirculo para a exibicdo de video que aborda
a metodologia do circulo de leitura. A ideia € que os alunos conhegcam o que séo,
como sao formados e seus possiveis beneficios para os leitores. Em seguida, o
professor estimulard a discussdo sobre a reportagem seguindo um roteiro de

perguntas para a discussao oral, ou outras questdes que entender convenientes.

Professor,

O video traz uma reportagem de Serginho Groisman, apresentador do Programa Altas

Horas, exibido pela Rede Globo, que trata sobre o funcionamento do projeto de circulos

de leitura de obras classicas na cidade de Sao Paulo.

Video: https://youtu.be/96DFS6tv8-M

Sugestado de roteiro para discussao oral sobre o video:

1. Vocé jatinha ouvido falar dos circulos de leitura? Se sim, comente.

2. Qual aspecto do circulo de leitura que julga mais interessante? Comente.

3. Se tivesse oportunidade, participaria de um circulo de leitura? Por qué?.

4. Quanto a tematica abordada nos trés videos, vocé percebe alguma semelhanca?
Comente.

5. Por que vocé acha que os idealizadores escolheram obras classicas para a leitura e
discussédo? Argumente.

Atividade 4: Propor aos alunos o registro extraclasse de um livro/texto que se

lembrem, que os tenha agradado muito e/ou deixado marcas. Esse registro pode ser



https://youtu.be/96DFS6tv8-M
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feito de varias formas: ilustracdo do livro; passagem da historia com comentarios;
recortes que mostrem a obra ou que se relacionem com ela; sintese da histéria ou,
ainda, os sentimentos desencadeados pela leitura. Em caso de registro escrito, 0
aluno devera escrever no minimo 10 linhas, se ilustracdo/recorte, apresentar em
cartolina ou papel Kraft (ou mesmo com a juncao de folhas de sulfite), devendo conter
o nome do aluno, autor e titulo da obra. Ap6s o compartilhamento da atividade pelo

grupo de alunos, os textos devem ser expostos na sala de aula.

Professor,

As Atividades de 1 a 4 ajudardo vocé a conhecer um pouco mais sobre a trajetéria de
leitura dos alunos, como também a promover a sociabilizacdo da turma. Para ajuda-lo a
inquerir o habito de leitura dos alunos e a selecionar textos que venham ao encontro dos
interesses dos educandos, sugere-se um questionario (anexo |) com questdes que
procuram investigar a ligacdo do aluno com a leitura/Literatura/obra classica. No tocante
a presente pesquisa, 0 questionario nao pbde ser aplicado devido as consequéncias do
fechamento das escolas no periodo pandémico. A selecao dos contos de Lygia F. Telles
foi feita a partir das considera¢des de alguns estudiosos, como Machado (2002), Calvino
(1993) e Candido (1995), que se debrugam em mostrar a importancia dos textos literarios
classicos para a experiéncia humana. Calvino (1993), por exemplo, assegura a
importancia da leitura dos classicos para entendermos quem somos e onde chegamos;
logo, tém o poder de levar o leitor a ser perceber como sujeito. Cosson (2018) também
defende os classicos em sala de aula quando aponta que o professor ndo deve desprezar
os textos consagrados, pois sdo representantes da heranca cultural da humanidade. E,
entdo, segundo esses pressupostos e levando em conta que tematicas abordadas nos
contos selecionados tratam de assuntos que nunca morrem e pertencem a todos, sem
distincdo de género, raca, etnia, classe social, etc, como o desencontro amoroso, o papel
e o lugar da mulher na sociedade, as desavencgas, o0 cilme e a inveja.

A motivacao continua...
Duracdo: 2 aulas
Objetivos: - Motivar os alunos para leitura do conto “Pomba enamorada ou uma
historia de amor”, por meio de aproximacgao tematica;
- Apresentar aos alunos a autora dos contos selecionados e algumas

curiosidades sobre a sua carreira.

Atividade 5: Alunos dispostos em circulo, de modo a compor uma roda de conversa.
Distribuir para a leitura os seguintes textos: “Amor platénico” (Texto 1), de Pedro Paulo
e Matheus; “Jodo e Maria” (Texto 2), de Chico Buarque, e “Soneto de separagao”
(Texto 2), de Vinicius de Moraes. As discussOes serdo realizadas oralmente e

contardo com a mediacdo do professor.
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Professor:
A tematica dos textos versa sobre desilusdo amorosa, separacdo e amor platénico. O
primeiro texto, musica vocalizada por Pedro Paulo e Matheus, tem seu enredo fundado
em amor ndo correspondido. A musica, texto 2, com uma linguagem poética e versos que
remetem ao universo infantil, o eu lirico assume a voz de uma crian¢a para narrar a histéria
de um relacionamento que chega ao fim. Ja o texto 3, “Soneto de separacéo”, de Vinicius
de Moraes, aborda o0 amor como um sentimento poderoso e fugaz.

Texto 1- Amor Platonico

https://www.letras.mus.br/pedro-paulo-matheus/1768750/

Texto 2- Jodo e Maria

https://youtu.be/Vk Uv3DhW1U

Texto 3- Soneto de separacéo

https://youtu.be/3ANzjsBiGWU

LEMBRETE:

Considerando que as etapas que compdem o circulo de leitura “[...] sdo apenas formas
gue podem orientar o funcionamento dos circulos de leitura e ndo formulas das quais néo
podemos nos afastar sob o risco de a experiéncia desandar” (COSSON, 2014, p. 160),
foram propostas atividades para promover a aproximacao dos leitores com a tematica do
conto “Pomba enamorada ou uma estéria de amor”.

Atividade 6: Ao término da leitura dos textos, os alunos anotardo alguns aspectos
que lhes chamaram atencdo, como vocabulério, rimas, temas, versos. Apos,
socializardo suas impressées com colegas e retomardo as anotacdes no diario,

descrevendo aspectos discutidos.

LEMBRETE:

Faz-se necessario solicitar aos alunos um diario de leitura (caderno especifico) no qual
fardo o registro sobre suas impressfes de leitura, davidas de vocabulario, estrutura da
narrativa, etc. Entende-se que problemas de compreenséo leitora sdo determinantes para
a fruicdo da obra. Desta forma, os alunos serdo instigados a anotar suas davidas para
posterior esclarecimento: forma de estimula-los a monitorar a prépria leitura e a buscar
solucdes para seus problemas. Sugere-se que o docente faga a verificacdo dos diarios, a
fim de acompanhar o processo de leitura dos alunos. Podera, também, fazer as mediacdes
necessarias considerando aspectos relevantes do conto, como composicao e estrutura da
narrativa, a conducdo do enredo para tratar dos temas que o perpassam, entre outros
aspectos que ajudem a refletir sobre a obra. Além disso, faz-se relevante oportunizar
momentos, ao longo do circulo, para que os alunos-leitores socializem suas impressoes
sobre a obra, que os auxiliarA a pensar sobre o texto literario. Apds cada
compartilhamento, o aluno devera retornar ao diario de leitura e registrar se mudou de
opinido sobre o conteddo teméatico, se os demais discentes mencionaram outras questdes
importantes sobre o texto que vocé ndo tenha pensado sozinho.



https://www.letras.mus.br/pedro-paulo-matheus/1768750/
https://youtu.be/Vk_Uv3DhW1U
https://youtu.be/3ANzjsBjGWU
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Atividade 7: Em seguida, o professor promovera a discussdo por meio de roteiro de
guestdes suscitadas pelos poemas. Apos a discussao, os alunos deverao registrar por

escrito, no diario de leitura, as respostas para as perguntas sugeridas.

Questdes sugeridas para serem discutidas oralmente pelos alunos:

1. Quais pontos de semelhanca séo possiveis apontar entre os textos? E diferencas?
Disserte a respeito delas, semelhancas e.

2. Quais sentimentos podem ser apreendidos pela voz dos eu-liricos presentes nos textos?
Retire versos que comprovem a sua resposta.

3. Vocé ja vivenciou algumas das situacdes apontadas nos textos lidos? O que sentiu?
Como reagiu?

4. Como vocé reagiria diante de um amor ndo correspondido? Lutaria por esse amor ou
desistiria? Comente.

5. Leia com atencéao os versos que compdem o poema “Soneto de separag¢ao”: “De repente
do riso fez-se o pranto”/ ” Fez-se do amigo préximo o distante”. O que as antiteses
sugerem no contexto do poema? Comente.

6. A seguir, vocés lerdo o conto “Pomba enamorada ou uma histéria de amor”, de Lygia F.
Telles. Considerando o titulo do conto, a qual dos textos anteriores (“Amor Platénico”,
“Jodo e Maria”, “Soneto de separagao”) vocé supde uma relagdo mais préxima? Justifique

a sua resposta.

Segunda etapa: execucéo

Desencontros amorosos, wnw mergulho- no-universo-ficcional de
Lygia Fagundes Telles

2. EXECUCAO

Professor, essa etapa se organiza da seguinte forma:

a. O ato de ler (leitura propriamente dita, pode ser feita de forma silenciosa,
compartilhada, em voz alta, extraclasse, pelo professor, etc.).

b. O compartilhamento

. Pré-discusséo (anotacdes de impressdes durante e depois da leitura).

. Discusséo propriamente dita (pode comecar com uma pergunta quebra-gelo ou um

roteiro para intensificar a discussao).

. O registro (diario de leitura, jari simulado, videos, reescrituras, resenhas, etc.)
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A HORA € A VEZ DA LEITURA

Duracdao: 2 aulas
Objetivos: - Propiciar aos alunos o conhecimento da biografia e outras informacdes
sobre a escritora Lygia Fagundes Telles;

- Promover a leitura compartilhada do conto selecionado, para que
adentrem no universo da obra e construam hipoteses de leitura.

- Promover a interacdo do leitor com a obra por meio de predicbes
coletivas e individuais sobre o texto, bem como promover a conexao do texto com

situacdes pessoais e sociais.

Atencdo, professor!

E importante compreender que a Leitura € uma etapa imprescindivel para o
desenvolvimento do material didatico aqui proposto. Por isso, o ato de ler sera
acompanhado de diferentes procedimentos e atividades, que correspondem as etapas
inicialmente descritas. O acompanhamento da leitura sera feito no circulo e de forma
compartilhada. As atividades das etapas tém como objetivo criar oportunidades de
enriquecimento da leitura do conto “Pomba enamorada ou uma histéria de amor” e
possibilitar ao professor diagnosticar das dificuldades que, ocasionalmente, os alunos
possam apresentar (vocabulario, construgdo narrativa, intertextos etc.). Relevante dizer
gue as atividades propostas estabelecerdo dialogos com ele, sem, portanto, perdé-lo de
Foco.

Atividade 8: Alunos previamente organizados no circulo com o conto em méos. O
professor propord que os alunos levantem hipoteses de leitura a partir do titulo do
conto: “Pomba enamorada ou uma historia de amor”. O professor fara o registro na
lousa de, pelo menos trés hipbteses de leitura, sugeridas pelos alunos, que também
registrardo essas hipoteses em seus diarios de leitura. O professor propora a leitura

de forma alternada pelos alunos.

Professor...

Com o objetivo de preparar o aluno para adentrar no universo do conto é importante
apresentar a autora, Lygia Fagundes Telles. Os links abaixo trazem biografia resumida da
autora, fotos, obras e as muitas premiagdes recebidas por sua producdo literaria, bem
Ccomo outros aspectos de sua carreira.

Biografia: https://www.ebiografia.com/lygia fagundes telles/

Academia Brasileira de Letras https://www.academia.org.br/videos/centenario-da-
abl/conferencia-os-contistas-lygia-fagundes-telles

Academia Paulista de Letras:
http://www.academiapaulistadeletras.org.br/academicos.asp

Prémio PEN clube Brasil: http://nenclubedobrasil.ora.br/oremio.html



https://www.ebiografia.com/lygia_fagundes_telles/
https://www.academia.org.br/videos/centenario-da-abl/conferencia-os-contistas-lygia-fagundes-telles
https://www.academia.org.br/videos/centenario-da-abl/conferencia-os-contistas-lygia-fagundes-telles
http://www.academiapaulistadeletras.org.br/academicos.asp
http://penclubedobrasil.org.br/premio.html
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Atividade 9: ApoOs a leitura do conto, o professor pedira aos alunos que facam o
registro, no diario de leitura, de associacdes que tenham estabelecido entre o conto e
outro texto literario, musica, filme, novela e/ou experiéncia vivida pelo aluno. Também

gue comentem a situacao narrativa que mais ou menos gostou e 0 porqué.

Atividade 10: Munidos de suas anotacdes, o professor coordenara a discusséo sobre
as hipdteses levantadas e as conexdfes feitas com o conto. Apds a discusséo, 0s

alunos retomar&o aos seus diarios e registrardo as suas ampliagdes de leitura.

PRE-DISCUSSAO
COMPARTILHAMENTO: Construindo- sentidos

Duracéo: 2 aulas
Objetivos: - Promover a discussao sobre a obra por meio de um roteiro de questdes,
a fim de promover a expressao de sentimentos, identificacdo dos leitores com o texto,

personagens, tematicas.

Atividade 11: Alunos organizados no circulo e munidos de seus diarios de leitura, o

professor pedira que anotem suas impressoées individuais sobre o roteiro de perguntas.

Caro professor:
As questdes abaixo sdo sugestdes de perguntas que pretendem dar voz ao sujeito leitor.

Conforme Rouxel, “As pesquisas contemporaneas sobre leitura — Bayard, Clément, Jouve,
Langlade — mostram que ela ndo se reduz a uma atividade cognitiva e que o processo de
elaboracdo semantica enraiza-se na experiéncia do sujeito” (ROUXEL, 2012, p. 278).
Nesse sentido, “O investimento subjetivo do leitor € uma necessidade funcional da leitura
literaria; € o leitor que completa o texto e Ihe imprime sua forma singular” (ROUXEL, 2012,
p. 278).

Sugestéo de questdes para discusséo no circulo de leitura
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1.0 que sentiu ao ler o conto (angustia, tristeza, alegria, interesse, curiosidade, etc.)?
Justifique.

2. Qual é a sua opiniao sobre a linguagem empregada pela autora (inovadora ou néo, de
facil ou de dificil entendimento)? Comente.

3. Vocé teve alguma duvida quanto ao vocabulario? Se sim, quais?

4. Surgiram outras duvidas? O que fez para sana-las?

5. O que o vocabulo “pomba” significa no contexto da histéria? Comente.

6.0 espirito extremamente romantico da protagonista € reflexo, em grande parte, de
elementos culturais que ela consome? Qual(is) seria(m) eles. Comente.

7. Lembrando que o titulo tem a funcdo de chamar a atencao do leitor e também dar pistas
sobre o tema abordado, que outro titulo vocé daria ao conto?

8. Pode-se dizer que a personagem principal, “Pomba Enamorada”, aceita pacificamente
as recusas de Antenor? Se ndo, de que formas ela luta por esse amor? Justifique com
passagens do texto.

9. O conto desenvolve-se em sete paginas, mas em um unico paragrafo. Qual o efeito de
sentido que o uso dessa estratégia imprime a historia?

10. Antenor ndo é diretamente descrito pelo narrador, mas é possivel conhecé-lo por suas
atitudes/comportamentos, pelo que fala e como fala, por exemplo. Sendo assim, como
vocé caracterizaria Antenor? Comprove com trechos retirados do conto.

11. Lygia F. Telles, a autora do conto, deixa o desfecho do texto em aberto. Desse modo,
o leitor ndo sabe se a personagem sera ou ndo correspondida. O que vocé supfe que
podera acontecer? Argumente.

12. Ap6s a leitura, vocé conseguiu identificar quem é o narrador do conto? Explicite.

Atividade 12: ApGs o registro inicial dos alunos, o professor mediara a discusséo do
conto a partir do roteiro de perguntas. O discente também poderé levantar outras

questdes, se julgar pertinente.

Atividade 13: Em seguida, os alunos fazem a reescritura das questdes discutidas no

diario de leitura, ampliando a sua visao inicial sobre o conto.

DISCUSSAO
Compartidhando- oy sentidos de “Pomba enaunorada ow wmna
histérioa de amor”

Duracéo: 6 aulas
Objetivos: - Fomentar a discussdo sobre o conto por meio de indicios textuais e
estruturais utilizados na sua construcao.

- Apresentar o conceito de intertextualidade e refletir sobre as relagdes



32

intertextuais presentes na obra e os efeitos de sentido gerados por esse recurso

expressivo.

Atividade 14: O conto em estudo apresenta diversos intertextos, 0s quais enriquecem
e proporcionam ao leitor contato com outros textos, como a Valsa do Miosotis (p. 19),
do bolero Nosotros (p.20) e da musica “Ave-Maria dos namorados”, de Anisio Silva
(p.23). Além desses intertextos com a musica, o conto sugere um outro intertexto com
o conto de Machado de Assis, “A cartomante”. Tendo em vista que o conto
machadiano auxilia o leitor a construir hipéteses de leitura para o desfecho do conto,
gue € aberto, o texto do autor carioca sera entregue para que 0s alunos possam fazer
a sua leitura integral. Em seguida, seréo realizados alguns questionamentos sobre “A
cartomante”, a fim de instigar os alunos para alguns dos seus aspectos, como 0

conteldo e 0s recursos expressivos empregados no texto.

Professor,

O conto “A cartomante”, do grande escritor da literatura brasileira Machado de Assis, conta
a historia do triangulo amoroso composto por Vilela, Rita e Camilo. Rita € esposa de Vilela
€ mantém um caso amoroso com o seu amigo de infancia, Camilo. No decorrer do enredo,
os amantes séo influenciados pelas previsdes de uma cartomante. Abaixo o link para ter
acesso ao texto integral.
http://www.biblio.com.br/defaultz.asp?link=http://www.biblio.com.br/conteudo/machadode
assis/acartomante.htm

Atividade 15: Durante e ap0s a leitura do conto, os alunos anotardo suas impressoes
iniciais sobre o conto lido no diario de leitura (um trecho do texto mais complexo; uma
palavra ou expressao que chamou a atencdo; uma questao do texto que levou o leitor
a refletir; uma personagem, imagem ou metafora com a qual o leitor se identifique ou
um recurso utilizado pelo autor que o leitor considere inadequado, etc.). Em seguida,
o professor instigara os alunos para a discussdo sobre os aspectos/impressdes
levantadas. Apds o compartilhamento, os alunos retornarédo ao diario de leitura para

registrar alteragdo/ampliacéo dos sentidos do texto.

Atividade 16: Alunos anotarao suas impressoes no diario de leitura por meio do roteiro
de questdes. Apds as impressodes iniciais, o professor mediara a discussao no circulo
de leitura. Em seguida, os alunos retornardo ao diario, para a reescrita de aspectos

que foram reformulados e/ou ampliados.


http://www.biblio.com.br/defaultz.asp?link=http://www.biblio.com.br/conteudo/machadodeassis/acartomante.htm
http://www.biblio.com.br/defaultz.asp?link=http://www.biblio.com.br/conteudo/machadodeassis/acartomante.htm
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Sugestdo de questdes norteadoras para discussao no circulo de leitura

1. O que sentiu ao ler o conto “A cartomante”? Angustia, tristeza, alegria, interesse,
curiosidade, etc? Justifique.

2. Qual é a sua opinido sobre a linguagem empregada pelo autor (inovadora ou ndo, de
facil ou de dificil entendimento? Comente.

3. Surgiram outras duvidas? O que fez para sana-las?

4. A leitura do conto fez com que vocé se lembrasse de algum filme, musica, outras obras
e/ ou personagens? Em caso afirmativo, qual é a semelhanca?

5. Quem sao os personagens desta historia? Qual é a relacdo entre eles?

6. O que vocé entende da frase dita por Hamlet e mencionada no texto: “Ha mais coisas
no céu e na terra do que sonha a nossa filosofia”? Comente.

7. Esta citacdo aparece mais de uma vez ao longo do conto. Na sua opinido, qual a relacao
existente entre a citacéo e as situacdes narrativas?

8. O narrador se vale de uma comparacdo para se referir ao comportamento de Rita.
Transcreva-a e comente, considerando se concorda ou ndo com o ponto de vista do
narrador.

9. Ao receber o bilhete de Vilela, pedindo para ir a sua casa com urgéncia, Camilo ficou
muito nervoso e anteviu o conflito. A essa altura da histéria vocé achava que o final seria
tao tragico? Justifique sua resposta.

10. Qual outro titulo vocé daria ao conto? Por qué?

Atividade 17: A partir da analise do conto de Machado de Assis, que faz intertexto
com “Pomba enamorada ou uma histéria de amor”, apresentar o conceito de
intertextualidade, a fim de levar os alunos a compreenderem a importancia deste
conceito para a compreensdo global da obra. Para tanto, sugerem-se algumas
perguntas que provoquem os alunos a refletir sobre os efeitos de sentido gerados por
este recurso formal adotado pela autora que, por sua vez, propicia que percebam a

diferenca entre o texto literario e o néo literario.

MINIAULA 11 (Refletindo sobre o conceito de intertextualidade)

Para Cury (1982), A Intertextualidade é a relagéo “entre textos”, o didlogo entre textos.
Toma-se, aqui, 0 conceito texto em um sentido amplo do termo: poema, romance, noticia
de jornal, quadrinhos; todos sdo textos. Mas também o sédo uma propaganda, um filme,
um quadro, uma mausica. Filmes que retomam filmes e romances, quadros que dialogam
com outros, propagandas que se utilizam do discurso artistico, poemas escritos com
versos alheios, romances que se apropriam de formas musicais, visées de mundo que se
retomam e se desconstroem: a tudo isso se chama intertextualidade. Um texto é, pois, um
recorte no largo campo da producé&o dos bens da cultura, producdes continuamente postas
em relagéo pelo homem no seu processo de produzir significagéo. Na literatura, de forma
geral, os textos dialogam entre si, ou na forma da citacdo direta de um filme, de um
trecho de musica, de um personagem, de um outro texto, etc, ou de forma indireta,
deixando ao leitor pistas para relembrar de outros textos que conhece. Na verdade a
intertextualidade, inerente a linguagem, torna-se explicita em todas as producdes
literarias que se valem do recurso da apropriacao: referéncias diretas a outros textos,
alusbes a um autor e a seu estilo, epigrafes, parafrases, parodias, que o0s escritores
lancam m&o em seu didlogo com a tradicdo, com a heranca cultural e com sua
contemporaneidade.
http://ceale.fae.ufmqg.br/app/webroot/glossarioceale/verbetes/intertextualidade



http://ceale.fae.ufmg.br/app/webroot/glossarioceale/verbetes/intertextualidade
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Atividade 18: Os alunos organizados no circulo, individualmente anotardo suas
impressdes sobre as questdes sugeridas pelo roteiro. Em seguida, o professor
mediard a discussdo sobre as questdes propostas e/ou outras que o docente julgar
necessérias. Posteriormente as discussdes, 0s alunos retomardo suas anotacdes

para reescritura e/ou ampliacdo dos aspectos discutidos.

Questdes para discusséo no circulo de leitura

Relacgobes intertextuais entre os contos: “Pomba enamorada ou uma histéria de
amor” e “A cartomante”

1. A figura da cartomante esta presente em ambos o0s contos. Que relagbes é possivel
estabelecer sobre essa personagem nas duas narrativas? Explicite.

2. De gue modo a leitura do conto de Machado de Assis, sobretudo a referéncia a
cartomante, contribui para a construgdo de um desfecho para o conto de Lygia Fagundes
Telles?

3. Que relagédo é possivel estabelecer entre a teméatica abordada no conto de Machado de
Assis e em “Pomba enamorada e uma histéria de amor”?

4. Em “A cartomante”, Machado de Assis aborda um triangulo amoroso que néo deu certo.
Trace um paralelo com as relagdbes amorosas apresentadas pelo conto de “Pomba
enamorada e uma histéria de amor”.

5. Quanto aos narradores dos contos de Lygia e Machado é possivel estabelecer relacdes
entre ambos? Disserte a respeito.

6. Que relagbes pode-se estabelecer entre Camilo e Antenor quanto ao amor dedicado a
Rita e a P. E., respectivamente? Comprove com trechos retirados dos textos.

7. Em sua opinido, qual personagem do conto de Lygia F. Telles assemelha-se a Rita: Por
gue vocé chegou a essa conclusao?

Atividade 19: O professor deve propor aos alunos que realizem uma pesquisa sobre
os intertextos apresentados pelo conto “Pomba enamorada ou uma histéria de amor”.
Esta atividade devera ser realizada em grupos de 5 integrantes. Cada grupo ficara
responsavel em pesquisar (extraclasse) cada um dos intertextos indicados abaixo,
cujo objetivo ndo é apenas estabelecer uma relacdo de aproximacao com “Pomba
enamorada ou uma histéria de amor”, mas sobretudo verificar os efeitos de sentido
gue esses intertextos geram na obra. Para tanto, cada grupo deve produzir uma
apresentacao, de forma a fazer a socializagdo com a classe no préximo encontro. O
professor mediara as apresentacdes podendo fazer perguntas, questionamentos. Os
grupos deverdo registrar em cartazes esta atividade. O professor, em seguida,

recolherd para uma exposicao para a escola.

Grupo 1: “Valsa do Miosotis”, Ernesto Julio de Nazareth.
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O grupo devera pesquisar a letra, o ano de lancamento da musica e uma rapida
biografia do autor. Essas informacfes deverdo constar em uma cartolina, também o
uso de fotos, letra da musica, lenda da flor Miosotis, etc. O grupo devera expor uma
breve analise sobre a canc¢éo e os efeitos de sentido produzidos na obra lida. O grupo

podera exibir a cancao para a audi¢cao dos colegas.

Grupo 2: “Nosotros” (bolero), Los Panchos

O grupo devera pesquisar a letra, o ano de lancamento da musica e uma rapida
descricdo da banda. Essas informacdes deverdo constar em uma cartolina, também
0 uso de fotos, letra da musica, curiosidades, etc. O grupo devera expor uma breve
analise sobre a cancao e os efeitos de sentido produzidos na obra lida. O grupo podera

exibir a cancédo para a audicéo dos colegas.

Grupo 3: “Ave-Maria dos namorados”, Anisio Silva

O grupo devera pesquisar a letra, o ano de lancamento da musica e uma rapida
biografia do autor. Essas informac¢cfes deverdo constar em uma cartolina, também o
uso de fotos, letra da musica, etc. O grupo devera expor uma breve analise sobre a
cancao e os efeitos de sentido produzidos na obra lida. O grupo podera exibir a cancéo

para a audi¢do dos colegas.

Professor...

Vocé poderd distribuir o mesmo assunto para dois grupos. Os temas e as ordens de
apresentacdo poderdo ser sorteados. E importante lembrar de agendar o aparelho

multimidia para exibicdo do trailer e das musicas.

TERCEIRA ETAPA: REGISTRO
Da leitura cv escritov

Duracdo: 2 aulas
Objetivos: -Producédo do género carta pessoal conforme suas especificidades;

-Reescrita textual;
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Professor...

Importante!

A etapa do Registro € o momento em que os leitores, participantes do circulo, refletem
sobre a forma como estao lendo e o funcionamento do grupo, bem como sobre o texto/obra
e a leitura compartilhada. O registro deve ser feito ao final da leitura integral do texto
literario e pode ser feito de forma coletiva, em duplas ou individualmente. As formas de
registro podem ser variados: diario de leitura, relatorios de leitura, um grafico com todos

0S personagens, reescrituras de finais diferentes, etc. (COSSON, 2014, p. 172-173)

Atividade 20: ApOs a socializacdo da atividade anterior, solicitar que os alunos

produzam, individualmente, uma entre as seguintes propostas de producao textual:

1. Produza uma carta pessoal declarando todo o seu amor a Antenor. A proposta é
gue o aluno se coloque na “pele” da personagem Pomba Enamorada e compartilhe o

gue sentiu quando dancaram no baile, a saudade que sente, aflicdes, angustias, etc.

2. Produza uma carta pessoal, colocando-se no lugar de Antenor, que sofre as
investidas de Pomba Enamorada. A proposta € que o aluno escreva esta carta em
resposta as cartas romanticas enviadas por ela. Nao se esqueca de adotar as
caracteristicas do personagem, que se revela na sua linguagem, na forma como a
trata, etc.

A carta devera ter no minimo 20 e, no maximo 30 linhas. Deve ser entregue e
avaliado pelo professor, considerando andlise linguistica, caracteristicas do género
textual, etc. Os alunos faréo a reescrita textual em folha especifica. O professor
recolherd a producao textual para futura exposicdo na escola.

Professor...

Caso ache oportuno, o link abaixo contém 10 cartas de amor de grandes escritores, como

Machado de Assis, Lord Byron, Dostoiévski, Fernando Pessoa, entre outros.

Cartas de amor:

https://viltoreis.com/cartas-de-amor/



https://viltoreis.com/cartas-de-amor/
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MINIAULA 111

De olho no género carta pessoal...

A carta pessoal € um género textual de carater intimo, que visa a transmitir mensagens
subjetivas entre dois interlocutores. Muito relevante antes dos sites e aplicativos de
relacionamento, a carta pessoal era o Unico meio de um individuo comunicar-se, a
distdncia, com pessoas préximas. Logo, a carta pessoal costuma apresentar segredos,
narrativas pessoais, acontecimentos relevantes na vida do autor, perguntas, desejos, entre
outros aspectos que revelam a intimidade de quem escreve. Sua forma obedece a uma

estrutura simples: local, data, saudacéo, vocativo, mensagem, despedida e assinatura.

AVALIACAO
Verificando- o- letramento- literdrio-

Duracgéo: 1 aula
Objetivos: - Promover a avaliacdo dos alunos, seja pela checagem do diario de leitura,

seja por meio de instrumento no qual eles possam se autoavaliar.

Professor...

Os circulos de leitura precisam proceder a avaliagdes mais sistematicas e
sistematizadas. Logo, no sentido de aproveitar que o0s circulos compreendem o
protagonismo dos alunos-leitores € interessante promover “[...] formas paralelas e
combinadas de avaliagdo e autoavaliagdo” (COSSON, 2014, p. 173). As sugestbes do
autor sdo: avaliar os aspectos positivos e negativos das gravacdes em videos das
discussoes no circulo; elaboracdo pelos grupos de listas de boas préticas no fim da leitura
de cada livro/texto; leitura dos diarios de leitura pelo professor com intuito de acompanhar
0 desenvolvimento do aluno; avaliacdo dos registros feitos ao final da leitura de cada
obra/texto (COSSON, 2014, p. 173).

Atividade 21: Entregar aos alunos uma ficha com questdes referentes ao circulo de
leitura, a fim que avaliem tanto a sua participacdo no processo quanto a funcionalidade

do método de ensino.
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Avaliando...

1.Vocé gostou do conto escolhido para leitura e discusséo no Circulo de Leitura “Pomba
enamorada ou uma histéria de amor”? Por qué?.

2.De gqual/quais atividade(s) gostou mais? E as que menos gostou? Argumente.

3.Vocé considera que teve uma boa participacao no circulo de leitura? Se sim, aponte em
qual(is) atividades vocé se saiu melhor, por que? Aponte também as atividades que ndo
conseguiu obter desempenho satisfatério e os motivos.

4.Gostou da forma de leitura compartilhada e discussdes desenvolvidas no Circulo?
Comente.

5.Vocé tem alguma sugestdo de atividade que gostaria que fosse incluida no circulo?
Qual(is)?

Professor,

Recolher os diérios de leitura para avaliar/acompanhar a evolucdo no processo de leitura
dos alunos, como também a ficha avaliativa, para analisar o andamento do circulo de
leitura, bem como incorporar sugestdes, a fim de (re)direcionar a elaboracdo de novos
circulos de leitura.

3 “VERDE LAGARTO AMARELO” NO CIRCULO DE LEITURA

As discussoes e reflexdes realizadas sobre a necessidade de metodologias
para o ensino da Literatura, bem como sobre a expresséo subjetiva do leitor e o papel
do professor-mediador no processo de leitura literaria do texto classico, culminaram
na elaboracdo deste material para alunos do Segundo Segmento do Ensino
Fundamental de Lingua Portuguesa, EJA, que teve por objetivo dar foco a reabilitacao
do texto classico em sala de aula. Ressalta-se que para a producédo dos Circulos de
leitura foram levadas em consideragcao as reflexdes apontadas sobre a defesa dos
classicos (CALVINO, 2003; CANDIDO, 1972, 1995; MACHADO, 2002), como também
tematicas que envolvem o universo cultural do publico da EJA, bastante diversificado,
que indicaram como necessaria a articulagdo dessas questbes, presentes na
sociedade atual, aos conteudos escolares. As tematicas abordadas neste conto
especifico versam sobre as relagcbes familiares, as relacbes entre irmaos, o
sentimento de inveja, os dramas infantis refletidos na vida adulta, etc. Em consonancia
com estes aspectos, nesta secdo sera apresentada a analise do conto “Verde lagarto
amarelo”, da obra Meus contos preferidos de Lygia Fagundes Telles, base para a
proposta didatica, a fim de evidenciar as tematicas atuais no conto classico e os

recursos estilisticos e expressivos que o compde. Em seguida, delineia-se a
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proposicdo do material didatico alicercado nos pressupostos metodoldgicos voltado
para o letramento literario, considerando os Circulos de leitura e Letramento Literario
(COSSON, 2014). Também se apresentam as etapas do Circulo de leitura, as quais
permitem a articulagdo entre os conteudos curriculares da disciplina de Lingua
Portuguesa as tematicas relacionadas as discussfes do nosso tempo, como as
relacfes entre irmaos, bem como os instrumentos avaliativos. Nesse sentido, o diario
de leitura oferece-se como mais uma estratégia metodoldgica. Logo, o uso do diario
de leitura se far4 paralelamente as etapas do circulo de leitura estruturado e

semiestruturado.

3.1 Um mergulho no universo de “Verde lagarto amarelo”

O conto “Verde lagarto amarelo”, escrito em 1969 e publicado pela primeira vez
na obra Antes do baile verde, narra a visita de Eduardo ao seu irmao mais velho,
Rodolfo. Nessa ocasido, por intermédio das conversas e lembrancas da infancia de
ambos, vai-se descortinando, aos poucos, para o leitor, o drama existencial vivido por
Rodolfo. Deste modo, a narrativa coloca em evidéncia as relagbes familiares
vivenciadas pelo rapaz e as consequéncias do drama infantil na sua vida adulta.

Rodolfo € o narrador protagonista, ou seja, o narrador autodiegético, que se
caracteriza como [...] a entidade responsavel por uma situagao ou atitude narrativa
especifica: aquela em que o narrador da historia relata as suas proprias experiéncias
como personagem central da histéria” (REIS; LOPES, 1988, p. 118). O registro da
narrativa em primeira pessoa pode ser verificado pelo emprego da primeira pessoa do
singular, demonstrada pela conjugacdo verbal e pelo uso dos pronomes pessoal e
possessivo. Isso implica em uma narragdo pautada em uma situacao individual, que
pde em destaque a voz de um personagem masculino, o qual conta uma histéria que
remete a acontecimentos atualizados pela memaria: “Esqueci de oferecer biscoitos,
olha ai, vocé gosta — eu disse tirando a lata do armario” (TELLES, 2004, p. 44, grifo
nosso) ou, entdo, “Com um gesto casual, atirei meu paleté em cima da mesa, cobrindo
0 rascunho de um conto que comegara naquela manha” (TELLES, 2004, p. 36, grifo
NOSsO0).

Dada essa notacdo intimista do relato, € que a narrativa possui focalizacdo
interna; recurso narrativo que “[...] corresponde a instituicido do ponto de vista de uma
personagem inserida na ficcdo, o que normalmente resulta na restricdo dos elementos

informativos a relatar, em fun¢do da capacidade de conhecimento dessa personagem”
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(REIS; LOPES, 1988, p. 251); aspecto que pode apreendido em varios momentos do
texto, entre eles: “Desde pequeno, no berco ja me olhava assim. Nao precisaria me
odiar, eu nem pediria tanto, bastava me ignorar, se ao menos me ignorasse” (TELLES,
2004, p. 43). A partir do trecho, pode-se verificar a visdo do protagonista a respeito do
irmao cacula.

Estes elementos técnico-narrativos permitem ndo apenas a reflexdo
interiorizada sobre os acontecimentos, mas também que as situa¢Bes narrativas
figuem engessadas a consciéncia e a perspectiva do narrador protagonista,
favorecendo ao leitor o acesso a realidade humana da personagem, que ganha ainda
mais “verdade” pela opcéo da autora em figurar os conflitos do adulto em decorréncia
dos dramas infantis; aspecto que pode levar o publico alvo desta pesquisa a se
identificar com as agitacdes internas de Rodolfo.

Esse processo de revelacdo da subjetividade do protagonista é desencadeado,
também, pelo uso do mondlogo interior, que “[...] € uma técnica narrativa que viabiliza
a representacao da corrente de consciéncia de uma personagem” (REIS; LOPES,
1988, p. 266). Ao longo da narrativa, é possivel tomar contato com esse discurso sem
ouvinte, cuja enunciacdo acompanha as ideias e as imagens que se desenrolam no
fluxo de consciéncia de Rodolfo: “Era mentira. O bar da esquina era imundo e para
ele o café fazia parte de um ritual nobre, limpo. Dizia isso para me poupar, estava
sempre querendo me poupar” (TELLES, 2004, p. 37). Ou, entdo: “[...] até quando, até
quando?!... E me trazia a infancia, sera que ele ndo vé que para mim foi so
sofrimento? Por que ndo me deixa em paz, por qué? Por que tem de vir aqui e ficar
me espetando, ndo quero lembrar nada, nao quer saber de nada!” (TELLES, 2004, p.
38). A Ultima passagem mostra a inquietude do narrador, que deixa claro ao leitor o
sofrimento que sua infancia lhe traz. Considerando que este recurso narrativo exprime
o discurso mental ndo pronunciado dos personagens, € que apenas o leitor tem
acesso aos pensamentos do narrador. Desse modo, pouco a pouco, séo desvelados
seus sentimentos mais profundos e obscuros, permitindo que o leitor vivencie a
angustia que se instaura em sua alma com a presenca do irmédo e o desejo do
distanciamento para ndo lembrar e, consequentemente, ndo sofrer: “E se ele fosse
morar longe? Podia tdo bem se mudar de cidade, viajar. Mas né&o. Precisava ficar por
perto, sempre em redor, olhando-me. (TELLES, 2004, p. 37).

E, ainda, por meio da visada intimista que o leitor tem acesso as informacdes

sobre Eduardo, as quais demonstram as suas qualidades e atitudes para ajudar o
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irmao mais velho, o que nao lhe agrada: “Dizia isso para me poupar, estava sempre
querendo me poupar” (TELLES, 2004, p.37); “Se ao menos ele... mas nao, claro que
ndo, desde menino eu ja estava condenado ao seu fraterno amor” (TELLES, 2004, p.
43); “Acabava sempre por me oferecer seu tesouro: a maga, o cigarro, a revistinha
pornografica, o pacote de suspiros [...]” (TELLES, 2004, p. 37). Os fragmentos acima
revelam um aspecto que define a narracdo autodiegética e a focalizacao interna,
conforme demonstrado, que é o fato de o narrador protagonista falar de um centro fixo,
limitado exclusivamente pelas suas percepg¢des, pensamentos e sentimentos. Nesse
sentido, o campo de consciéncia do narrador restringe-se, forcosamente, ao que ele
pode observar, conjecturar. Por isso, aos poucos, sob a 6tica do narrador, o perfil de
ambos vao se delineando por um jogo sucessivo de oposi¢des: Eduardo é evidenciado
pelos seus aspectos positivos e Rodolfo, pelos negativos:

Vagarosamente, ele tirou as abotoaduras e foi dobrando a manga da
camisa com aquela arte toda especial que tinha de dobréa-la sem fazer
rugas, na exata medida do punho. Os bracos musculosos de nadador.
Os pelos dourados. Figuei a olhar as abotoaduras que tinha sido do
meu pai. (TELLES, 2004, p. 38).

Meu irméo. O cabelo louro, a pele bronzeada de sol, as méos de
estatua. E aquela cor nas pupilas. (TELLES, 2004, p. 36).

Era bonito, inteligente, amado, sempre conseguiu fazer tudo melhor
do que eu, melhor do que os outros, em suas maos as menores coisas
adquiriam outra importancia, como se renovavam. E entdo? Natural
gue esquecesse seu irmao obeso, malvestido, malcheiroso. (TELLES,
2004, p. 43).

Essa polarizacéo entre ele e o0 irmao mais novo permeara o enredo do comeco
ao fim. Contudo, cabe lembrar, uma vez mais, que as informacdes fornecidas

correspondem a imagem que o narrador tem de si mesmo e das outras personagens:

Eduardo se conservava limpo como se estivesse huma redoma, as
maos sem poeira, a pele fresca. Podia rolar na terra e ndo se
conspurcava, nada chegava a suja-lo realmente porque mesmo
através da sujeira podia se ver que estava intacto. Eu ndo. Com a
maior facilidade me corrompia lustroso e gordo, o0 suor a escorrer pelo
pescoco, pelos sovacos, pelo meio das pernas. Ndo queria suar, ndo
gueria, mas o suor medonho ndo parava de escorrer manchando a
camisa de amarelo com uma borda esverdeada, suor de bicho
venenoso, traigcoeiro, malsdo. Enxugava depressa a testa, o0 pescoco,
tentava num ultimo esfor¢o salvar ao menos a camisa. Mas a camisa
ja era uma pele enrugada aderindo a minha com meu cheiro, com a
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minha cor. Era menino ainda mas houve um dia em que quis morrer
para nao transpirar mais. (TELLES, 2004, p. 43, grifo nosso).

O excerto acima, extraido de uma das reminiscéncias de Rodolfo, pde em
destaque, mais uma vez, a dualidade entre os irmaos, criando um jogo de dualidades

” “ ” “*

gue os colocam em lados opostos: enquanto Eduardo € “limpo”, “pele fresca”, “sem
poeira”, “intacto”, Rodolfo é “gordo”, “lustroso”, “bicho venenoso” e sua em excesso;
vocabulos que sustentam o campo semantico relacionado ndo apenas aos aspectos
fisicos, mas também psicolégicos dos irméos. Mas, pelo trecho pode-se inferir que,
mesmo diante da sujeira, do erro, Eduardo era incorruptivel, mantinha-se limpo,
fresco, intacto, enquanto Rodolfo se corrompia, misturava-se ao suor e a sujeira; hao
tinha a mesma redoma que o irméo. A que redoma Rodolfo se refere? Seria a protecao
da mé&e? Dicionarizado, o vocébulo “redoma” remete a “espécie de campéanula de
vidro para proteger certos objetos; cupula de vidro para resguardar alimentos; vaso
de vidro bojudo e de boca larga; meter-se em redoma; acautelar-se excessivamente;
proteger de maneira excessiva; cuidar exageradamente” (HOUAISS; VILLAR, 2001,
p. 2480). Estar o vocabulo “redoma” no campo semantico que diz respeito a Eduardo
nao é por acaso. Com o desenrolar da narrativa, Rodolfo deixa entrever a preferéncia

da mée pelo irméo, que se desvela por atitudes da mae de protegé-lo:

Se ao menos ele...mas nédo, claro que ndo, desde menino estava
condenado ao seu fraterno amor. As vezes, escondia-me no porao,
corria para o quintal, subia na figueira, ficava imével, um lagarto no
vao no muro, pronto, agora nao vai me achar. Mas ele abria portas,
vasculhava armarios, abria a folhagem e ficava rindo por entre
lagrimas. Engatinhava ainda quando saia a minha procura, farejando
meu rastro. “— Rodolfo, ndo faca seu irm&ozinho chorar, ndo quero que
ele fique triste!” Para que ele nao ficasse triste, s6 eu soube que ela ia
morrer. “Vocé ja é grande, vocé deve saber a verdade disse meu pai
olhando reto nos meus olhos. — E que sua mée no tem...

N&o completou a frase. Voltou-se para a parede e ali ficou de bracos
cruzados. S6 eu e vocé sabemos. Ela desconfia, mas de jeito nenhum
quer que se irmaozinho saiba, esta entendendo?” Eu entendia.
(TELLES, 2004, p. 43)

O fragmento acima evidencia a atitude zelosa a Eduardo, tanto por parte da
mae quanto do pai. Sob o ponto de vista de Rodolfo e sob o viés das oposicdes ja
destacadas, sobrava a ele o inverso: desamparo, desprotecdo, esquecimento,

abandono, ou seja, sentia-se 6rfao no seio da propria familia:
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Na sua ultima festa de aniversario ficamos reunidos em redor da cama.
[...]. Com os olhos cozidos de tanto chorar, ajoelhei-me e fingindo
arrumar-lhe o travesseiro, pousei a cabeca ao alcance da sua mao,
ah, se me tocasse com um pouco de amor. Mas ela sé via o broche,
um caco de vidro que Eduardo achou no quintal e enrolou em fiozinhos
de arame formando um casulo, “mamé&ezinha querida, eu que fiz para
vocé!” Quando me despedi, apertei sua mao gelada contra minha
boca, e eu, mamae, e eu?... (TELLES, 2004, p.43-44)

O fragmento coloca em relevo o conflito do protagonista que ndo se sente
amado pela mée. Sequer no leito de morte é tocado por ela com amor; ao contrério,
sua atencdo esta centrada em um caco, presente do irm&o. Assim, o sentimento de
abandono se intensifica e se consolida no dificil momento de despedida da mae.

As duas passagens transcritas acima exemplificam o carinho de Eduardo por
Rodolfo, como também o zelo da mae pelo irméo que, sob a perspectiva do narrador,
tem a ver com a sua predilecao por ele, o que lhe desperta ndo apenas o sentimento
de desamor, mas também de inveja, dada o retrato de individuo “perfeito” pintado por
ele, conforme apresentado. Esse sentimento de inveja e, porque nao dizer, também
de ciimes, de Rodolfo em relacdo ao irmédo sugere intertexto com a Biblia, mais
especificamente com o episddio envolvendo os irmdos Caim e Abel. O principio do
conflito entre eles foi uma situacdo gerada pelo ciime: quando Deus reconheceu o
presente oferecido por Abel, irmao mais novo, e ndo deu tanta relevancia ao que foi

ofertado por Caim. Furioso, Caim voltou-se contra o irmé&o:

Disse Caim a Abel, seu irmdo: Vamos ao campo. Estando eles no
campo, sucedeu gque se levantou Caim contra Abel, seu irmao, e o
matou.

Disse o0 Senhor a Caim: Onde esta Abel, teu irméo?
Ele respondeu: N&o sei; acaso, sou eu tutor de meu irmao?

E disse Deus: Que fizeste? A voz do sangue de teu irmao clama da
terra a mim.

E agora, pois, maldito por sobre a terra, cuja boca se abriu para
receber de tuas maos o sangue de teu irmao.

Quando lavrares o solo, ndo te dara ele a sua forga; seras fugitivo e
errante pela terra. (BIBLIA SAGRADA, 2009, p. 7).

O excerto acima insinua a aproximacgao entre Rodolfo e Caim — amaldicoados
- e Eduardo e Abel - abengoados. Além disso, a pergunta que Deus faz a Caim sobre
seu irméo e a pergunta que a mée faz a Rodolfo sobre Eduardo, bem como a ironia

das respostas de Caim e Rodolfo, reforcam essa ligagao intertextual:
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— Onde esta seu irmao?” Encolhi os ombros, n&o sei, ndo sou pajem
dele. Ela ficou me olhando. “Essa € maneira de me responder,
Rodolfo? Hein?!...” [...]. E de repente me precipitei pela rua afora, eu
0 queria vivo, o canivete ndo! Encontrei-o sentado na sarjeta, a camisa
rasgada, um arranh&o fundo na testa. Sorriu palidamente. Ofegava.
Julio tinha acabado de fugir. Cravei o olhar no seu peito. Mas ele néao
usou o canivete? perguntei. Apoiando-se na arvore, levantou-se com
dificuldade, tinha torcido o pé. “Que canivete?...” Baixando a cabeca
gue latejava, inclinei-me até o chao. Vocé nao pode andar, eu disse,
apoiando as maos nos joelhos. Ele obedeceu. Estranhei; era tédo
magro, ndo era? Mas pesava como chumbo. (TELLES, 2004, p. 45).

Caim teve como punicao viver errante pela terra por ter tirado a vida do irméo,
mas e Rodolfo, que se esconde, que se sente “amaldigoado”, teria ele praticado algum
mal contra seu irmdo, como Caim? O fragmento acima suscita o envolvimento de
Rodolfo com a briga entre Eduardo e Julio. Teria ele dado o canivete para Julio? Em
outro momento da narrativa, ao se comparar ao irmao, diz ter o “suor de bicho
venenoso, traigcoeiro, malsdo” (TELLES, 2004, p. 39). Nao obstante o conto nao
ofereca certezas ao leitor, da pistas para a construcdo dessa hipétese de leitura.

Na medida em que a narrativa se desenvolve, a disparidade entre 0s irmaos se
intensifica. Exemplo disso é quando o narrador associa 0 espac¢o do seu apartamento
a outras qualidades do irmdo, que se opdem novamente a ele; aqui a focalizacéo

interna se integra a focalizacédo externa:

Ele apanhou a pilha de jornais velhos que estavam no chao, ajeitou-a
cuidadosamente e esho¢cou um gesto de procura, devia estar sentindo
falta de um lugar para serem guardados os jornais ja lidos. Teve uma
expressdo de resignado bom humor, mas entdo a desordem do
apartamento comportava um mével assim supérfluo? Enfiou a pilha na
prateleira mais vazia da estante de voltou-se para mim. Ficou
seguindo-me com o olhar enquanto eu procurava no armario, debaixo
da pia, a lata onde devia estar o agicar. Uma barata fugiu atarantada,
escondendo-se debaixo de uma tampa de panela e logo uma outra
maior se despencou nao sei de onde e tentou também o mesmo
esconderijo. Mas a fresta era estreita demais e ela mal conseguiu
esconder a cabeca, ah, 0 mesmo humano desespero na procura de
um abrigo. [...] esperei que ele dissesse que havia um novo sistema
de acabar com as baratas, era facilimo [...]. (TELLES, 2004, p.41).

No excerto acima, pode-se estabelecer relacao entre o apartamento de Rodolfo
- desorganizado, com jornais velhos empilhados no chao, baratas em contato com os
utensilios e alimentos - com a sua vida interior: desordem, inquieta¢do, abandono,

7

negatividade. Recorrendo-se ao dicionario de simbolos é possivel ampliar essa
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associacdo entre o espaco exterior, figurado pelo apartamento, e o interior, a vida

intima de Rodolfo:

A barata simboliza resiliéncia, sobrevivéncia, adaptacdo e ao mesmo
tempo apresenta escuriddo, aversao, sujeira e pestiléncia. Sao seres
noturnos, que fogem da exposi¢éo a luz. Gostam de se esconder em
sapatos, prateleiras com pilhas de livros ou em qualquer lugar que
tenha um maior acumulo de sujidade [...] para a psicanalise
simbolizam, na maioria das vezes, pragas, morte, mal e autoimagem
negativa.

Considerando a simbologia acima, o aparecimento da barata na cena narrativa
ndo é por acaso, na medida em que ela evidencia imagens que confirmam as
dualidades entre ele e o irmao. De um lado Eduardo, “limpo”, “pele fresca”, “intacto”,
“sem poeira”, “bonito”, musculoso, “loiro”, “bronzeado de sol”’, “maos de estatua”,
“inteligente”, olhos cor de violeta, enfim, atraente, de outro e, na contramao, Rodolfo,
“‘lustroso”, “gordo”, sua em excesso, “bicho venenoso”, “malvestido”, “malcheiroso”,
enfim, repulsivo. Para além, entretanto, dos aspectos de ordem fisica, de aparéncia,

a “barata” ainda alude a conotagdes de ordem espiritual:

A barata por si s6 ja emite vibracdes negativas, portanto, muitas vezes
procura ambientes com 0s quais possam se acolher na mesma
vibracdo e energia. A barata é capaz de captar essas energias e assim
€ atraida até o local. As principais energias negativas que atraem
baratas séo: inveja, raiva, revolta, desprezo, sofrimento, impureza,
conflitos em geral ¢

Nesse sentido, a presenca da barata no espaco domiciliar de Rodolfo sugere a
sua atracdo por energias negativas, que se revelam ao leitor pelos sentimentos
“‘pesados” que carrega dentro de si, como a raiva, 0 ciume e a inveja do irmao mais
novo: organizado, limpo, nobre. Esses conflitos de ordem intima virdo a tona por meio
do embaralhamento do tempo e do espaco na narragcéao. O conto intercala trechos que
trazem a tona o passado dos personagens, com outros que se situam no presente da
enunciacdo. O passado é composto por recordacdes da infancia, nas quais Rodolfo
lanca hipoteses sobre o proprio comportamento e o dos outros membros da familia,

especialmente do irméo e da mae:

Esqueci de oferecer biscoitos, olha ai, vocé gosta — eu disse tirando a
lata do armario [...]. A boca cheia de sequilhos e o0 suor escorrendo por
todos os poros, escorrendo. A voz da minha mae insistiu enérgica:
“Rodolfo, vocé estd me ouvindo? Onde esta o Eduardo?!” Entrei no
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guarto dela. Estava deitada, bordando. Assim que me viu, sua
fisionomia se confrangeu. Deixou o bordado e ficou balangcando a
cabeca, — “Mas filho, comendo de novo?! Quer engordar mais ainda?
— Suspirou, dolorida. — Onde esta seu irmao?” Encolhi os ombros, nao
sei, ndo sou pajem dele. (TELLES, 2004, p.44-45).

No presente da enunciagéo, quando oferece biscoitos para o irméo, o narrador
traz a tona uma reminiscéncia da infancia, que revela a sua relacéo conflituosa com a
mae, sempre pronta a repreendé-lo; ao contrario do zelo pelo irméo. Logo, os tempos
e espacgos se misturam, uma vez que a passagem do presente para o passado e do
espaco da casa atual para a casa da infancia, € sempre subita. Desse modo, a
narracao é entremeada por trechos que remetem, simultaneamente, ao presente e ao
passado, quebrando a linearidade narrativa. Vale destacar que ha situacdes narrativas
cujos acontecimentos se ddo em um passado que associa lembrancas mais e menos
remotas. Exemplo disso é quando o protagonista, ao olhar as xicaras que serve o café

para o irmao, lembra da partilha dos bens da familia:

Ah!...as xicrinhas japonesas. Sobraram muitas ainda? [...]. Ele parecia
nao ouvir uma so palavra enguanto ia amontoando os objetos em duas
porcoes, “olha, isto vocé leva que estava no seu quarto...” Tive de
recorrer a violéncia. Se vocé teimar em me deixar essas coisas, assim
gue vocé virar as costas jogo tudo na rua! Cheguei a agarrar uma jarra,
no meio da rua! Ele empalideceu, os labios trémulos. “Vocé jamais
faria isso, Rodolfo. Cale-se, por favor, que vocé nao sabe o que esta
dizendo.” Passei as maos na cara ardente. E a voz da minha méae
vindo das cinzas: “Rodolfo, por que vocé ha de entristecer seu irmao?
Nao vé que ele esta sofrendo? Por que vocé faz assim?!” Abracei-o.
Ouca Eduardo, sou um tipo mesmo esquisito, vocé estéa fato de saber
gue sou meio louco. Nao quero mesmo nada, ndo sei explicar, mas
nao quero, estd me entendendo? Leve tudo a Ofélia, presente meu.
N&o posso dar a vocés um presente de casamento. Para nao dizer
gue nao fico com nada, olha...esta aqui, pronto, fico, com essas
xicaras. (TELLES, 2004, p. 40-41).

Os fatos apresentados na citacdo acima dizem respeito a divisdo dos pertences
da familia que, provavelmente, deu-se ap0s a morte do pai, ja que a mae havia
falecido na infancia de ambos. Nessa perspectiva, o leitor € jogado do presente da
enunciacdo a infancia, passado mais remoto. Essa alteracdo entre a ordem dos
eventos da historia quando de sua representacdo pelo discurso denomina-se

anacronia e é definida como
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[..] um acontecimento que, no desenvolvimento cronolégico da
historia, se situe no final da acéo, pode ser relatado antecipadamente
pelo narrador; por outro lado, (e mais frequentemente), a
compreensdo de fatos do presente da acéo pode obrigar a recuperar
0s seus antecedentes mais remotos. (REIS; LOPES, 1988, p.229).

Esse recurso narrativo pode se dar por antecipacao, prolepse, ou por recuo,
analepse. Aqui, a subversdo da cronologia temporal é estabelecida por meio da
analepse, que é “[...] todo o movimento temporal retrospectivo destinado a relatar
eventos anteriores ao presente da agdo e mesmo, em alguns casos, anteriores ao seu
inicio” (REIS; LOPES, 1988, p.230). Decorrente da ativagcdo da memoria pelo
personagem, o flashback, termo designado para 0 mesmo conceito, permite que o
leitor perceba que o personagem se perde em fragmentos atuais, que se unem a
experiéncias vividas no passado; objetos e situagcdes que desenterram o seu conflito
e dor, decorrentes das relagdes familiares:

Assim de costas vocé me pareceu tdo mais magro, palavra que eu ja
ia perguntar quantos quilos vocé perdeu. Agora a camisa se colava ao
meu corpo. Limpei as maos viscosas no peitoril da janela e abri os
olhos que ardiam, o sal do suor é mais violento do que o sal das
lagrimas. “Esse menino transpira tanto, meus céus! Acaba de vestir
roupa limpa e ja comeca a transpirar, nem parece que tomou banho.
Tao desagradavel!” Minha mae n&o usava a palavra suor que era forte
demais para seu vocabulario, ela gostava das belas palavras, das
belas imagens. Delicadamente falava em transpiragcdo com aquela
elegancia em vestir palavras como nos vestia. (TELLES, 2004, p. 39)

A passagem mostra, novamente, a fusdo entre o presente da enunciacdo e o
passado mais remoto. O comentéario de Eduardo quanto aos possiveis quilos perdidos,
desencadeia, de pronto, no narrador, reminiscéncias sobre a sua sudorese excessiva,
gue tanto desagradava a mae, o que |lhe faz desejar a morte ainda na infancia. Mas

nao € apenas o excesso de suor que incomoda a mae, mas também a sua gordura:

A boca cheia de sequilhos e o suor escorrendo por todos os portos,
escorrendo. A voz da minha mae insistiu enérgica: “Rodolfo, vocé esta
me ouvindo? Onde esta o Eduardo?” Entrei no quarto. Ela estava
deitada, bordando. Assim que me viu, sua fisionomia confrangeu.
Deixou o bordado e ficou balangando a cabeca: “-Mas filho, comendo
de novo?! Quer engordar mais ainda? — Suspirou dolorida. (TELLES,
2004, p. 45)
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Considerando que os tempos se misturam, é que a narrativa apresenta duas
formas de marcacdo temporal. A primeira é a cronoldgica, que se exibe, sobretudo,
pelo transcorrer do presente da agao: “Aproximei-me da janela. O sopro do vento era
ardente como se a casa estivesse no meio de um braseiro. Respirei de boca aberta
[...]" (TELLES, 2004, p. 38). A segunda, remete ao tempo psicoldgico, evidenciado pelo
monologo interior que, representacdo da consciéncia da personagem, pode ser
verificado ao longo da narragdo: “Por que tem de vir aqui e ficar me espetando, nao
quero lembrar nada, ndo quero saber de nada! Fecho os olhos” (TELLES, 2004, p.
38). O trecho traduz o desejo de Rodolfo de esquecer, apagar suas lembrancgas, por
ISSo, 0 desejo de se distanciar do irm&o. A utilizagdo desse recurso narrativo oferece,
portanto, ao jovem leitor, 0 acesso a vivéncia intima da personagem, aproximando-se
do publico alvo que também pode sofrer das ambiguidades e conflitos vivenciados na
infancia e que desdobram na vida adulta.

A construcdo narrativa, evidenciada pelo embaralhamento temporal e espacial
e pela figuracéo da vida psiquica do narrador, leva ao rompimento do encadeamento
l6gicos de motivos e situacbes, tornando-a fragmentada. Isso porque o0s
acontecimentos sao contados ao sabor da meméria do protagonista, o que leva, nédo
raro, o tempo da histéria a ser paralisado em fun¢éo do tempo do discurso. Essa
alteracado, no discurso, da duragdo da histéria € denominada anisocronia e se impde
a partir de quatro movimentos narrativos particulares: o sumario, a extensao, a elipse
e a digressdo (LOPES; REIS, 1988, p.232-233). Aqui, interessa-nos, mais de perto, a

pausa que

[...] representa uma forma de suspensdo do tempo da histéria em
beneficio do tempo do discurso; interrompendo momentaneamente o
desenrolar da histéria, o narrador alargar-se em reflexdes ou em
descricbes que, logo que concluidas, dao lugar de novo ao
desenvolvimento das acdes narradas. (REIS; LOPES, 1988, p.273).

No conto é possivel apontar varias passagens em que a dinamica da narrativa
é interrompida para que Rodolfo introduza asserc¢des, formule comentérios, promova
reflexdes e questionamentos, bem como apresente sensacfes e sentimentos,
suspendendo momentaneamente a velocidade narrativa; como no momento em que

Eduardo o convida para ser padrinho de seu filho, que esta prestes a nascer:
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No préximo més, parece. Esta tdo lépida que nem acredito que esteja
nas vésperas — disse ele me contornando pelas costas. N&o perdia um
s6 dos meus movimentos. — E adivinha agora quem vai ser o padrinho.
Que padrinho

- Do meu filho, ora!

N&o tenho a menor ideia. Vocé.

Minha mao tremia como se ao invés de aclUcar eu estivesse
mergulhando a colher em arsénico. Senti-me infinitamente mais gordo.
Mais vil. Tive vontade de vomitar

-Nao faz sentido, Eduardo. Nao acredito em Deus, ndo acredito em
nada.

E dai? — perguntou ele, servindo-se de mais agucar [...]. Tomei de um
s6 trago o café amargo. Uma gota de suor pingou no pires. Passei a
mao pelo queixo. Ndo pudera ser pai, seria padrinho. Nao era ser
amavel? Um casal amabilissimo. A pretexto de aquecer o café, fiquei
de costas e entdo esfreguei furitvamente o pano de prato na cara.
(TELLES, 2004, p. 41-42).

O tom intimista e introspectivo da obra permite que o protagonista va sendo,
aos poucos, revelado pelo enredo, de forma que o leitor reconheca, nas suas acoes,
pensamentos e sentimentos, a sua propria voz. Conhecer a vivéncia subjetiva de
Rodolfo, que nada tem a ver com o tempo do relégio, € reconhecer, segundo

Rosenfeld, que

[...] o homem nao vive apenas “no” tempo, mas que é tempo, tempo
nao cronolégico. A nossa consciéncia ndo passa por uma sucessao
de momentos neutros, como o ponteiro de um relégio, mas cada
momento contém todos os momentos anteriores. (1996, p.82).

Esse fluxo da vida psiquica que o leitor acompanha ao longo da narrativa, pde
em xeque a apresentacao de um enredo em sequéncia causal, por meio de um tempo
cronoldgico coerente. Ao contrario disso, a (des)organizacdo textual, com cortes
abruptos no tempo e no espaco diegéticos, bem como com multiplos planos temporais
e espaciais que se interpenetram, compromete a coeréncia textual, mimetizando a
préopria (des)organizacao interior de Rodolfo: um individuo perdido em si e deslocado
socialmente. E a concepcdo de Rosenfeld (1996), segundo o qual as mudancas no
mundo e, portanto, no sujeito que nele habita, refletem-se na fatura textual. Caos
narrativo que se associa ao narrador protagonista; anti-her6i em permanente
dissonancia com o mundo a sua volta.

Nesse contexto, o titulo ganha destaque, pois ndo se evidencia uma relagao

direta com a historia que é contada, o que pode despertar a curiosidade do leitor. Em
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estudo intitulado “Os cédigos literarios: uma leitura do conto ‘Verde lagarto amarelo’,

de Lygia Fagundes Telles”, Bergamasco aponta:

O primeiro enigma ou questionamento que aparece no texto emana
justamente do titulo do conto Verde lagarto amarelo. Com este titulo,
o leitor ndo obtém pistas sobre o tema a ser desenvolvido na narrativa.
Por outro lado, através dele se transmite uma pequena sensacgéo de
ambiguidade, pela dupla adjetivacdo da palavra lagarto — verde e
amarelo. Afinal, de que cor é o lagarto — verde ou amarelo? Ou, como
€ possivel o lagarto possuir as duas cores? E ainda, quem é o lagarto?
Dessa forma, o titulo do conto acaba por despertar a curiosidade do
leitor em relagéo ao texto, fazendo com que somente através da leitura
seja possivel se chegar a revelagéo desse enigma. (2010, p.351).

Nessa perspectiva, € que, antes propriamente da leitura do conto, a
ambiguidade é instituida pelo proprio titulo que, entretanto, comeca a se desfazer
guando se compreende a tessitura da narrativa, elaborada a partir do entrecruzamento
de tempos e espacgos, no qual sdo reveladas situacdes que vao justificando tanto a

conotacado das cores quanto a pista de quem seria o lagarto:

Mamae apareceu no seu sonho? — perguntou ele. Apareceu. O pai
tocava piano e mamaéae... Rodopidvamos vertiginosos numa valsa e eu
era magro, tdo magro que meus pés mal rocavam o chao, senti mesmo
gue levantavam v6o e eu ria enlagando-a em volta do lustre quando
de repente 0 suor comegou a escorrer, escorrer.

Ela estava viva?

Seu vestido branco se empapava do meu suor amarelo-verde mas ela
continuava dancando, desligada, remota.(TELLES, 2004, p.40)

Conversando como Eduardo, o narrador relembra um sonho, no qual dangava
com a mae e empapava o seu vestido com seu suor “amarelo verde”; sonho que langa
luz sobre a identidade desse largarto. Mais a frente, Rodolfo, contando sobre o
“fraterno amor” do irmé&o, afirma que, para ndo ser achado por ele, ficava imével como
“‘um lagarto no vao do muro” (TELLES, 2004, p. 43). A equacao de se querer fazer
passar por um lagarto associado a imagem desse sujeito que sua muito e mancha as
camisas de amarelo com uma borda esverdinhada, também auxilia o leitor a compor
o0 sujeito do titulo do conto, que vai se construindo ao longo da narrativa pelo resgate
de situagOes narrativas transcorridas na relacdo com a mae e o irmao. Por conta de o
titulo suscitar previsGes acerca do conteudo do conto, bem como instigar o leitor a
buscar a confirmacdo ou a refutacdo de suas hipoteses de leitura, que ele assume

relevante papel como elemento pré-textual.
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Também é desta forma que o leitor € convidado a preencher a lacuna que
envolve o desfecho do conto, pois € sabido que o que ainda estimula Rodolfo a
prosseguir vivendo e disfarcando a sua repulsa, o seu ciimes, escondendo-se feito
um lagarto, € o fato de um possuir um talento que o irmdo, a priori, ndo possui, que é
o de ser um escritor conhecido e de sucesso: “Escritor, sim, mas nem aquele tipo de
escritor de sucesso, convidado para festas, dando entrevistas na televisdo: um escritor
de cabeca baixa e calado, abrindo com as m&os em garra seu caminho” (TELLES,
2004, p. 43). Rebaixando-se, uma vez mais, apesar de o irmé&o afirmar ter procurado
0 seu romance em duas livrarias, mas nao o ter encontrado — “Esta esgotado, Rodolfo?
O vendedor disse que vende demais” (TELLES, 2004, p. 45) -, Rodolfo pressente que
a sua carreira de escritor esta ameacada: “Olhei para sua pasta na cadeira e adivinhei
a surpresa. Senti meu coracdo se fechar como uma concha. A dor era quase fisica.
Olhei para ele. — Vocé escreveu um romance. E isso? Os originais estdo na pasta? E
isso? Ele entado abriu a pasta” (TELLES, 2004, p. 46). Sensacao que, possivelmente,
ndo o tomou apenas diante dessa situacdo; antes, ja passado para tras, no que se
refere a questdbes amorosas: “Despejei agua fervente na caneca. O p6 de café foi se
diluindo resistente, dificil. Minha mae. Depois, Ofélia. Por que ndo haveria de ficar
também com os lengois” (TELLES, 2004, p. 41). Como narrador que acumula também
a funcao de personagem protagonista, o conto termina sem uma resposta de Eduardo;
o final da histéria fica sugerido para que o leitor o complete. Aspecto que contribui
para o letramento literario, na medida em que suscita no leitor a percep¢ao de que o
texto literario, necessita, para sua concreta efetivacdo, da ativa participacdo do
interlocutor, a quem cabe preencher 0s vazios narrativos por meio do conhecimento
pessoal, partilhado e presumido a partir dos indices textuais e do contexto de interacéo.
Segundo Eco (1985), a atividade colaborativa do leitor faz ver no texto aquilo que o
texto ndo diz, embora prometa, preenchendo os espagos vazios e relacionando o dito
com o nao dito.

Diante do exposto, pode-se afirmar que a narrativa € atravessada por
problematicas ligadas a fase da infancia e da idade adulta, como a inseguranca. E o
caso da autoimagem que Rodolfo tem de si e que o faz esconder-se, viver recluso,
tanto na infancia quanto na fase adulta. Também é perpassado por situagbes que
envolvem a rivalidade e a desavenca entre 0s irmaos; aspecto central do conto. Nesse
horizonte, os temas de “Verde lagarto amarelo” trazem a tona questdes pertinentes a

todos - jovens e adultos; desde situacdes aparentemente simples, com a divisao de
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bens, até problematicas mais embaracosas como a aceitacao de si préprio e do outro,
0 ciime, a morte, o sentimento de abandono, a dificuldade nas relacdes sociais e
pessoais, a desilusdo amorosa, a busca pela formacdo da identidade, hesitacdes
sobre tomada de decisdes, questionamentos e davidas sobre a vida. Logo, o leitor
acompanha o seu processo de reclusdo, bem como todo o seu conflito existencial
advindo dos seus dramas infantis, que se refletem na vida adulta, principalmente o
sentimento de rejei¢éo.

No que se refere a linguagem, a narrativa se caracterize por trazer uma
linguagem informal, percorrida por palavras de todo dia, mas exige do leitor bastante
atencdo no que tange a sua construcdo, pois sua (des)organizacdo espacial e
temporal requer andlise mais aprofundada para ampliacdo dos sentidos, tanto
explicitos quanto implicitos. Pode-se verificar, ainda, o uso de figuras de linguagem,
como a simile e a metafora, o que arrasta o texto para uma dimensao poética, ja que
atuam como elementos discursivos que se afastam do universo prosaico da razéao e
da logica: “Ele entrou no seu passo macio, sem ruido, ndo chegava a ser felino:
apenas um andar discreto” (TELLES, 2004, p. 36); “[...] seus olhos tinham o mesmo
brilho umido das uvas” (TELLES, 2004, p. 37); “Meu irmao. [...], as maos de estatua”
(TELLES, 2004, p. 37); “[...] disse tirando um cacho e balancando-o0 no ar como um
péndulo. — Prova! Esta uma delicia” (TELLES, 2004, p. 36); “...] falava em
transpiracdo com aquela elegancia em vestir as palavras como nos vestia” (TELLES,
2004, p. 39). Sem falar na grande metafora que compde o conto e, portanto, mais
visceral, que é a transferéncia seméantica entre Rodolfo e o lagarto; aquele que, na
infancia, se escondia no vao do muro e, agora, na vida adulta, esconde-se de si e do
mundo: “[...] escondia-me no pordo, corria para o quintal, subia na figueira, ficava
imovel, um lagarto no vao do muro” (TELLES, 2004, p. 43). Logo, Lygia mostra um
texto rico, que alia forma e conteldo; mecanismos discursivos que dao forma aos
sentimentos humanos e a diferentes visdbes de mundo. Aspectos imprescindiveis para
fomentar o letramento literario e o desenvolvimento da identidade do jovem leitor, bem
como promover o conhecimento de mundo ao seu redor.

A metalinguagem é outro recurso poético que se evidencia no conto e se faz

presente devido a relacdo direta entre o narrador protagonista e as palavras:

Era enjoativo de tdo doce mas se eu rompesse a polpa cerrada e
densa, sentiria seu gosto verdadeiro. Com a ponta da lingua pude
sentir a semente apontando sob a polpa. Varei-a. O sumo acido
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inundou-me a boca. Cuspi a semente: assim queria escrever, indo ao
amago do amago até atingir a semente resguardada |a no fundo como
um feto.(TELLES, 2004, p. 36-37).

Assim, observa-se o narrador comparando o ato de saborear a uva com 0 ato
de criagdo. Comparagao que evidencia a constante busca para o aprimoramento do
ato de escrever, elaborada a partir de pressupostos que atravessam a linguagem
literaria; como € possivel perceber pelo uso da simile.

O conto “Verde lagarto amarelo” €, ainda, percorrido por intertextos, que
contribuem para o valor estético da obra e exigem do interlocutor uma leitura apurada
do texto, uma vez que viabilizam efeitos de sentido que devem ser apreendidos para
a compreensdao do conto. Além da relagao intertextual com a Biblia, a partir do conflito
entre os irmaos, Caim e Abel, verifica-se outro intertexto implicito com o escritor russo
Fiédor Dostoievski#, que é referenciado logo nas primeiras linhas da narrativa: “-
Estava lendo. — Dostoievski?. Fechei o livro. Nada lhe escapava” (TELLES, 2004, p.
36). Autor de Os Irmédos Karamazov e Crime e Castigo, obras primas da literatura
universal, seus textos abordam questdes existenciais e temas ligados a humilhacéo,
a culpa, ao suicidio, a loucura e aos estados patoldgicos do ser humano. Entende-se
que o conto de Lygia faca alusdo a obra Crime e Castigo que tem como protagonista
Rédion Ramanovich um jovem inteligente, pobre e que mora em um pequeno
apartamento e passa por dificuldades financeiras. Tendo que recorrer ao empréstimo
de uma agiota, uma senhora de mau carater, que nao respeita as pessoas e cobra
juros altissimos, planeja o seu assassinato. Contudo, no dia do crime, acaba matando
também a irma da senhora, pois ela testemunha o crime. A partir desse dia, Rodion
passard a viver um grande drama psicolégico.

Em linhas gerais, Dostoiévski se caracteriza pela construcao de personagens
complexas e que vivenciam dramas interiores, como RdOdion; aspecto que pode
estabelecer ligacdo com Rodolfo. Tal qual o protagonista do romance do autor russo,
Rodolfo vivenciara, por meio das suas reminiscéncias, a constante angustia e
frequente sensacdo de deslocamento social, como € possivel verificar pelas
passagens que se seguem: “[...] Por que ndo me deixa em paz, por qué? [...] ndo
quero lembrar nada, ndo quero saber de nada!” (TELLES, 2004, p. 38); “[...] sempre
estou sozinho [...]" (p. 36); ou “[...] sou um tipo meio esquisito [...] sou meio louco (p.

4 https://lwww.ebiografia.com/fiodor_dostoievski/#:~:text=Fi%C3%B3dor%20Dost0i%C3%A9vski%20(1
821%2D1881),estados%20patol%C3%B3gicos%20d0%20ser%20humano.
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41). Os excertos evidenciam a constante angustia do protagonista ao lembrar seus
dilemas de infancia e que o tornam, por assim dizer, “solitario, recluso, esquisito” e
deslocado socialmente.

Outra intertextualidade se faz presente quando Rodolfo, reproduzindo uma fala
do seu pai, faz referéncia a histéria do rei Midas®, que foi agraciado pelo Deus Baco
com o dom de transformar o que tocasse em ouro. Essa referéncia encontra-se no
seguinte excerto: “Laura € como o rei daquela historia — disse meu pai, dando-lhe de
beber um gole de vinho. — Mas em vez de transformar tudo em ouro, quando toca nas
coisas, transforma tudo em beleza” (TELLES, 2004, p. 43). Essa passagem expressa
0 momento em que o pai de Rodolfo compara a esposa ao rei Midas, com a diferenca
de que ela ndo transformava tudo em ouro, mas em beleza. Em alguns momentos até
mesmo Rodolfo trata dessa qualidade da mée, quando alega que “[...] ela gostava das
belas palavras. Das belas imagens. Delicadamente falava em transpiracdo com
aguela elegancia em vestir as palavras como nos vestia” (TELLES, 2004, p.39).

A partir do exposto, pode-se afirmar que o conto permite que o leitor interaja
com o texto, imagine e preencha lacunas. Por meio do uso de figuras de linguagem,
da intertextualidade, do acesso a humanidade do narrador personagem pelos
recursos narrativos empregados, a autora oportuniza que o sujeito leitor vivencie 0s
mais profundos sentimentos e pensamentos de Rodolfo, tomando contato com as
suas hesita¢cOes, insegurancas, raiva, inveja, sentimento de abandono, os quais
compdem os seus dramas infantis e que se fazem presente na vida adulta. E, ent&o,
em meio as suas tristezas, esperancas, angustias, sonhos ligados as vivéncias
humanas, que o conto classico de Lygia viabiliza ndo s6 a identificacao do aluno-leitor,

como também reforca a sua humanidade.

3.2 Proposta didatica para o estudo literario de “Verde lagarto amarelo

Turma: EJA- Portugués fundamental fase Il

Duracéo: 17 Aulas

Texto literario: “Verde lagarto amarelo”, conto retirado da Antologia: meus contos
preferidos

Autora: Lygia Fagundes Telles

5 https://www.historiadomundo.com.br/grega/mito-do-rei-midas.htm
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Etapas do circulo de leitura

Professor...

Conforme Cosson (2018), essas sao as etapas que compdem o circulo de leitura:

1. PREPARACAO (etapa anterior ao circulo)

a. Selecao de textos

b. A disposicdo dos leitores (preparacdo do leitor para participar das discussoes -
atividades motivadoras)

c. A sistematizacdo das atividades (obras a serem lidas, calendério, local, papéis dos
leitores em cada reunido, regras de convivéncia)

OBS. Cosson (2014) sugere a modelagem, ou seja, técnicas para clareza por parte dos
alunos sobre o funcionamento do circulo)

2. EXECUCAO

a. O ato de ler (leitura propriamente dita, que pode ser feita de forma silenciosa,
compartilhada em voz alta, extraclasse, pelo professor, etc.)

b. O compartilhamento

. Pré-discusséo (anotagdes de impressdes durante e depois da leitura)

. Discusséo propriamente dita (pode comegar com uma pergunta quebra-gelo ou um
roteiro para intensificar a discussao)

. O registro (diario de leitura, jari simulado, videos, reescrituras, resenhas, etc.)

3. AVALIACAO (sistematizada)

. Combinacao de avaliagéo e autoavaliagéo.

MINIAULA

Compreende-se como “[...] o momento em que o professor assume seu papel de professor
para ensinar aos alunos alguma questao relevante para o circulo de literatura [...] sejam
realmente curtas e estejam relacionadas aos livros e necessidades da turma.” (DANIELS,
STEINEKE, 2004 apud COSSON, 2018, p. 144)

Primeira etapa: Preparacao

Edgor Allan Poe: wm cldssico- dov Literaturo Universal
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Duracéo: 3 aulas
Objetivos: - Motivar os alunos a se expressarem sobre o0 tema proposto,
considerando o conto “Gato preto”, de Edgar Allan Poe, e suas vivéncias de leitura;

- Instigar nos alunos a refletirem sobre a importancia da leitura literaria,
sobretudo da obra classica para suas vidas;

- Instigar os alunos para a tematica das relacdes familiares, por meio da
leitura e discussao sobre as telas apresentadas.

Importante...

MINIAULA |

Professor,

Apresentar as etapas da organizag&o dos circulos de leitura aos alunos, utilizando-se do
guadro sintese destacado acima. Cosson sugere que, apds a apresentacdo das etapas do
circulo de leitura, o professor elabore juntamente com seus alunos cartazes descrevendo
tanto as fun¢des quanto as regras de convivéncia nos circulos de leitura: “Um bom artificio,
sobretudo com adolescentes, é estabelecer um contrato de convivéncia especial para o
circulo de leitura e escrever esse contrato em cartaz que fica afixado na sala e é assinado
por todos” (2018, p. 167).

Atividade 1: Organizar a turma em um semicirculo, de modo a formar um espaco de

conversa. Exibir aos alunos o audiolivro “O gato preto”.

MINIAULA 1l

Professor...

O audiolivro traz o conto “O gato Preto”, de Edgar Allan Poe, um classico da Literatura
Universal. Neste conto, Poe instiga a sensibilidade do leitor ao desenvolver uma narrativa
repleta de suspense.
Audiolivro:
https://lwww.youtube.com/watch?v=N97Zg4ormFQ

Atividade 2: Apoés a audicdo do texto, o professor propora questdes sobre o conto e

a importancia da leitura da obra classica para a humanidade.


https://www.youtube.com/watch?v=N97Zq4ormFQ
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De olho nos cléssicos...
Para Freitas (2016), as “[...] obras classicas sao aquelas que ficaram imortalizadas, que

possuem caracteristicas e temas capazes de romper a fronteira do tempo, da idade e do
espacgo” (2016, p. 17). Acrescenta, ainda, que “Sao textos que agradam um grande nimero
de leitores, de diferentes idades e em diferentes épocas e lugares” (2016, p. 17). Assim,
ratifica a conviccdo de Machado de que o “[...] classico nao ¢ livro antigo e fora de moda.
E livro eterno que nao sai de moda” (2002, p.15 apud FREITAS, 2016, p. 17).

Além disso, os classicos compreendem qualidades artisticas, tendo reconhecimento por
seu legado estético e cultural; o que néo € por acaso. Costumam tratar de aspectos da
vida que séo de eterno apelo para a humanidade, como o amor, a vida e a morte: “Um
classico “nunca sai de moda”, afirma (MACHADO, 2002, p.15), uma vez que seus temas
universais o tornam “sempre atual” (MACHADO, 2002, p. 15). Ainda, segundo Calvino,
(1993) uma obra classica é aquela que nunca terminou de dizer tudo aquilo que tinha para
dizer, ou seja, desencadeia inUmeras releituras no decorrer do tempo. Sao aquelas obras
gue chegam até nés carregando as marcas das leituras que antecederam a nossa e atras

de si os aspectos que deixaram na cultura ou nas culturas que transcorreram.

Sugestéo de questdes para discusséao oral

1.Vocé gostou do conto? Comente.

2. O que sentiu ao ouvir 0 conto (angustia, tristeza, alegria, interesse, curiosidade,
etc.)? Justifique.

3. Qual é a sua opiniao sobre a linguagem empregada pelo autor (inovadora ou néo,
de facil ou de dificil entendimento)? Comente.

4. A audicdo do conto fez com que vocé se lembrasse de algum filme, masica, outras
obras e/ou personagens? Em caso afirmativo, qual € a semelhanca?

5. Apés as discussdes, comente o que é para vocé uma obra classica?

6. Que aspectos do conto ajudariam a vocé compreender-se melhor e ao seu proximo?
Explicite.

7. Vocé concorda que os textos classicos, como “O gato preto”, agradam um grande
namero de leitores, de diferentes idades e em diferentes épocas e lugares? Disserte.
8. O conto “O gato preto” foi escrito por Poe em 1843, ha mais ou menos 178 anos
atras. Vocé considera atual o tema abordado neste texto? Teca comentario.

9. Vocé conhece outras obras classicas? Se sim, qual(is)?

Atividade 3: Alunos organizados em uma roda de conversa. O professor projetara as
telas para leitura e discussdo com intuito de instigar sentimentos, reflexbes e

lembrancas por meio de questdes que possibilitem desencadear o processo interativo.
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1-"Crianca morta" - Candido Portinari
Pintor brasileiro (1903-1962)

https://masp.org.br/acervo/obra/crianca-morta



https://masp.org.br/acervo/obra/crianca-morta
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2-“Familia Campestre" - Eugenio Zampighi
Pintor e fotégrafo italiano (1859-1944

https://deniseludwig.blogspot.com/2013/05/arte-em-pinturas-com-maes-e-filhos.html



https://deniseludwig.blogspot.com/2013/05/arte-em-pinturas-com-maes-e-filhos.html
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https://deniseludwig.blogspot.com/2013/05/arte-em-pinturas-com-maes-e-

fy ._'4 o !'

l’

Giovanni Battista Torriglia
Pintor italiano (1858-1937

filhos.htm



https://deniseludwig.blogspot.com/2013/05/arte-em-pinturas-com-maes-e-filhos.htm
https://deniseludwig.blogspot.com/2013/05/arte-em-pinturas-com-maes-e-filhos.htm
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Sugestdo de questdes para nortear a discussao oral

1. Que sentimentos despertaram em vocé as cenas apresentadas nas telas? Comente.

2. O gque essas cenas retratam?

3. Qual(is) dela(s) faz(em) vocé relembrar alguma situacao vivida na infancia? Fale sobre
essa(s) lembranca(s).

4.Quais semelhancas e diferencas é possivel apontar sobre as telas? Justifique.

5.Qual a tela que mais chamou a sua atencédo? Por qué?

6. Comente sobre alguma situagdo que vivenciou: intrigas com irméao(s), mée, pai, primo,
tio, etc.

7. Conte-nos alguma vivéncia da infancia que trouxe a vocé muita alegria ou muita tristeza.
8. Vocé conhece ou ja ouviu falar de algum desses pintores? Comente.

9. Qual das telas gostaria de ter em casa? Por qué?

10. No quadro de Portinari, qual é a realidade brasileira retratada? Com qual objetivo?

Explicite.

Professor,

As Atividades de 1 a 3 ajudardo vocé a conhecer um pouco mais sobre a trajetéria de
leitura dos alunos, como também a promover a sociabilizacdo da turma. Para ajuda-lo a
inquerir o habito de leitura dos alunos e a selecionar textos que venham ao encontro dos
interesses dos educandos, sugere-se um questionario (anexo I) com questdes que
procuram investigar a ligagdo do aluno com a leitura/Literatura/obra classica. No tocante a
presente pesquisa, 0 questionario ndo pode ser aplicado devido as consequéncias do
fechamento das escolas no periodo pandémico. A selecao dos contos de Lygia F. Telles
foi feita a partir das consideracdes de alguns estudiosos, como Machado (2002), Calvino
(1993) e Candido (1995), que se debru¢cam em mostrar a importancia dos textos literarios
classicos para a experiéncia humana. Calvino (1993), por exemplo, assegura a
importancia da leitura dos classicos para entendermos quem somos e onde chegamos;
logo, tém o poder de levar o leitor a ser perceber como sujeito. Cosson (2018) também
defende os classicos em sala de aula quando aponta que o professor ndo deve desprezar
os textos consagrados, pois sdo representantes da heranca cultural da humanidade. E,
entdo, segundo esses pressupostos e levando em conta que tematicas abordadas nos
contos selecionados tratam de assuntos que nunca morrem e pertencem a todos, sem
distincdo de género, raga, etnia, classe social, etc, como o desencontro amoroso, o papel

e o lugar da mulher na sociedade, as desavencgas, o0 cilme e a inveja.
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Ampliando a motivacgéao...
Duracao: 2 aulas
Objetivos: - Preparar os alunos para leitura do conto de Lygia Fagundes Telles,
“Verde lagarto amarelo”, por meio da aproximagao tematica;

- Promover discussdes e interacao entre os alunos, a partir de dois poemas
e de noticia jornalistica, considerando a relacdo tematica entre os textos e o conto

selecionado.

Atividade 4: Alunos organizados em grupos de 5 integrantes. Cada grupo recebera a
copia dos trés textos: poema “Irmao, Irmaos”, de Carlos Drummond de Andrade, do
poema “Irm&o menor”, de Pedro Bandeira, e a noticia jornalistica “Irmaos pescadores

morrem no RJ” para leitura, discusséo e registro.

Professor...

A temética do texto 1 versa sobre as diferencas entre os irméos cagula e mais velho: a
importancia do mais velho em relacdo ao cagula. O texto 2 mostra, de forma simples, as
queixas do irmao mais velho em relacédo ao irméo cacula, dando énfase ao cacula como
um estorvo ao mais velho. O texto 3 remete a noticia de um irm&o que morre ao ver seu

irmao morto.

Texto 1
Poema, “Irmao, irmaos” - Carlos Drummond de Andrade

http://www.citador.pt/poemas/irmao-irmaos-carlos-drummond-de-andrade

Texto 2
Poema, “Irmao Menor” - Pedro Bandeira

https://peregrinacultural.wordpress.com/2012/06/24/irmao-menor-poesia-infantil-de-

pedro-bandeira/

Texto 3
“Irméaos pescadores morrem no RJ...”

https://gl.globo.com/ri/norte-fluminense/noticia/2021/07/12/irmaos-pescadores-morrem-

no-ri-apos-um-deles-cair-no-mar-preso-em-rede-de-pesca-e-o-outro-infartar-ao-ver-

cacula-morto.ghtml



http://www.citador.pt/poemas/irmao-irmaos-carlos-drummond-de-andrade
https://peregrinacultural.wordpress.com/2012/06/24/irmao-menor-poesia-infantil-de-pedro-bandeira/
https://peregrinacultural.wordpress.com/2012/06/24/irmao-menor-poesia-infantil-de-pedro-bandeira/
https://g1.globo.com/rj/norte-fluminense/noticia/2021/07/12/irmaos-pescadores-morrem-no-rj-apos-um-deles-cair-no-mar-preso-em-rede-de-pesca-e-o-outro-infartar-ao-ver-cacula-morto.ghtml
https://g1.globo.com/rj/norte-fluminense/noticia/2021/07/12/irmaos-pescadores-morrem-no-rj-apos-um-deles-cair-no-mar-preso-em-rede-de-pesca-e-o-outro-infartar-ao-ver-cacula-morto.ghtml
https://g1.globo.com/rj/norte-fluminense/noticia/2021/07/12/irmaos-pescadores-morrem-no-rj-apos-um-deles-cair-no-mar-preso-em-rede-de-pesca-e-o-outro-infartar-ao-ver-cacula-morto.ghtml
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Questdes para discussdo no grupo e registro no diario de leitura

1.0s poemas e a noticia jornalistica apresentam algo em comum? Indique diferencas e
semelhancas entre os textos.

2.Que sentidos podemos identificar nos seguintes versos: “Cada irmao ¢é diferente/Sozinho
acoplado a outros sozinhos”, do poema de Drummond?

3. Por que o eu-poético do texto 2 considera o irmao menor “[...] pior/ que catapora/ & pior
do que carnica, / € pior que injecao”? Comente.

4.Teve dificuldade na compreenséo dos poemas? Justifique sua resposta.

5.0s textos lembraram a vocés algum filme, livro, musica, série, anime, quadrinhos, etc?
Discuta.

6. Qual foi o texto que o grupo mais gostou? Por qué?

7.Que sentimentos apresenta um dos irméos ao ver o outro morto? Comprove com
passagem da noticia (texto 3).

Atividade 5: Apo6s didlogo nos pequenos grupos, os alunos devem ser chamados para
o circulo e o professor mediara a discussao sobre as questdes propostas. Em seguida
os alunos deverdo retomar o registro escrito no diario de leitura para anotar as
(possiveis) ampliagdes de sentidos sobre o texto, bem como a conexdo do texto com

situacdes pessoais e sociais.

LEMBRETE:
Professor, faz-se necessario solicitar aos alunos um diario de leitura no qual fardo o

registro sobre suas impressdes de leitura, davidas de vocabulario, estrutura da narrativa,
etc. Entende-se que problemas de compreenséo leitora sdo determinantes para a fruigcdo
da obra. Desta forma, os alunos serao instigados a anotar suas duvidas para posterior
esclarecimento; forma de estimula-los a monitorar a propria leitura e a buscar solugbes
para seus problemas. Sugere-se que o docente faga a verificagdo dos diarios, a fim de
acompanhar o processo de leitura dos alunos. Além disso, faz-se relevante oportunizar
momentos, ao longo do circulo, para que os alunos-leitores socializem suas impressdes
sobre a obra. Tais questionamentos auxiliardo a pensar sobre o texto. ApOs cada
compartilhamento, o aluno deve voltar ao diario de leitura e registrar se mudou de opinido

sobre o contetido teméatico anteriormente apresentado.

EXECUCAO
FORMACAO DA PERSONALIDADE DO SUJEITO: IMPACTOS DAS
RELACOES FAMILIARES
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PROFESSOR, atencéo para a organizacéo da etapa...

EXECUCAO

a. O ato de ler (leitura propriamente dita, pode ser feita de forma silenciosa, compartilhada
em voz alta, extraclasse, pelo professor, etc.).

b. O compartilhamento

. Pré-discusséo (anotacdes de impressdes durante e depois da leitura).

. Discussé@o propriamente dita (pode comecar com uma pergunta quebra-gelo ou um
roteiro para intensificar a discusséo).

. O registro (diario de leitura, jari simulado, videos, reescrituras, resenhas, etc.)

A HORA €A VEZ DA LEITURA

Duracéo: 3 aulas
Objetivos: - Apresentar aos alunos o conto para leitura e estudo;

- Promover a interacdo do leitor e obra por meio de predi¢des coletivas sobre
o0 texto, bem como a conexéo do texto com situacdes pessoais e sociais;

- Apresentar aos alunos o conto em estudo, bem como a biografia e outras
informagdes sobre a autora, para que adentrem no universo da obra e construam
hipoteses de leitura.

- Promover a leitura compartilhada do conto selecionado.

Professor...
Com o objetivo de preparar o aluno para adentrar no universo do conto € importante

apresentar a autora, Lygia Fagundes Telles. Os links abaixo trazem a biografia resumida
da autora, fotos, obras e as muitas premiacdes recebidas por sua producéo literaria, bem

como outros aspectos de sua carreira.

Biografia
https://www.ebiografia.com/lygia fagundes telles/

Academia Brasileira de Letras
https://www.academia.orqg.br/videos/centenario-da-abl/conferencia-os-contistas-
lygiafagundes-telles

Academia Paulista de Letras
http://www.academiapaulistadeletras.org.br/academicos.asp

Prémio PEN clube Brasil
http://penclubedobrasil.org.br/premio.htm



https://www.ebiografia.com/lygia_fagundes_telles/
https://www.academia.org.br/videos/centenario-da-abl/conferencia-os-contistas-lygiafagundes-telles
https://www.academia.org.br/videos/centenario-da-abl/conferencia-os-contistas-lygiafagundes-telles
http://www.academiapaulistadeletras.org.br/academicos.asp
http://penclubedobrasil.org.br/premio.htm
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Atencdo, professor!

E importante compreender que a Leitura é uma etapa imprescindivel para o
desenvolvimento do material didatico aqui proposto. Por isso, o ato de ler sera
acompanhado de diferentes procedimentos e atividades, que correspondem as etapas
inicialmente descritas. O acompanhamento da leitura sera feito no circulo e de forma
compartilhada. As atividades das etapas tém como objetivo criar oportunidades de
enriguecimento da leitura do conto “Verde lagarto amarelo” e possibilitar ao professor
diagnosticar das dificuldades que, ocasionalmente, os alunos possam apresentar
(vocabulario, construcdo narrativa, intertextos etc. Relevante dizer que as atividades

propostas estabelecerao didlogos com ele, sem, portanto, perdé-lo de foco.

Atividade 6: Alunos previamente organizados no circulo e com os diérios de leitura
em maos. Antes do professor iniciar a leitura do conto com os alunos propora uma

estratégia de antecipacéao de leitura.

Instrucdes: Professor munido de seis cartdes com as imagens de um lagarto, um
rapaz louro, sorridente de olhos verdes, outro rapaz de 6culos e sério, um livro,
um cartdo amarelo e outro verde. Primeiramente, o professor pedira que imaginem
um titulo para o texto usando a imagem de apenas trés cartdes e anotem no diario
de leitura. Em seguida, pedird que registrem também a sintese de um possivel
enredo do conto, englobando todos os cartdes (exemplo: “Os amigos torcedores do
Brasil, um jovem louro e outro mais sério, de 6culos, vao a partida da selecao. Apos o
jogo e com a vitéria do timdo, saem para comemorar e encontram um lagarto ferido
embaixo de um livro...”). Anotadas as hipéteses sobre o titulo e o enredo em seus
diarios de leitura, o professor entregara o conto para que os alunos tomem
conhecimento do titulo. Inicia-se a leitura em voz alta por um aluno, que ap0és sera

seguida por outro e, assim, sucessivamente até o término do texto.

Atividade 7: ApoOs a leitura, promover a discussdo sobre suas hipoteses sobre o titulo
e o enredo. O professor propde que os alunos anotem no diario de leitura algumas
impressdes sobre o texto lido (um trecho do texto mais complexo; uma palavra ou
expressdo que chamou a atencdo; uma questéo do texto que levou o leitor a refletir;
uma personagem, imagem ou metafora com a qual o leitor se identifique ou um

recurso utilizado pelo autor que o leitor considere inadequado, etc).
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PRE-DISCUSSAO
COMPARTILHAMENTO: Corstruindo- sentidos

Duracédo: 1 aula
Objetivos: - Promover a discusséo sobre a obra por meio de um roteiro de questbes

gue promovam conexdes pessoais com a obra.

Atividade 8: Os alunos deverdo anotar individualmente suas impressdes sobre as

questdes propostas.

Caro professor:

As sugestdes abaixo, englobam questbes que pretendem dar voz ao sujeito leitor.
Conforme Rouxel, “As pesquisas contemporaneas sobre leitura — Bayard, Clément, Jouve,
Langlade — mostram que ela ndo se reduz a uma atividade cognitiva e que o processo de
elaboracdo semantica enraiza-se na experiéncia do sujeito” (ROUXEL, 2012, p. 278).
Nesse sentido, “O investimento subjetivo do leitor € uma necessidade funcional da leitura
literaria; € o leitor que completa o texto e Ihe imprime sua forma singular’. (ROUXEL, 2012,
p. 278).

Sugestdo de questdes para discussao no circulo de leitura

1.0 que sentiu ao ler o conto (angustia, tristeza, alegria, interesse, curiosidade, etc.)?
Justifique.

2. Qual é a sua opinido sobre a linguagem empregada pela autora (inovadora ou nédo, de
facil ou de dificil entendimento)? Comente.

3. Vocé teve alguma duvida quanto ao vocabulario? Se sim, quais?

4. Surgiram outras duvidas? O que fez para sana-las?

5. Aleitura do conto fez com que vocé se lembrasse de algum filme, musica, outras obras
e/ou personagens? Em caso afirmativo, qual é a semelhanca?

6.Vocé gostou do conto? Por qué?

7.Vocé se identificou com algum dos personagens do conto? Comente.

8.Vocé considera o titulo adequado ao enredo? Por qué? Sugira outro titulo ao conto.

Atividade 9: ApOs as impressOes pessoais dos alunos, o professor mediara a
discusséo sobre as questdes propostas pelo roteiro. Em seguida, os alunos retornarao

ao diario e anotardo as sugestdes e/ou ampliacdes trazidas pela discusséo.
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DISCUSSAO
COMPARTILHANDO OS SENTIDOS DO TEXTO

Duracdao: 4 aulas
Objetivos:- Promover a discusséo da obra por meio do roteiro de questdes, a fim de
ampliar os sentidos do texto a partir do compartilhamento de ideias;

- Instigar a identificacao do leitor com a obra, por meio das reflexdes sobre
estrutura, tematica e sentimentos despertados pelo conto de Lygia F. Telles, “Verde

lagarto amarelo”.

Atividade 10: Por meio das questfes propostas, o professor mediard a ampliacdo dos
sentidos do texto promovendo a relacdo mais proxima entre o leitor e a obra,

valorizando os aspectos estruturais e teméatico do conto.

Reflexdes e construgao de sentidos...

1. A principio, ndo se consegue estabelecer uma relagdo direta do titulo com a histéria,
apenas na metade do conto essa relagdo comeca a despontar. Por que vocé acha que a
autora usou tal estratégia? Essa estratégia conseguiu ser eficiente na sua opiniao?
Argumente.

2. Apos a leitura do conto, qual a relagdo que podemos estabelecer entre o titulo “Verde
lagarto amarelo” e o enredo?

3. Se analisarmos a estrutura do conto, observaremos que ele ndo mantém um enredo
linear (comecgo, meio e fim). Que elementos a autora usa para romper com a linearidade
narrativa? Justifigue com exemplos retirados do texto e comente.

4. No trecho “Minha mae. Depois, Ofélia. Por que nao haveria de ficar também com os
lengdis?”. O que é possivel inferir sobre essa passagem?

5. Pelos fatos narrados, entende-se que o narrador guarda muitas magoas decorrentes de
situacdes vividas na infancia. Retire um fragmento que comprove esta afirmacao.

6. A narrativa é contada sob a perspectiva de Rodolfo, o irm&o mais velho. Que efeitos de
sentido isso traz ao conto? Comente, utilizando-se de passagens do texto.

7.A construgdo dos personagens se faz a partir de dualidades. Retire trechos do conto e
comente o qué essas dualidades revelam de cada um deles.

8. “- Onde esta seu irm&o? Encolhi os ombros, N&o sei, ndo sou pajem dele” (TELLES,
2004, p. 45). Esta passagem faz intertexto com a passagem da Biblia, mais
especificamente com o episddio envolvendo os irmaos Caim e Abel. A pergunta feita pela
mae a Rodolfo encontra semelhanca com a pergunta feita por Deus a Caim, logo apés ter
matado o irmao por ciimes. Que sentido(s) é (séo) possivel(is) inferir considerando esse
intertexto com a Biblia? Disserte a respeito.

9. Segundo a visao espiritual, a barata é atraida por ambientes negativos. Nesse sentido,
a aparicdo de baratas no espaco domiciliar de Rodolfo pode sugerir o qué a respeito do
personagem? Justifique.

10. Por que Rodolfo se sente tdo incomodado pela possibilidade de seu irmao também ter
escrito um romance?
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Atividade 11: Apés a discussao, os alunos anotardo em seus diarios de leitura as
respostas para as questdes propostas, ampliadas pelo debate e compartilhamento de

sentidos sobre o texto.

Atividade 12: Professor, orientar os alunos para que facam uma selecéo de alguns
monologos interiores de Rodolfo e, a partir deles, criem um pequeno enredo. A
producédo escrita devera ter no minimo 15 e no maximo 20. O registro devera ser feito
no diario de leitura. O texto devera ser reescrito, se necessario, apos a verificacdo do

professor.

MINIAULA 11l

Professor,

Levar o aluno a refletir sobre o conceito de mondlogo interior e sua funcdo na constru¢ao
do conto “Verde lagarto amarelo”.

O mondlogo interior € uma técnica narrativa que viabiliza a representagéo da corrente de
consciéncia de uma personagem. Através dele abre-se a diegese a expressao do tempo
vivencial das personagens, diferente do tempo cronoldgico linear que comanda o
desenrolar das agbes. Exprime sempre o discurso mental, ndo pronunciado das
personagens. E, portanto, um discurso sem ouvinte, cuja enunciacdo acompanha as ideias
e as imagens que se desenrolam no fluxo de consciéncia das personagens. Do ponto de
vista formal, o mondlogo interior apresenta uma estrutura eliptica e, por vezes, cadtica, ja
gue corresponde a expressao espontanea de conteldos psiquicos. Ele se distingue do
mondlogo tradicional pelo fato de apresentar o fluxo da consciéncia da personagem, sem
qualquer intervencdo do narrador. Dessa forma, o narrador desaparece e a “voz’ da
personagem atinge o limite possivel da sua autonomizacao: o presente da atividade mental
do eu-personagem é o Unico ponto de ancoragem.

REIS, Carlos e LOPES, Ana Cristina M. Dicionario de Teoria da Narrativa. Sdo Paulo: Atica, 1988.
p.266-267.

Atividade 13: Entregar aos alunos a crénica de Clarice Lispector “O caso da caneta
de ouro”. Durante e ap0s a sua leitura, os leitores anotardo em seus diarios suas
impressdes sobre o texto, bem como suas relagdes com o conto “Verde lagarto

amarelo.

Professor,

A crbnica “A caneta de ouro”, de Clarice Lispector, aborda as reflexdes de uma mae em
relacdo aos dois filhos e a um presente recebido. A seguir, link para ter acesso ao texto
integral.
https://singrandohorizontes.blogspot.com/2017/01/clarice-lispector-o-caso-da-caneta-
de.html



https://singrandohorizontes.blogspot.com/2017/01/clarice-lispector-o-caso-da-caneta-de.html
https://singrandohorizontes.blogspot.com/2017/01/clarice-lispector-o-caso-da-caneta-de.html
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Atividade 14: Apds as impressoes iniciais, o professor deve fomentar o dialogo entre
as duas obras, suscitado por meio de algumas questbes que serdo discutidas
oralmente, pelo docente com a turma a partir do roteiro proposto. Importa instigar,
também, para aspectos como o contetido e 0s recursos expressivos empregados em
ambos os textos. Apds a discussdo, os alunos deverdo registrar por escrito as
respostas para as perguntas sugeridas no diario de leitura, entendendo que a sua
leitura inicial (impressdes durante e apos a leitura) foram ampliadas por meio da

discussao mediada pelo professor.

Sugestdo de questdes para discussédo no circulo de leitura

1.Quais pontos de semelhanga sdo possiveis apontar entre o conto de Lygia e a crbénica
de Clarice?

2.Quais semelhancas e diferencas é possivel apontar entre os textos em relacdo ao modo
de contar a historia? Explique.

3.Que diferenca(s) pode-se estabelecer entre a relacdo mae/filhos no conto de Lygia e no
conto de Clarice? Justifique com passagens do texto.

4. Em ambos os contos, como se estabelece a relacdo dos narradores com as obras/livros
gue sdo mencionados? Comente.

5.Vocé conhece outros textos (poemas, contos, musicas) ou mesmo filmes, séries e
novelas que abordem a relacdo entre irméos? Quais? Estabeleca a relacédo entre o conto
e a crOnica e estes outros objetos semigticos.

6. Um intertexto que aparece em ambos os textos € a mencgao a histéria do “Rei Midas”.
Que sentidos o intertexto traz aos dois contos? Comente.

7. Em “Verde lagarto amarelo”, ha o emprego do mondlogo interior. E em “Caneta de
ouro”? Comente.

8. Quanto a linguagem utilizada em ambos os textos, como vocé as caracteriza (inovadora
ou ndo, de facil ou de dificil entendimento)?

9. “A caneta de ouro nos levara longe. Achei melhor parar. E por ai ficamos. Nem sempre

esmiucar demais da certo”. O que é possivel inferir dessa declaragdo da narradora?

TERCEIRA TTAPA: REGISTRO
DA LEITURA A ESCRITA

Duracdao: 3 aulas
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Objetivos: -Explorar a subjetividade do aluno por meio de relatos pessoais orais e

escritos;
- Produzir um relato pessoal atentando para as especificidades do género;
- Reescrita textual,
-Socializar os relatos na pagina do facebook da escola (com autorizacao
do aluno).

Professor...Importante!

A etapa do Registro € o momento em que os leitores, participantes do circulo, refletem
sobre a forma como estéo lendo e o funcionamento do grupo, bem como sobre o texto/obra
e a leitura compartilhada. O registro deve ser feito ao final da leitura integral do texto
literario e pode ser feito de forma coletiva, em duplas ou individualmente. As formas de

registro podem ser variados: diario de leitura, relatorios de leitura, um gréafico com todos

0s personagens, reescrituras de finais diferentes, etc. (COSSON, 2014, p. 172-173)

Professor...

Antes de apresentar as caracteristicas do relato pessoal, oportunizar um momento para
gue os alunos relatem oralmente algumas vivéncias pessoais que marcaram sua infancia
e/ou adolescéncia. A seguir, leva-los a sala de informatica e consultar o site abaixo, que
contém diversos relatos pessoais, a fim de que se familiarizarem com o género textual.
Relatos pessoais:

https://apoioblog6d.wixsite.com/lerblog/relato-pessoal

Atividade 15: Tendo como base as lembrancas de Rodolfo sobre sua infancia,
principalmente o episddio da briga do irmé&o com outro garoto, propor aos alunos a
producdo de um relato pessoal sobre situagdes vivenciadas no periodo da infancia ou
da adolescéncia, como situagao(s) de rivalidade com seu(s) irméo(s) e/ou amigos,
fatos marcantes (situagfes felizes, tristes, viagens, etc.) O relato pessoal podera
conter no minimo 20 e, no maximo, 30 linhas. O texto devera ser entregue e avaliado
pelo professor, considerando analise linguistica, caracteristicas do género textual, etc,
para, caso necessario, que facam a sua reescrita. O professor recolhera a producao

textual para futura exposicéo no facebook da escola.


https://apoioblog6d.wixsite.com/lerblog/relato-pessoal
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MINIAULA IV

Fique atento ao género textual Relato pessoal!!

Aragéo (2016) compreende o relato pessoal como um produto social, na medida em que
se utiliza da propria vivéncia para a sua producao. Assim, o relato pessoal é entendido
pela autora como uma possibilidade para concretizagéo dos pensamentos do sujeito sobre
si e 0 mundo que o cerca, bem como sobre sua prépria escrita. Ao compartilhar suas
vivéncias, pode ajustar seu discurso as realidades, fazer escolhas linguisticas. Nesse
processo, “[...] expor sua prépria historia permite a ele refletir sobre o que quer dizer, o
que dizer, o que nao dizer, para que dizer. Ocorre um jogo com a memdaria social, ou uma
espécie de modelagem das ideias antes de compartilha-las” (ARAGAO, 2016, p.12).

As caracteristicas desse género séo:

- Narrar um fato especifico vivido por vocé e suas consequéncias, reflexdes;

- Apresentar elementos basicos da narrativa tais como: sequéncia de fatos, pessoas,
tempo, espaco.

Estrutura: Titulo; Introduc&o (contexto, personagem, tempo/espaco, fato/ problema)
Desenvolvimento (construgdo da trama, climax); Conclusdo (desfecho, reflexdo;
Resposta as perguntas: Quando? Onde? Quem? O qué? Como? Por qué?)
https://escreverepraticar.com.br/genero-textual-relato-pessoal-e-suas-

caracteristicas/

Atividade 16: Compor uma roda de conversa para que os alunos socializem seus
relatos.

AVALIACAO
Verificando- o- letramento- Literdrio-

Duracéo: 1 aula
Objetivos: - Promover a avaliacdo dos alunos, seja pela checagem do diario de leitura,

seja por meio de instrumento no qual eles possam se autoavaliar.

Atividade 17: Entregar aos alunos uma ficha com questdes referentes ao circulo de
leitura, a fim de que avaliam a sua participacédo no processo de desenvolvimento das

atividades, quanto a funcionalidade do método de ensino.


https://escreverepraticar.com.br/genero-textual-relato-pessoal-e-suas-caracteristicas/
https://escreverepraticar.com.br/genero-textual-relato-pessoal-e-suas-caracteristicas/
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Avaliando...

1. Vocé gostou do conto escolhido para leitura e discusséo no Circulo de Leitura “Verde
lagarto amarelo”? Comente.

2. De qual/quais atividade(s) gostou mais? E as que menos gostou? Argumente.

3. Vocé considera que teve uma boa participacao no circulo de leitura? Se sim, aponte
em quais atividades vocé se saiu melhor, por qué? Aponte também as atividades que
ndo conseguiu obter desempenho satisfatorio e os motivos.

4. Aponte o0s aspectos positivos e negativos de usar o circulo de leitura como estratégia
para abordagem do texto literario em sala de aula.

5. Existe algum livro ou texto que gostaria que fosse lido no circulo de leitura?

6. Vocé tem alguma sugestéo de atividade que gostaria que fosse incluida no circulo?

Professor,
recolher os diarios de leitura para avaliar/acompanhar a evolu¢do no processo de leitura

dos alunos, como também a ficha avaliativa, para analisar o0 andamento do circulo de
leitura, bem como incorporar sugestdes, a fim de (re)direcionar a elaboracédo de novos
circulos de leitura.

4 “NADA DE NOVO NA FRENTE OCIDENTAL” NO CIRCULO DE LEITURA

As discussoes e reflexdes realizadas sobre a necessidade de metodologias
para o ensino da Literatura, bem como sobre a expresséo subjetiva do leitor e o papel
do professor-mediador no processo de leitura literaria do texto classico, culminaram
na elaboracdo deste material para alunos do Segundo Segmento do Ensino
Fundamental de Lingua Portuguesa, EJA, que teve por objetivo dar foco a reabilitacao
do texto classico em sala de aula. Ressalta-se que para a producgéo dos Circulos de
leitura foram levadas em consideragao as reflexdes apontadas sobre a defesa dos
classicos (CALVINO, 2003; CANDIDO, 1972, 1995; MACHADO, 2002), como também
tematicas que envolvem o universo cultural do publico da EJA, bastante diversificado,
que indicaram como necessaria a articulagdo dessas questbes, presentes na
sociedade atual, aos conteudos escolares. As teméticas abordadas neste conto
especifico versam sobre o periodo da Segunda Guerra Mundial, a participacao

feminina brasileira no auxilio as questdes de auxilio e ajuda no periodo da guerra, o
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papel feminino na sociedade brasileira, as perdas, etc. Em consonéncia com estes
aspectos, nesta secao sera apresentada a analise do conto “Nada de novo na frente
Ocidental” da obra Meus contos preferidos de Lygia Fagundes Telles, base para a
proposta didatica, a fim de evidenciar as teméaticas atuais no conto classico e os
recursos estilisticos e expressivos que o compde. Em seguida, delineia-se a
proposicdo do material didatico alicercado nos pressupostos metodoldgicos voltado
para o letramento literario, considerando os Circulos de leitura e Letramento Literario
(COSSON, 2014). Também se apresentam as etapas do Circulo de leitura, as quais
permitem a articulacdo entre os conteudos curriculares da disciplina de Lingua
Portuguesa e teméticas relacionadas as discussées do nosso tempo, como 0 espaco
da mulher na sociedade contemporanea, bem como o0s instrumentos avaliativos.
Nesse sentido, o diario de leitura oferece-se como mais uma estratégia metodoldgica.
Logo, o uso do diario de leitura se fara paralelamente as etapas do circulo de leitura

estruturado e semiestruturado.

4.1 Desvelando os (possiveis) sentidos em “Nada de novo na frente ocidental”

O conto “Nada de novo na frente ocidental”, que integra a coletanea Antologia:
meus contos preferidos (2004), foi publicado pela primeira em Invencdo e memoria,
em 2000, e pode ser considerado, segundo recente estudo de Lucena (2018), uma
flagrante inspiracdo memorialista ou autobiografica. Além de Invencdo e memoria,
também Durante aquele estranho cha (2002), Conspiracdo de Nuvens (2007) e A
disciplina do amor (1980) tém carater confessional e [...] embora declaradamente néo-
ficcionais, em todos a autora realiza um depoimento do vivido sempre permeado por
elementos ficcionais” (LUCENA, 2018, p. 90).

N&o obstante a intencéo deliberada de Lygia em embaralhar discursos, juncao
gue mescla autor, narrador e personagem, qualquer andlise, afirma o estudioso, deve
abordar os contos de Memdria e invengdo como busca e tentativa de exercitar
narrativas hibridas entre o registro pessoal e o literario; mistura que gera um texto
hibrido entre o relato e a ficcdo. Recorrendo a ambivaléncias e dubiedades, os textos
da coletanea devem ser, portanto, lidos como testemunhos, mas também como contos,
pois: “[...] se por um lado se apresentam como ficgdes, por outro lado, ndo enjeitam
esse lado vivido, a consagracdo de uma experiéncia e de uma carreira extraliteraria
que tem sido a do escritor e € documentada pela sua existéncia civil” (LUCENA, 2018,
p. 91 apud SEIXO, 1998, p. 474).
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Entre os 15 contos que compdem Memoaria e invencéo, “Nada de novo na frente
ocidental” é o conto que fecha a coletdnea e se passa no periodo da juventude da
escritora na cidade de S&o Paulo, durante a 22. Guerra Mundial. A narrativa é narrada
a de um centro fixo, pela narradora personagem, que reside com a mae em um
pequeno apartamento na rua Sete de abril, ao lado da Praca da Republica. O relato
centra-se na participacdo em defesa da patria; fato relembrado no momento em que,
como legionaria, faz ronda em um dia com exercicios de blecaute. Enquanto a méae
se preparava para cumprir uma promessa na cidade de Aparecida e ela esperava o
encontro com um colega, recebe um telefonema avisando sobre a morte do pai; o que
suspende as expectativas da ordenacéo cotidiana.

Tendo como pano de fundo histérico a Segunda Guerra Mundial, Lygia F. Telles
inscreve o0 conto em uma perspectiva que, embora figure a memoéria individual da
narradora protagonista, ganha um alcance coletivo. Memaria coletiva porque traz a
tona episdédios da histéria brasileira, que se fundem, no entanto, a elementos e
recursos ficcionais, como € o caso da passagem vivenciada pela narradora, que relata
um dia de sua ronda como legionaria, em Sao Paulo, durante o periodo da Segunda

Guerra Mundial:

- O senhor ai! Queira apagar o seu cigarro! Adverti a um homem de
impermeavel e colete vermelho, fumando tranquilamente na porta de
um café.

O homem soprou a fumaca para o lado.

- Mas por que apagar o cigarro?

Aproximei-me no passo formal e fiz 0 meu pequeno discurso.

- Estamos em guerra, senhor, e a noite é de blecaute. A simples brasa
de um cigarro pode ser vista por um bombardeiro, uma simples brasa
pode orientar o avido inimigo no lancamento de bombas,
compreendeu agora?

O homem desatou a rir e riu tanto que chegou a se engasgar na risada.
Mas quem vai atirar bombas por aqui, os nazistas? Mas se eles nem
estdo dando conta |4 do servico, imagina se nesta altura vdo agora se
lembrar da gente? [...] Vi com esses olhos como a USA esta tratando
a gente, somos aliados nativos, ouviu, garota? Somos o quintal deles,
nenhum respeito, nenhum respeito, por muito favor podemos € servir
de bucha para canhdo - ele resmungou atirando longe o toco de
cigarro. Acendeu outro: Somos tratados como seres inferiores, uns
mesticos de merda!, escutou agora? (TELLES, 2004, p. 231-232).

Pela passagem acima, nota-se que 0 personagem secundario possui uma
posicdo bastante firme sobre o modo como os demais paises do bloco aliado,

sobretudo os EUA, enxergavam a participacdo do Brasil na guerra; pais de sujeitos

= ”

inferiores que estavam ali para “servir de bucha para canh&o”. Historicamente, o
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envolvimento do Brasil na guerra, conforme Costa (2018), deu-se a partir de 1942, no
mandato do entdo presidente Getulio Vargas. O inicio do conflito mundial deu-se, trés
anos antes, em 1° de setembro de 1939, quando as for¢as nazistas alemas de Adolf
Hitler invadiram a Pol6nia, dando inicio a Segunda Guerra Mundial (COSTA, 2018).
Ainda, segundo a autora, “A principio, a posigao brasileira foi de neutralidade. Depois
de alguns ataques a navios brasileiros, Getulio Vargas decidiu entrar em acordo com
o presidente americano Roosevelt para a participacdo do pais na Guerra” (COSTA,
2018, s.p.).

Costa evidencia que a participacao do Brasil na guerra foi de grande valia, ja
gue o apoio brasileiro foi bastante disputado - de forma velada pelo Eixo e, mais
abertamente, pelos Aliados -, sobretudo pelos norte-americanos (COSTA, 2018, s.p.).
Demonstrando, entdo, apoio aos paises Aliados (Reino Unido, Franca, Unido
Soviética e Estados Unidos eram os membros principais), o Brasil junta esforcos

contra os paises do Eixo (Alemanha, Italia e Japao eram os membros principais):

O primeiro grupo de militares brasileiros chegou a Italia em julho de
1944. O Brasil ajudou os norte-americanos na libertacdo da Italia, que,
na época, ainda estava parcialmente nas maos do exército aleméao.
Nosso pais enviou cerca de 25 mil homens da Forgca Expedicionaria
Brasileira (FEB), e 42 pilotos e 400 homens de apoio da Forga Aérea
Brasileira (FAB). (COSTA, 2018, s.p.).

Pelo que se pode verificar pela citacéo, a estudiosa compreende a participacao
dos pracinhas brasileiros como ativa e relevante. Contrario, portanto, do ponto de vista
do senhor que a personagem encontrara na noite de ronda; alterado possivelmente
pela embriaguez: “Senti o bafo de alcool e fui me afastando em siléncio. Se houver
qualquer resisténcia, ndo reaja, era essa a ordem. [...]. Prossegui na ronda, mas no
meu coragao estava solidaria com o boémio transgressor [...]" (TELLES, 2004, p. 232).
Dada a possivel embriaguez do homem, a jovem legionaria preferiu ndo o delatar ao
seu superior, pois “[...] entendia perfeitamente o que o homem do café quis me passar”
(TELLES, 2004, p.232), ou seja, entendia a visado do primeiro mundo sobre o0s paises
em desenvolvimento, como o Brasil. Nesse periodo que o pais atuou com apoio aos
Aliados, Simili considera importante o surgimento da Legido Brasileira de Assisténcia:
“[...] criada por Darcy Vargas, esposa de Getulio Vargas, logo apés a declaragao da
participagéo do Brasil no conflito mundial [...] Criada em parceira com o Estado e com

o empresariado [...]" (2006, p. 4). Seu objetivo consistia no amparo aos soldados
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mobilizados e seus familiares, consolidando-se como a primeira instituicdo publica de
assisténcia social. Com sede no Rio de Janeiro e com filiais em varias cidades
brasileiras, administradas pelas primeiras-damas, um dos tragos relevantes da
instituicdo foi o trabalho voluntario feminino, realizado por mulheres, jovens e
senhoras, dos segmentos da elite e classe média (SIMILI, 2006, p. 4). Nessa

perspectiva,

O surgimento do corpo de voluntérias da defesa passiva, nos quadros
da Legido Brasileira de Assisténcia esteve relacionado a questao da
seguranga publica durante a participagdo brasileira no conflito
mundial. Em fevereiro de 1942, com os primeiros ataques dos paises
do Eixo a costa brasileira, acentuam-se as preocupacgdes
governamentais com a questéo da defesa interna do pais e medidas
de protegéo a populacdo séo adotadas. Pelo Decreto-Lei 4098, de 06
de fevereiro de 1942, foi criado o Servico de Defesa Passiva Antiaérea,
como atribuicdo do Ministério da Aeronautica. Em agosto de 1942,
guando ocorre o ingresso do pais na guerra, novo decreto transferiu
para o Ministério da Justica e Negdcios Interiores a responsabilidade
pela organizagéo do Servigo de Defesa Passiva Antiaérea no territorio
nacional, em substituicio ao Ministério da Aeronautica.
(CYTRYNOWICZ, 2000 apud SIMILI, 2006, p.6).

Assim sendo, houve a necessidade de preparar as mulheres para o exercicio
voluntério, visando a defesa interna do pais. Por isso, cursos de formacédo foram
oferecidos pela Legido Brasileira de Assisténcia (LBA), que era composta por duas
etapas: a primeira compreendia o curso de primeiros socorros e, a segunda, 0 curso
de defesa passiva antiaérea, que foi organizado da seguinte forma: arma aérea; as
cidades como objetivo da arma antiaérea; os meios da defesa antiaérea; o problema
da defesa passiva antiaérea. de uma localidade; estudo das medidas de defesa
passiva; estudo detalhado dos meios de ataque da arma aérea; protecao contra as
bombas explosivas; estudo detalhado das bombas incendiérias; acdo contra as
bombas incendiarias; servico domeéstico contra incéndios; estudo sintético dos
agressivos quimicos; montagem do S.D.P. aé. no territério nacional; estudo das
“Instrucdes” baixadas aos Estados para pér em funcionamento o aludido servigo
(SIMILI, 2006).

Os registros existentes sobre a trajetdria das voluntarias da LBA, em jornais,
boletins, fotografias, tornam evidente que, em nome da prestacdo de servicos a
populacdo com vistas a protegé-la dos perigos da guerra, objetivo para o qual foram

preparadas, as voluntarias obtiveram destaque em variados setores da atividade
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assistencial da LBA. Logo, participaram de varias campanhas, tais como

[...] a da “borracha usada”, fazendo a coleta de materiais nas ruas da
cidade; das Hortas da Vitoria, que visava transmitir conhecimentos
sobre praticas de cultivo de alimentos — hortalicas, verduras e
legumes, para as criangas nas escolas; elas foram transformadas nas
intermediarias entre a instituicéo e os soldados, fazendo a entrega dos
objetos doados e produzidos pela LBA, como por exemplo, cigarros,
roupas, fésforos aos soldados nos quartéis onde estavam aguardando
a partida para o front de guerra. Elas também foram protagonistas do
trabalho de patrulhamento das ruas durante os black-outs, que
movimentaram a vida noturna na capital carioca. Enquanto durava o
black-outs as voluntarias circulavam pelas ruas, pedindo aos
moradores 0 apagamento das luzes das casas e vistoriavam os
espacgos para garantir o sucesso da pratica. (SIMILI, 2006, p. 10).

Encontrando lastro na realidade histérica brasileira, o blecaute, mencionado no
conto, € uma das atribuicbes das legionarias; posto assumido pela protagonista no
periodo da participacao do Brasil na guerra: “Deu no radio que o blecaute correu em
ordem, mas a gente nunca sabe, em tempo de guerra a mentira é terra...” (TELLES,
2004, p. 232). A passagem evidencia a preocupacao da mae da narradora ap0s mais
um dia do exercicio de blecaute na cidade de Sdo Paulo. Ela reforca para a filha que,
no periodo de guerra, o cuidado deve ser redobrado, pois nem sempre o0 que se
veicula nos meios de comunicacdo refletem a verdade. E em meio a situacdes
complexas, envolvendo o periodo de guerra, que a protagonista recebe, de subito, a

noticia da morte do pai:

Nessa mesma tarde, enquanto a minha méae viajava para o encontro
com a santa enquanto eu me preparava para o cha com o poeta, uma
voz de um homem me anunciava pelo telefone que meu pai tinha
morrido subitamente num quarto de hotel onde estava hospedado na
pequena cidade de Jacarei. O desconhecido telefonou, disse seu
nome e entrou logo no assunto, O seu pai... ele ndo era o seu pai?
Ainda néo tinha acontecido nada, era manha quando minha méae se
preparava para a viagem, ia ver a minha madrinha e eu ia ver o meu
poeta, espera! Deixa-me viver plenamente aquele instante enquanto
comia 0 pao com queijo quente e ja estendia a mao para o bule de
chocolate, espera! Espera. A hora ainda era de sonho, Eh! M&e, ndo
vai me dizer que promessa foi essa que vocé fez? (TELLES, 2004, p.
234).

As lembrancas da mée se despedindo e seus preparativos para o encontro de
logo mais serdo bruscamente interrompidos pela triste noticia da morte do pai. A partir

dai, a narradora busca sobrepor diversas lembrancas a lembranca do telefonema;
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tentativa de apaga-la da memaria, como se, ao fazé-lo, conseguisse evitar a morte do
pai. Como se podera verificar, adiante, a ideia € deslocar e substituir a triste lembranca
por outras, como a viagem da mae e o0 encontro com 0 poeta que, entretanto, n&do
deve ocorrer. Ao esquecer ou tentar esquecer, ela pode restabelecer certa ordem na
sua vida cotidiana, reordenando sua existéncia, ameacada repentinamente pelo
anuncio de morte.

Por conta, entdo, de levar a protagonista a “esquecer” o telefonema em busca
da preservacao da sua tranquilidade e da mée, a autora faz uso de duas marcagoes
temporais, a cronolégica e a psicoldgica, sendo o tempo cronolégico definido pela “[...]
sucessao cronologica de eventos suscetiveis de serem datados com maior ou menor
rigor” (REIS; LOPES, 1988, p.220) e o psicolégico, como o “[...] tempo filtrado pelas
vivéncias subjetivas da personagem, erigidas em fato de transformacdo e
redimensionamento (por alargamento, por reducdo ou por pura dissolucdo) da rigidez
do tempo da historia” (REIS; LOPES, 1988, p.221).

O tempo cronolégico se apresenta pelo transcorrer do presente da acao,
quando conversa com a mae apos noite de ronda pela cidade: “Ela estendeu na mesa
a toalha de algodao de xadrez vermelho e branco. Trouxe as xicaras [...]. Avisou que
0 pdo com manteiga ja estava no forno [...]. Mas eu podia ir comendo a mandioca
cozida [...]. A faculdade estava em greve, eu estava de folga nessa manha” (TELLES,
2004, p.228). Aqui se pode observar a passagem de uma sucessao de eventos: a mae
colocando a mesa, avisando do pao no forno e sugerindo que a filha comesse
mandioca enquanto esperava o pao, bem como a informacdo sobre a greve na
faculdade. O presente da enunciacdo €, no entanto, interrompido por recordacdes
ligadas ao seu passado, cujos acontecimentos se ddo em um passado mais remoto
qgue outros. Exemplo disso é quando a narradora relembra 0 momento em que

ingressa na LBA:

Primeiros socorros — foi o curso que escolhi quando as mocas da
Faculdade de Filosofia e Faculdade de Direito fundaram a Legido
Universitaria Feminina de Defesa Antiaérea subordinada a Il Regido
Militar: LUF: fui me alistar logo nos primeiros dias em que se criou o
movimento, fiquei a legionaria nimero nove. (TELLES, 2004, p. 230).

O trecho transcrito faz, portanto, referéncia a um tempo mais remoto, quando a
jovem se alistou para fazer parte do grupo de legionarias; em passado menos remoto,

relata a experiéncia do treino militar. Acionados pela ativacdo da memdria da
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personagem, os fatos trazem a tona eventos anteriores ao presente da acao,
inscrevendo o conto no dominio da anacronia, definida como ‘[...] todo tipo de
alteracdo da ordem dos eventos da historia, quando da sua representacao pelo
discurso” (REIS; LOPES, 1988, p.229). Aqui, a anacronia se estabelece pelo uso da
analepse, definida como “[...] todo o movimento temporal retrospectivo destinado a
relatar eventos anteriores ao presente da acdo e mesmo, em alguns casos, anteriores
ao seu inicio” (REIS; LOPES, 1988, p.230). As lembrancgas acionadas pela narradora
sdo, no entanto, atravessadas pelo fluxo de seu pensamento, advindo do mondlogo
interior, que “[...] exprime sempre o discurso mental, ndo pronunciado, das
personagens [...]"” (REIS; LOPES, 1988, p.266). Essa representagdo do pensamento

intimo da personagem pode ser verificada no seguinte trecho:

-Alguma novidade, legionaria? perguntou o tenente que encontrei logo
adiante na esquina.

- Sem novidade, senhor, respondi ao aprumar na continéncia.

E prossegui toda compenetrada, mas rindo por dentro. Cruzando a
praca logo adiante, missdo cumprida, poderia me recolher. Medo?
N&o, auséncia de qualquer espécie de medo na noite da estudante
solitaria na sua ronda - mas onde estavam os ladroes? Onde estavam
0s estupradores e mais aqueles encapuzados dos sequestros? Onde?
[...]- Quando chegasse em casa ia encontrar minha mée disfarcando o
panico e o vinco entre as sobrancelhas, para ndo aborrecer a filha
heroica [...] Eu teria que dizer alguma coisa que a deixasse calma e de
repente me vi repetindo o que disse meu pai sobre a loucura do tio
Garibaldi: Vai passar, mae. Tudo vai passar. [...]. E bastante satisfeita
com minhas sabias reflexdes filoséficas, pensei que ainda que era
importante lembrar que repelia com indignacdo todo e qualquer
conflito que pudesse entristecer o Deus que me habitava. (TELLES,
2004, p. 232-233).

O trecho comp6e uma longa recordacdo da protagonista, que remete a sua
participacdo em exercicio de treinamento, o blecaute, e que concede ao leitor entrar
em contato com o universo intimo da jovem. Essa visada intimista € desdobramento
de estratégias narrativas usadas pela autora: de um lado, o narrador autodiegético,
designado como “[...] a entidade responsavel por uma situagao ou atitude narrativa
especifica: aquela em que o narrador da historia relata as suas proprias experiéncias
como personagem central dessa histéria” (REIS; LOPES, 1988, p.118) e, de outro, a
focalizagcao interna, que “[...] corresponde a instituicdo do ponto de vista de uma
personagem inserida na ficgéo, o que normalmente resulta na restricdo dos elementos

informativos a relatar, em fun¢ao da capacidade de conhecimento dessa personagem”
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(REIS; LOPES, 1988, p.251); recursos narrativos que permitem ndo sé a reflexao
interiorizada sobre os fatos, mas também que as situacbes narrativas fiquem
centralizadas a consciéncia e a perspectiva da narradora protagonista. Esses
procedimentos técnico-narrativos dédo oportunidade ao interlocutor ter acesso a
realidade humana da personagem, seja em relacéo as dificuldades vividas no periodo
de guerra, seja em relacéo as aflicbes geradas pela morte subita do pai.

O movimento temporal retrospectivo de acontecimentos ligados a Segunda
Guerra Mundial - quando se alista para a LBA e quando participa de exercicio de
treinamento - toma trés paginas e meia do conto; o que ndo € por acaso. Segundo
Reis e Lopes (1988), as potencialidades operatorias do conceito de analepse tém a
ver ndo apenas com a funcédo que ela desempenha no corpo da narrativa, isto €,
recompor o passado de uma personagem relevante na histdria, mas também com a
possibilidade de estabelecer conexdes estreitas entre essa funcao e as linhas de forca
tematicas e ideoldgicas que informam o relato.

No caso do conto em andlise, essa contextura semantica esta associada a
questdes que refletem o papel da mulher na sociedade, aqui, no contexto dos anos
de 1940, e que se volta para a participacdo da protagonista na defesa da patria,
episodio relembrado, conforme ja destacado. Essa discussdo esta centrada de um
lado na mée, que enforma a repressao da época em torno do género feminino e que
se da, sobretudo, em torno da ideia de casamento: “Veja, filha, vocé ja é escritora,
estuda numa escola s6 de homens e agora virou também soldado?! Achei graca
porque adivinhei 0 que ela pensou em seguida e ndo disse, agora é que vai ser mesmo
dificil casar” (TELLES, 2004, p. 230). De outro lado, na narradora protagonista, que
traduz a imagem da jovem corajosa, engajada e que luta pela patria ao se alistar e ter
senso coletivo. Comportamento que causa estranheza ndo apenas a mae, mas
também aos transeuntes que se espantavam com a participacdo de “mocinhas” na
Segunda Guerra Mundial: “[...] os transeuntes que paravam para nos observar
ficavam, assim, pasmos, o que significava aquilo? As mocinhas também iam
combater?! (TELLES, 2004, p. 231). Formacado discursiva que reflete valores
vinculados a sociedade patriarcal e que remonta a nocdo de patriarcado e, desse
modo, a autoridade do pater familias; expressao latina que se refere ao “pai de familia”
e que aponta o homem como sujeito mais elevado no estatuto familiar. O patriarcado
nao significa, porém, apenas o poder do “pai” dentro das rela¢des familiares, mas esta

concentrada na figura masculina e em sua supremacia (NOGUEIRA, 2018). Diante,
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entdo, dessa supremacia masculina, caberia as mulheres ocuparem um espaco
inferior dentro da hierarquia social brasileira e, assim, destinadas a procriar e a viver
no ambiente doméstico, enquanto os homens poderiam ocupar cargos e posicdes de
prestigio, sendo, inclusive, considerados superiores intelectualmente. Contrariando o
modelo patriarcal, a protagonista pée a mostra o perfil de uma jovem que ultrapassa
os padrbes de seu tempo: é escritora (atividade em que os homens tinham(tém)
supremacia), estuda direito em uma faculdade sé de homens, faz curso de Educacédo
Fisica, e € membro da Legido Universitaria de Defesa Passiva Antiaérea para auxiliar
na questao da guerra.

Nessa perspectiva, a protagonista, além de fraturar o discurso de que o espaco
destinado a mulher esta reduzido ao lar, segundo estudos de Dalcastagne (2005) e
Zolin (2015) no que se refere as narrativas literarias contemporaneas, desvela o
retrato de uma jovem mulher que tem voz e opinido préprias, que néo sofre dominacgao
masculina; submissa apenas aos seus mais variados sonhos e desejos. Sob esse
ponto de vista, Lygia rompe com pressupostos, assinalados por Zolin (2015), de que
mesmo quando as escritoras sdo mulheres, carregam nas suas producdes fortes
marcas de ideologias patriarcais, dicotomias hierarquizadas de géneros, como a
mulher-objeto X sujeito-homem; silencio X voz, dominacéo X submissao, etc.

Depois desse retrocesso no tempo e no espago, a narrativa retorna ao presente
da acéo; suspenso pelas lembrancas associadas ao seu envolvimento na Segunda
Guerra Mundial. Tendo o pdo com queijo ficado pronto, a mée preparado o seu lanche
para levar na viagem e fazer os Ultimos preparativos para se encontrar com a santa,
e a protagonista se preparar para o cha com o poeta dali algumas horas, a noticia
inesperada: “[...] uma voz de homem me anunciava pelo telefone que meu pai tinha
morrido subitamente num quarto de hotel onde estava hospedado na pequena cidade
de Jacarei” (TELLES, 2004, p. 234).

A imprevista noticia € seguida pelo desejo da narradora de “esquecer’ o
telefonema em busca de “congelar o tempo” para manter e prolongar a sensagao de
um dia feliz, tranquilo, até o0 momento em que toma conhecimento da morte do pai:
“por que avancar no tempo?” (TELLES, 2000, p. 123). E o que ela se pergunta,

preferindo relembrar momentos anteriores a noticia, quando preparava um lanche:

Mas espera um pouco, estou me precipitando, por que avangar no
tempo? Ainda néo tinha acontecido nada, era manh& quando minha
mae se preparava para a viagem, ia ver minha madrinha e eu ia ver o



82

meu poeta, esperal... Deixa eu viver plenamente aquele instante
enquanto comia o pdo com queijo quente e ja estendia a mao para o
bule de chocolate, espera! Espera. A hora ainda era a hora do sonho.
(TELLES, 2004, p. 234).

Esquecer para a protagonista significa “apagar” acontecimentos considerados
inconvenientes, inadequados, ruins, negativos. Mesmo assim, como se pode verificar
pelo trecho transcrito, perdura a aflicdo, porque embora deseje esquecer,
esperancosa com o futuro, h4 certa agonia devido a consciéncia de que o gesto va
fracassar. Em contraposicéo a “hora do sonho”, repleta de expectativas, a “hora do
pesadelo”, repleta de dor e angustia; o que leva a narrativa a assumir um tom
dramatico, dada a impossibilidade de fazer parar a roda do tempo.

Um dos subterfugios usados pela narradora para a esquecer a morte do pai, é
se valer da imaginacédo: enfermeira dedicada na cidade italiana de Napoles, imagina-

se cuidando de um soldado na 22. Guerra Mundial:

[...] enquanto assistia as aulas no curso de enfermagem, era com esse
uniforme sem nédoas que me imaginava, cuidando do jovem soldado
com suas bandagens (ferimentos leves) que eu removia com maos
levissimas. A convalescenca sem problemas. E o encontro — enfim! —
numa cantina. Napoles. Fui convocada juntamente com a nova leva
dos nossos pracinhas. [...] A cantina sem o0s violinos, mas com a
guitarra e a voz tdo poderosa cantando. Cantando. Entdo o homem
disse com voz grave, uma noticia triste, acontece que o seu pai... ele
nao era o0 seu pai? Espera um pouco, pelo amor de Deus, espera!
Acontece que ainda € manha e estou tao contente porque me vejo na
cantina e dizendo ao soldado palido que néo falo italiano, mas entendo
tudo, minha avé era italiana... (TELLES, 2004, p. 234-235).

A descricao de um cotidiano sem sobressaltos se soma a voz imaginaria de um
cantor italiano que, entretanto, ndo € suficiente para abafar sua triste lembranca. O
artificio fracassa, porque o devaneio € interrompido pela lembranca da morte paterna.

O adiamento da lembranca enforma uma série de sobreposicdes, figuradas por
lembrancgas positivas e negativas; recurso usado na expectativa de “apagar’ a morte

do pai que, no entanto, mostra-se infrutifera:

- Juizo, viu, filha! Deite cedo e coma que vocé esta magra, eu telefone
— disse a mae ao me abencoar. O vinco entre as sobrancelhas diluido
no sorriso: Guarda bem a chave da porta, ndo va perder! (TELLES,
2004, p.235).

No trecho acima, rememora a despedida da mée e suas recomendacdes: deitar

cedo, comer e nao perder a chave da porta do apartamento. A seguir, deixa de lado o
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passado recente e a imaginacdo, e concentra-se no presente, mais especificamente

no encontro com o poeta; busca na estante do livro de Baudelaire, As flores do mal:

Pena que minha prondncia néo era brilhante, meu colega poeta podia
rir, ele conhecia tdo bem o francés. Paciéncia, se a edi¢ao era bilingue,
eu poderia fazer citagdo na traducdo, ficaria até menos pedante.
Entdo, o desconhecido gaguejou um pouco e perguntou, O seu
pai...esse senhor que morreu subitamente ndo era o seu pai? Sim,
mas espera, pelo amor de Deus! Espera que vou avisar [...]. (TELLES,

2004, p.235).
Assim, ndo consegue nem “congelar o tempo” nem esquecer a morte do pai.
Ao perceber a impoténcia, a Ultima tentativa € incitar o pai a evitar a morte, mesmo
sabendo que ele ja esta morto: “Pai, depressa, mude de lugar como fazia quando
queria mudar de assunto, va para os pés da cama se ela estiver na cabeceira, saia do
quarto e va para a rua! Abro a porta e respiro. E cedo, ndo avance no tempo” (TELLES,
2004, p. 235). A narradora segue tentando esquecer o fato tragico, porque a lem-

branca ameaca a sua vida tranquila e confortavel:

[...] acomodei-me confortavelmente na poltrona diante do telefone,
assim podia ouvir melhor quando ele ligasse para confirmar o encontro.
Estendi as pernas até o almofadao e pensei como era maravilhoso
ficar assim disponivel, sonhando e esperando por alguma coisa que
vai acontecer. (TELLES, 2004, p. 235).

Adiar a lembranca da morte é, portanto, sonhar com algo positivo; estratégia
para negar a lembranca indesejavel. Diante da morte a ser encarada, a protagonista
prefere encobrir a verdade, a fim de evitar o luto e a melancolia. Dai as tentativas de
sobrepor a lembranca negativa e insistente da morte do pai, com lembrancas alegres,
expectativas e/ou pela imaginacdo; forma de manter a tranquilidade cotidiana e se
preservar das adversidades que virdo com a perda da figura paterna.

A tentativa de esquecer a morte do pai, fazendo o tempo parar com subterflugios
de toda ordem, traz mudancas na tessitura narrativa; os tempos se misturam de forma
desordenada, uma vez que a passagem do tempo, presente, passado e futuro, é
sUbita, quebrando a linearidade narrativa. E possivel perceber, pelos trechos acima
transcritos, que a personagem se perde em fragmentos atuais — a morte do pai -, que
se unem as experiéncias vividas no passado — despedida da mae antes da viagem a
Aparecida do Norte —, as expectativas pela espera do futuro — 0 encontro com o poeta

e, ainda, ao plano do devaneio, quando se imagina cuidando de um soldado. Esse
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embaralhamento temporal que, em ultima instancia, mimetiza a vida psiquica da
personagem, leva ao rompimento do encadeamento l6gicos de motivos e situacgdes,
tornando-a fragmentada.

A partir, entdo, de tomar conhecimento da morte repentina do pai, a narracao é
cruzada por acontecimentos, reflexdes, pensamentos e/ou sentimentos da
personagem que se misturam no tempo e no espacgo. E o caso, por exemplo, do
deslocamento que a personagem faz, via imaginagéo, para uma cantina em Napoles.
Mas os ecos da morte do pai invadem suas fantasias; ela suplica para nao se lembrar:
“A cantina sem os violinos, mas com a guitarra e a voz tdo poderosa cantando.
Cantando. Entdo o homem disse com voz grave, uma noticia triste, acontece que o
seu pai...ele ndo era seu pai? Espera um pouco, pelo amor de Deus, espera!”
(TELLES, 2004, p. 234). Essa (des)organizacao textual desnorteia o leitor acostumado
ao modelo narrativo linear; reflexo da erupcéo da vida interior da personagem, que
revela toda a sua angustia e desespero.

O titulo do conto faz mengéo ao livro de Remarque, Nada de novo no front,
publicado em 1929, e também ao filme de mesmo nome, que mostram os horrores da
Primeira Guerra Mundial. Erich Paul Remark nasceu no seio de uma familia
trabalhadora catdlica alema. Com 18 anos partiu para as trincheiras durante a
Primeira Guerra Mundial, onde foi ferido varias vezes. Depois da guerra mudou o seu
nome para Remarque e teve diversos empregos, incluindo bibliotecario, homem de
negacios, professor e editor. Conforme recente artigo de Carvalho, “Nada de novo no

front™ 90 anos de um classico:

O enredo do livro ajuda a explicar o sucesso: Paul Baumer ¢ filho de
uma humilde familia alema durante a Primeira Guerra Mundial (1914-
1918). Convencido por professores quanto ao seu dever patriético, o
jovem abandona os bancos escolares e junta-se as trincheiras de
soldados alemées. Em pouco tempo, Paul se vé cercado por um
ambiente de horror, vé meninos como ele perecerem e percebe que
trocou a sua juventude por uma Unica e cruel certeza: a do absurdo da
guerra, esteja-se do lado que se estiver. (CARVALHO, 2019, s. p.)

Nesse sentido, a obra Nada de novo no front ndo explica a guerra, mas
promove uma reflexao provocativa sobre a guerra e a condigcdo humana naquele inicio
do século XX. Contrariamente a exaltacdo militarista da época, o escritor constroi
personagens que ndo sao propriamente herdis, mas vitimas de todo o contexto de

guerra. O protagonista, o jovem Paul Baumer, assim como muitos outros
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personagens do livro, foi induzido a acreditar que a guerra era um dever patriotico,
sendo que instituicbes, como a escola e a familia, foram fundamentais para o seu
alistamento. “Naquela época”, diz o personagem, “até os nossos préprios pais usavam
facilmente a palavra covarde” (REMARQUE, 1929 apud CARVALHO, 2019, s. p.). Ou
seja, nesse periodo, vigorava a ideologia da exaltacdo do militarismo em todas as
instituicdes, inclusive na instituicdo familiar, que pregava a ideia de covardia para o

nao cumprimento do alistamento para a guerra. Ainda segundo Carvalho:

Para Tereza Faustino de Brito e Janete Santa Maria Ribeiro, um dos
maiores legados de “Nada de Novo no Front” é que o livro se tornou
uma “fonte histdérica” para aqueles que estudam a Primeira Guerra
Mundial. Para as autoras, a obra “torna vivo o conflito ndo apenas
baseado nos discursos de historiadores em livro didaticos, mas sim,
no testemunho de um participante deste evento bélico, que esteve na
frente de batalhas, lugar onde o conflito se concretiza ndo apenas de
forma burocréatica, mas onde se manifestam questdes pertinentes
como a constancia da morte, a decepcédo dos jovens soldados, a
violéncia degenerada que ceifa vidas” (2019, s. p.).

Dessa forma, outro grande valor da obra reside no fato de Remarque ter vivido
a experiéncia de lutar no front de batalha na Primeira Guerra Mundial e, assim,
escrever os horrores, a partir de seu testemunho. Assim, o titulo remete a guerra que
precedeu a Segunda Guerra Mundial e as situacfes vivenciadas nesse contexto de
conflito. Além do titulo, a narradora do conto de Lygia faz mencao ao enredo do livro

e do filme:

Gostei ainda mais do filme, que vi numa retrospectiva, quando
anunciaram que néo havia nada de novo no front, que estava tudo em
paz, justo nessa hora o soldado-mocinho cisma de pegar uma
borboleta pela asa, a borboleta veio e pousou defronte dele na
trincheira. Entdo ele levantou o corpo para alcangar a borboleta,
contente assim como uma crianca quando estendeu o braco... Nessa
hora o inimigo viu o gesto e tiummm!... acertou em cheio. Nada de
Novo na Frente Ocidental, um telegrama anunciava. (TELLES, 2004,
p. 229).

Pela passagem, depreende-se que o telegrama anunciava a paz e, nesse
momento, 0 mocinho foi atingido. A relacdo com o trecho citado no conto e o enredo
da obra alema é que, mesmo com o fim da guerra, o soldado é baleado e no conto,
mesmo o Brasil ndo correndo riscos de ataques, a personagem recebe um “tiro”, por

assim dizer simbdlico: a morte do pai.
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O conto é também perpassado por outras referéncias culturais, como o bolero
“Noche de ronda”, composigcdo de Agustin Lara Aguirre del Pino® (1896-1970), nascido
na cidade do México. Desde pequeno, Agustin tocava piano de ouvido e improvisava.
Seguiu carreira militar, mas ap0s a crise causada pela revolu¢cdo mexicana, resolveu
dedicar-se a musica como pianista de bailes, cafés e teatro, ao mesmo tempo em que
escrevia musicas. Em 1929, comeca a colocar suas musicas com 0s maiores cantores
do México. Seu sucesso aconteceu rapidamente. Participou de muitos filmes;
malgrado ser o0 antigala, conquistava as mulheres. A lista de seus amores nunca parou
de crescer. O mais conhecido e tumultuado de todos foi 0 romance que manteve com
Maria Félix, atriz famosa e belissima, também mexicana. Sem duvida é o compositor
mexicano de maior renome e um dos mais destacados de todo o mundo, qualquer que
seja a nacionalidade. Foi presidente honoréario e vitalicio da sociedade de autores
mexicanos. A razao dessa e de outras distingdes que recebeu, tanto em vida quanto
postumamente, pode ser encontrada na simples mencao de algumas de suas 600
musicas: Granada, Maria Bonita, Solamente Una Vez, Farolito, Mujer, Pecadora,
Madrid, Noche de Ronda, Oracion Caribe, Acapulco, Lagrimas de Sangre, Volveras,
Valéncia. Entre seus intérpretes estdo Pedro Vargas, Caetano Veloso, Angela Maria,
Nana Caymmi, Luis Miguel, Placido Domingos, Trio Los Panchos, Frank Sinatra, entre
muitos outros cantores. A relagao que se pode estabelecer entre a musica “Noche de
ronda” e o enredo esta no fato de a protagonista estar fazendo uma ronda na cidade
em noite de blecaute. A soliddo mencionada na letra do bolero também esta presente
na ambientacdo do conto: “N&o, auséncia de qualquer espécie de medo na noite da
estudante solitaria na sua ronda - mas onde estdo os ladrbes? [...] os estupradores?
E os meninos drogados [...]? [...] A guerra. E a paz de andar sem susto na noite terna”.
(TELLES, 2004, p. 232). Assim, ao fazer sua ronda e cantar mentalmente a musica, a
protagonista se vé solitaria, nem os delinquentes aparecem, pois a guerra ao contrario
trouxe a paz nas ruas de Sao Paulo.

Outra referéncia cultural que aparece no texto é a mengéo Frédéric Chopin’,

(1810-1849), musico polonés, radicado na Franca, um dos mais importantes e

6 https://www.letras.com.br/agustin-lara/biografia

7 https://www.ebiografia.com/frederic_chopin/
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admirados compositores para piano no mundo inteiro. Frédéric Francois Chopin
nasceu em Zelazowa Wola, provavelmente no dia 22 de fevereiro de 1810. Filho de
Nicolas Chopin, professor de linguas e literatura francesa e da pianista Tekla Justina.
Os pais davam aulas de linguas e piano para a aristocracia polonesa e Chopin foi
educado nesse meio. Estudou piano com grandes professores e aos sete anos teve a
sua primeira obra publicada em revista. Durante sua vida, publicou sonatas, baladas,
concertos, noturnos, estudos e preludios, entre eles se destacam: Polonaise em Sol
Menor (1817), Estudos Op. 10, n.° 12, Polonaise em Si Bemol Maior (1826), concerto
em Fa Menor, Op. 21 (1829), Noturno, Op. 15 (1830), Noturnos, Op. 9 (1833),
Mazurcas, Op. 7 (1833), Valsa n.° 9 em La Bemol Maior (Valsa do Adeus, 1834),
Bolero, Op. 9 (1835), entre outras. A passagem que faz a referéncia ao compositor no
texto é a seguinte: “Esse forno ndo anda bom, ela disse e ficou me olhando com seus
grandes olhos tristes, eles me pareciam mais alegres quando ela sentava ao piano
para tocar seu Chopin” (TELLES, 2004, p. 233). No trecho, a narradora afirma que a
mae tem um olhar triste, provavelmente devido as preocupacdes e incertezas com a
guerra e com os rumos tomados pela filha. Evidencia, ainda, que a mae € mais alegre
guando toca as composi¢cées de Chopin, o que remete ao poder da musica em fazer
amenizar um pouco as preocupacoes.

O conto também faz referéncia ao poeta Charles Baudelaire e sua obra As
flores do mal. Baudelaire foi um dos mais influentes poetas franceses do século XIX;
nasceu em Paris, no dia 09 de abril de 1821. Foi considerado um dos precursores do
Simbolismo. Inaugurou a modernidade da poesia, que sé foi reconhecida depois de
sua morte. Em 1857, ao lancar a coletanea de poemas As Flores do Mal, foi acusado
pela lei francesa de atentar contra a moral. Baudelaire teve sua obra apreendida,
sendo obrigado a pagar uma pesada multa. Quatro anos depois, Baudelaire retirou
seis poemas que foram considerados obscenos, e reeditou a obra com mais trinta
novos poemas. A passagem do texto que faz referéncia ao autor e a obra é: “Quando

me vi sO, esqueci completamente o encontro em Napoles e fui procurar na estante

8 https://www.ebiografia.com/charles_baudelaire/
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Les Fleurs du mal, ah! Se na hora do cha eu recitasse Baudelaire?” (TELLES, 2004,
p. 235). Segundo Sene (2011), o livro de Baudelaire reflete sentimentos que
arrebatam o ser humano: desde o amor até o mal, passando por segredos que existem
na alma do ser humano, explorando o desassossego; incertezas e sentimentos que
perseguem a humanidade. Nessa perspectiva, a mencdo a principal obra de
Baudelaire sugere os sentimentos negativos que vao tomar conta da protagonista
devido a morte do pai que, conforme se destacou, tenta se esquecer da fatalidade
valendo-se de muitos subterfagios.

Considerando o exposto, o conto “Nada de novo na frente ocidental” é
entremeado de intertextos, que colaboram para a qualidade estética do texto, ao
mesmo tempo que exigem do interlocutor uma leitura atenta, uma vez que geram
efeitos de sentido que necessitam ser apreendidos para a compreensao do texto.
Cabe destacar que grande parte da intertextualidade presente no livro ndo possui uma
ligacdo direta com o publico alvo ao qual este conto é enderecado, pois é constituida
por musicas, filmes, obras, que ndo séo a ele contemporaneos. Contudo, enriquecem
o texto e podem estimular a ampliacdo dos conhecimentos culturais dos leitores.

Entre as tematicas que o conto envolve estdo a Segunda Guerra Mundial,
que traz a tona ndo apenas as aflicdes e incertezas desses tempos, mas também
revisita a participagdo do Brasil na defesa da paz mundial. Atrelado a estes dois
aspectos, emergem também questdes relacionadas ao patriotismo e a ajuda ao
préximo em periodos dificeis, como o da guerra. Outro assunto colocado em pauta
pelo conto esta a problematica ligada a perda, mais especificamente, a morte, para a
qual ninguém esta preparado; como é o caso da protagonista que, para esquecer a
triste noticia e apagar a perda, tentar encontrar estratégias para parar o tempo. A
religiosidade € outro tema abordado pela obra; figurado na fé da mée da protagonista
em Nossa Senhora. Questdes relacionadas ao papel e ao lugar da mulher na
sociedade também ganham destaque em “Nada de novo na frente ocidental’. Ainda
gue a narrativa tenha como como pano de fundo os anos 40, sabe-se que ainda hoje,
preconceitos e/ou discursos estereotipados contra a mulher séo recorrentes. Por isso,
a importancia de dar visibilidade a representacao feminina, considerando que a mulher
teve seu reconhecimento negado e/ou adiado por conta dos preceitos sociais e
culturais impostos ao longo da histéria. Além do apagamento da mulher como
escritora literaria, o que a impossibilitou de falar de si ou do mundo por meio da

Literatura, durante muito tempo, ainda a representacdo da mulher, enguanto
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personagem, € reduzida quando comparada a presenca masculina nos romances
brasileiros contemporéaneos e, figurando entre 0s grupos sociais marginalizados pela
ficgdo, “[...] sdo ainda mais reduzidas as suas chances de terem voz ali dentro”
(DALCASTAGNE, 2005, p.15).

Assim, por meio da triade, autora - narradora - protagonista, o conto oportuniza
espaco para 0 género feminino, bem como colabora para a superacdo de
representacbes identitarias embasadas em concep¢Bes redutoras e/ou
estereotipadas do ser humano na Literatura, entre eles a da mulher, concorrendo para
a identificacdo e transformacdo do individuo que |é a obra; além de favorecer a
ampliacdo e a visibilidade da voz da mulher no campo literario.

O conto de Lygia figura, ainda, etapas do crescimento e amadurecimento
humano; fundamentais para o processo de construcéo identitéria, levando o leitor a
se deparar, a partir dos seres de papel, com situacdes conflituosas similares,
despertando-lhes para a reflexdo e possibilitando rever conceitos sobre si e 0 mundo
em seu entorno.

Logo, os temas que atravessam a narrativa “Nada de novo na frente ocidental”
trazem a tona questdes pertinentes aos jovens, desde abordagens aparentemente
simples como o cumprimento de uma promessa, a leitura de um livro favorito, até
guestdes mais densas como a aceitacdo da morte, a busca pela formacdo da
identidade, os conflitos da guerra, questionamentos e davidas. A linguagem é simples,
com predominio de palavras do dia a dia, traduzindo, assim, a faixa etaria da jovem
narradora, o que favorece a leitura do grupo de alunos alvo.

A partir das reflexdes apresentadas, pode-se afirmar que o conto possibilita que
o leitor interaja com o texto, imagine e preencha lacunas. Por meio da linguagem
representativa do universo juvenil, da intertextualidade, do acesso a humanidade da
personagem, dados 0s recursos narrativos empregados, a autora viabiliza que o
sujeito leitor entre em contato com os mais profundos sentimentos e pensamentos da
narradora, tomando contato com as suas hesitagcdes, insegurancas, duvidas e
transformacdes que compdem o processo de construcado da sua identidade.

E, em meio as suas alegrias, tristezas, esperancas, angustias, sonhos,
masicas, que permeiam a vida humana e a obra, favorece que o jovem leitor se veja

diante de um projeto estético rico e humanizador.
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4.2 Proposta didatica para o estudo literario de “Nada de novo na frente
Ocidental”

Turma: EJA- Portugués fundamental fase |l

Duracéao: 19 Aulas

Texto literario: “Nada de novo na frente Ocidental”, conto retirado da Antologia:
meus contos preferidos

Autora: Lygia Fagundes Telles

Etapas do circulo de leitura

PROFESSOR:

As etapas que se seguem, compdem o circulo de leitura, conforme Cosson (2014):

1. PREPARACAO (etapa anterior ao circulo)

a. Selecédo de textos

b. A disposicdo dos leitores (preparacdo do leitor para participar das discussoes -
atividades motivadoras)

c. A sistematizacdo das atividades (obras a serem lidas, calendario, local, papéis dos
leitores em cada reunido, regras de convivéncia)

OBS. Cosson (2014) sugere a modelagem, ou seja, técnicas para clareza por parte dos

alunos sobre o funcionamento do circulo)

2. EXECUCAO

a. O ato de ler (leitura propriamente dita, que pode ser feita de forma silenciosa,
compartilhada em voz alta, extraclasse, pelo professor, etc.)

b. O compartilhamento

. Pré-discusséo (anotagfes de impressfes durante e depois da leitura)

. Discusséo propriamente dita (pode comecar com uma pergunta quebra-gelo ou um
roteiro para intensificar a discusséo)

. O registro (diario de leitura, jari simulado, videos, reescrituras, resenhas, etc.)

3. AVALIACAO (sistematizada)

. Combinacao de avaliacdo e autoavaliacéo.
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MINIAULA

“[...] momento em que o professor assume seu papel de professor para ensinar aos alunos
alguma questao relevante para o circulo de literatura [...] sejam realmente curtas e estejam
relacionadas aos livros e necessidades da turma” (DANIELS, STEINEKE, 2004 apud
COSSON, 2018, p. 144).

Primeira etapa: Preparacao

A pauticipacio feminina nas guerras

Duracdao: 3 aulas
Objetivos: - Motivar os alunos a se expressarem sobre o0 tema proposto,
considerando a crénica “Eu sei, mas nao devia”, de Marina Colasanti, e suas vivéncias
de leitura;

- Instigar nos alunos a refletirem sobre a importancia da leitura literéaria,
sobretudo da obra classica para suas vidas;

- Instigar os alunos para a tematica da guerra por meio da leitura e

discusséo das fotos apresentadas;

MINIAULA |

Professor...

Apresentar as etapas da organizacéo dos circulos de leitura aos alunos, utilizando-se do
guadro sintese destacado acima. Cosson sugere que, ap0s a apresentacao das etapas do
circulo de leitura, o professor elabore juntamente com seus alunos cartazes descrevendo
tanto as fungdes quanto as regras de convivéncia nos circulos de leitura: “Um bom artificio,
sobretudo com adolescentes, é estabelecer um contrato de convivéncia especial para o
circulo de leitura e escrever esse contrato em cartaz que fica afixado na sala e é assinado
por todos” (2014, p. 167).

Atividade 1: Organizar a turma em um semicirculo, de modo a formar um espaco de
conversa. Exibir aos alunos o audiolivio da crénica “Eu sei, mas ndo devia”. E

necessario também leva-los a refletir sobre a importancia dos classicos.
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Professor...

O link abaixo traz a crénica “Eu sei, mas nao devia”, de Marina Colasanti, uma das mais
importantes autoras da Literatura classica de autoria feminina. Neste texto, Colasanti
instiga a sensibilidade do leitor ao desenvolver reflexdes sobre como, muitas vezes,
deixamos as nossas vidas se esvaziarem acomodados numa rotina repetitiva e estéril, que
nao nos permite admirar a beleza que esta a nossa volta. Essa cronica poética foi recitada

por Anténio Abujamra no programa Provocacées.

Eu sei, mas nao devia”- Marina Colasanti

https://www.culturagenial.com/eu-sei-mas-nao-devia-marina-colasanti/

MINIAULA I

De olho nos classicos...

Para Freitas (2016), as “[...] obras classicas sao aquelas que ficaram imortalizadas, que
possuem caracteristicas e temas capazes de romper a fronteira do tempo, da idade e do
espaco” (2016, p. 17). Acrescenta, ainda, que “Sao textos que agradam um grande niumero
de leitores, de diferentes idades e em diferentes épocas e lugares” (2016, p. 17). Assim,
ratifica a convicgao de Machado de que o “[...] classico n&o é livro antigo e fora de moda.
E livro eterno que ndo sai de moda” (2002, p.15 apud FREITAS, 2016, p. 17). Ainda,
segundo Calvino (1993), uma obra classica € aquela que nunca terminou de dizer tudo
aquilo que tinha para dizer, ou seja, desencadeia inUmeras releituras no decorrer do
tempo. S&o aquelas obras que chegam até nés carregando as marcas das leituras que
antecederam a nossa e atras de si 0s aspectos que deixaram na cultura ou nas culturas

que transcorreram.

Atividade 2: Apos a audicao do texto, o professor propora questdes sobre a crénica
e a importancia da leitura da obra classica para a humanidade.

Sugestado de questdes para discussao oral


https://www.culturagenial.com/eu-sei-mas-nao-devia-marina-colasanti/
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1.Vocé gostou da cronica? Comente.

2. O que sentiu ao ouvir o texto (angustia, tristeza, alegria, interesse, curiosidade, etc.)?
Justifique.

3. Qual é a sua opinido sobre a linguagem empregada pela autora (inovadora ou ndo, de
facil ou de dificil entendimento)? Comente.

4. A audicdo da crbnica fez com que vocé se lembrasse de algum filme, madsica, outras
obras e/ou personagens? Em caso afirmativo, qual é a semelhanca?

5. ApGs as discussdes, comente 0 que é para Vocé uma obra classica?

6. Que aspectos da crénica entende que ajudariam a vocé compreender-se melhor e ao
seu proximo? Explicite.

7. Vocé concorda que os textos classicos, como “Eu sei, mas nao devia”, agradam um
grande numero de leitores, de diferentes idades e em diferentes épocas e lugares?
Disserte.

8. A cronica “Eu sei, mas nao devia” foi escrita por Colasanti em 1972; ha quase 50 anos

atras. Vocé considera atual o tema abordado no texto? Por qué?

9. Vocé conhece outros livros/textos classicos? Se sim, qual ou quais livros/textos?

Atividade 3: Propor aos alunos o registro extraclasse de um texto literario que se

lembrem, que os tenha agradado muito e/ou deixado marcas. Esse registro pode ser
feito de varias formas: ilustracdo do livro; passagem da histéria com comentarios;
recortes que mostrem a obra ou que se relacionem com ela; sintese da histéria ou,
ainda, os sentimentos desencadeados pela leitura. Em caso de registro escrito, 0
aluno devera escrever no minimo 10 linhas, se ilustracdo/recorte, apresentar em
cartolina ou papel kraft (ou mesmo com a juncgéo de folhas de sulfite), devendo conter
o nome do aluno, autor e titulo da obra. Ap6s o compartilhamento da atividade pelo

grupo de alunos, os textos devem ser expostos na sala de aula.

Atividade 4: Organizar os alunos em uma roda de conversa e projetar as fotos das
mulheres no periodo de guerra para instigar sentimentos, lembrancas e reflexdes, a

partir de um roteiro de questodes.

Professor...

As fotos mostram as mulheres brasileiras, americanas e filipinas uniformizadas e em
diferentes momentos da década de 40, periodo da Segunda Guerra Mundial.
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1. Bencgdao das voluntarias Brasileiras

Fonte:
https://doi.org/10.1590/0104-87752020000300009

2. Desfile das FAGs de Santos

A 3 -3 1\*- f
"1 [EARMASTLINORS | 1A

Fonte:
https://doi.org/10.1590/0104-87752020000300009



https://doi.org/10.1590/0104-87752020000300009
https://doi.org/10.1590/0104-87752020000300009
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3- Soldados Americanas

Fonte:
https://chicomiranda.wordpress.com/2011/11/12/mulheres-na-seguda-guerra-o-fim-do-sexo-fragil-parte-i/

4. “Mulheres Guerrilheiras” nas Filipinas

e

!

https://chicomiranda.wordpress.com/2011/11/12/mulheres-na-seguda-guerra-o-fim-do-sexo-fragil-parte-i/



https://chicomiranda.wordpress.com/2011/11/12/mulheres-na-seguda-guerra-o-fim-do-sexo-fragil-parte-i/
https://chicomiranda.wordpress.com/2011/11/12/mulheres-na-seguda-guerra-o-fim-do-sexo-fragil-parte-i/
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Sugestédo de roteiro para discussdes

1. Que sentimentos essas fotos despertaram em vocé? Comente.

As fotos trazem lembrancas a vocé? Compatrtilhe.

3. As situacdes expressas nas imagens lembram a vocé outras situagées como filmes,
séries, livros, musicas, etc.? Teca comentarios.

4. Vocé tinha conhecimento sobre a participacdo de mulheres na Segunda Guerra
Mundial?

5. E conhecimento quanto a participacdo de mulheres brasileiras? Comente.

6. Embora algumas mulheres aparentem satisfacdo em servir a patria, a guerra trouxe
muitos desajustes aos envolvidos. Cite alguns.

N

Professor...

A ideia é trazer a discussao sobre as fotos sem dar informagfes aos alunos e apds essa
discusséo, pode-se ampliar as informacoes.

Foto 1- Missa para bencéo das insignias em frente a Igreja da Candelaria, em S&o Paulo.
As diplomadas pelo curso de Defesa Passiva Antiaérea recebiam a bengéo das insignias
durante celebracdo de missa, um dos rituais da formatura.

Foto 2- O FAG: Organizacdo Feminina Auxiliar de Guerra. O uniforme das O FAGs foi
inspirado no uniforme das auxiliares de guerra europeias e estadunidenses. Na foto,
observamos a presenca das FAGs de Santos, em desfile militar do Dia do Soldado.

Foto 3- Membros do Corpo de Exército Feminino (WAC) aquarteladas em Camp Shanks,
New York, antes de embarcarem, em 02 de fevereiro de 1945, no Porto de Nova York. As
mulheres estdo com o primeiro contingente de negros americanos a irem para o exterior
no esforgo de guerra.

Foto 4- O primeira Corpo de “Mulheres Guerrilheiras” formado nas Filipinas; foto ilustra
treinamento em servico em 08 de novembro de 1941, em um campo de tiro em Manila.

Importante!!

Apo6s a discussao promovida pelas questdes, exibir o video de homenagem as voluntarias
brasileiras que atuaram na Segunda Guerra:

Video:

https://dunapress.org/2020/03/14/mulheres-brasileiras-que-atuaram-como-enfermeiras-
na-segunda-guerra-mundial/

A motivacao continua...

Duracdo: 2 aulas
Objetivos: - Levar os alunos a refletirem sobre as mulheres que superaram as

dificuldades e fizeram historia;
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- Promover a discussao sobre o tema como motivacao para a leitura do

conto de Lygia Fagundes Telles, “Nada de novo na frente ocidental”.

LEMBRETE:

Considerando que as etapas que compdem o circulo de leitura “...] sdo apenas formas
gue podem orientar o funcionamento dos circulos de leitura e ndo formulas das quais ndo
podemos nos afastar sob o risco de a experiéncia desandar’ (COSSON, 2014, p. 160),
foram propostas atividades para promover a aproximacdo dos leitores com uma das

tematicas que atravessam o conto “Nada de novo na frente ocidental”.

Atividade 5: Organizar a turma em um semicirculo. Exibir as trés reportagens que
compdem o quadro “Mulheres Fantasticas”, da Rede Globo, e pedir que os alunos
anotem o nome e a funcéo exercida por cada uma das mulheres, bem como situacdes

gue mais chamaram a atencéo.

Professor!!
A reportagem 1 traz a histéria de Malala, a jovem paquistanesa, prémio Nobel (2014), que

luta pelos direitos humanos das mulheres e direito a sua educagdo. O video 2 mostra a
primeira mulher do servigo militar brasileiro; mulher acreana que libertou trabalhadores do
trabalho escravo. A terceira reportagem mostra enfermeira brasileira que arrisca a vida no
combate a pandemia, e a chinesa, Prémio Nobel (2015), que se dedicou a descobrir
remédios para curar milhdes de pessoas.

Reportagem 1:
https://gl.globo.com/fantastico/quadros/mulheres-
fantasticas/noticia/2019/03/10/mulheres-fantasticas-a-historia-da-paquistanesa-

malala.ghtml

Reportagem 2:
https://globoplay.globo.com/v/7540238/

Reportagem 3:

https://g1.globo.com/fantastico/quadros/mulheres-
fantasticas/noticia/2021/05/09/conheca-duas-mulheres-fantasticas-que-tem-como-
missao-o-olhar-para-o-outro.ghtmi

Atividade 6: Ao término da exibicdo e discusséo das reportagens, o grupo respondera

oralmente alguns questionamentos suscitados por elas, a fim de estimular o debate e


https://g1.globo.com/fantastico/quadros/mulheres-fantasticas/noticia/2019/03/10/mulheres-fantasticas-a-historia-da-paquistanesa-malala.ghtml
https://g1.globo.com/fantastico/quadros/mulheres-fantasticas/noticia/2019/03/10/mulheres-fantasticas-a-historia-da-paquistanesa-malala.ghtml
https://g1.globo.com/fantastico/quadros/mulheres-fantasticas/noticia/2019/03/10/mulheres-fantasticas-a-historia-da-paquistanesa-malala.ghtml
https://globoplay.globo.com/v/7540238/
https://g1.globo.com/fantastico/quadros/mulheres-fantasticas/noticia/2021/05/09/conheca-duas-mulheres-fantasticas-que-tem-como-missao-o-olhar-para-o-outro.ghtml
https://g1.globo.com/fantastico/quadros/mulheres-fantasticas/noticia/2021/05/09/conheca-duas-mulheres-fantasticas-que-tem-como-missao-o-olhar-para-o-outro.ghtml
https://g1.globo.com/fantastico/quadros/mulheres-fantasticas/noticia/2021/05/09/conheca-duas-mulheres-fantasticas-que-tem-como-missao-o-olhar-para-o-outro.ghtml
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motivar para o tema da préxima leitura.

Sugestéo de questdes norteadoras para discusséao oral

1. O que sugere o titulo do quadro: “Mulheres fantasticas”?

2. Pode-se dizer que as reportagens abordam uma teméatica comum? Qual? Comente.

3. Qual reportagem chamou mais sua aten¢ao? Por qué?

4. Emboratodas as profissées tenham a sua importancia pessoal e social, na sua opinido,
qgual reportagem mostra uma profissdo/tarefa que vocé considera que foi/é essencial
para o progresso da humanidade? Justifique.

5. Vocé considera que essas mulheres nasceram com um dom para suas ocupagdes ou

foi o esfor¢o que trilhou esse caminho? Comente.

Atividade 7: ApOs a discussédo, pedir que os alunos escrevam em seus diarios de
leitura uma reflexdo para a seguinte proposicdo: Na reportagem sobre Malala, pode-
se verificar que ela luta para que a mulher paquistanesa tenha o0 mesmo direito a
educacdo que os homens. Comente sobre esta faceta machista ainda vivida pela

mulher no Paquistao.

SEGUNDA ETAPA: EXECUGAO
Visdo sobre o mulher nav sociedade: wm mergulho- no-universo-
feminino-de Lygio Fagundes Telles

Professor... Organizacéo da etapa

a. O ato de ler (leitura propriamente dita, pode ser feita de forma silenciosa, compartilhada
em voz alta, extraclasse, pelo professor, etc.).

b. O compartilhamento

. Pré-discusséo (anotacdes de impressdes durante e depois da leitura).

. Discussé@o propriamente dita (pode comecar com uma pergunta quebra-gelo ou um

roteiro para intensificar a discusséo).

A HORA T A VEZ DA LEITURA

Duracdao: 2 aulas
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Objetivos: - Apresentar ao aluno o conto e o autor em estudo, para que adentrem no
universo da obra e construam hipéteses de leitura.

- Promover a leitura compartilhada do conto selecionado.

- Promover a interagao do leitor e obra por meio de predi¢gbes coletivas e

individuais, bem como promover a conexao do texto com situagdes pessoais e sociais

Atencado, professor!!

E importante compreender que a Leitura € uma etapa imprescindivel para o
desenvolvimento do material didatico aqui proposto. Por isso, o ato de ler sera
acompanhado de diferentes procedimentos e atividades, que correspondem as etapas
inicialmente descritas. O acompanhamento da leitura sera feito no circulo e de forma
compartilhada. As atividades das etapas tém como objetivo criar oportunidades de
enriqguecimento da leitura do conto “Pomba enamorada ou uma histéria de amor” e
possibilitar ao professor diagnosticar as dificuldades que, ocasionalmente, os alunos
possam apresentar (vocabulério, construcao narrativa, intertextos, etc.). Relevante dizer
gue as atividades propostas estabelecerdo didlogos com o conto selecionado, sem,
contudo, perdé-lo de foco.

Professor...

Com o objetivo de preparar o aluno para adentrar no universo do conto € importante
apresentar a autora, Lygia Fagundes Telles. Os links abaixo trazem biografia resumida da
autora, fotos, obras e as muitas premiagdes recebidas por sua producao literaria, bem
como outros aspectos de sua carreira.

Biografia

https://www.ebiografia.com/lygia fagundes telles/

Academia Brasileira de Letras

https://www.academia.org.br/videos/centenario-da-abl/conferencia-os-contistas-lygia-
fagundes-telles

Academia Paulista de Letras
http://www.academiapaulistadeletras.org.br/academicos.asp

Prémio PEN Clube Brasil

http://penclubedobrasil.org.br/premio.html

Atividade 8: Alunos previamente organizados no circulo e com o diario de leitura em
maos. Antes de o professor iniciar a leitura do conto com os alunos propora uma
estratégia de antecipacéao de leitura. Para tanto, apresentara o titulo do conto, “Nada
de novo na frente Ocidental” e, buscando estabelecer relagcdo com o tema discutido
nas reportagens, pedird que os alunos infiram sobre o contetido do conto. Em seguida,

apresentara outra estratégia de antecipacao.


https://www.ebiografia.com/lygia_fagundes_telles/
https://www.academia.org.br/videos/centenario-da-abl/conferencia-os-contistas-lygia-fagundes-telles
https://www.academia.org.br/videos/centenario-da-abl/conferencia-os-contistas-lygia-fagundes-telles
http://www.academiapaulistadeletras.org.br/academicos.asp
http://penclubedobrasil.org.br/premio.html
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Instrucdes: O professor entregara para cada aluno uma folha de sulfite, que devera
fazer dobras de forma a deixar oito marcacdes. O professor apresentara 20 palavras
das quais os alunos deverao escolher 8 termos que, suponham, aparecerao no enredo

do texto. Segue a sugestéao de palavras no quadro:

guerra, estudante, poeta, morte, pai, mae, bébado, blecaute, ronda, legionéarias,

uniformes, festas, baile, lagarto, paixdo, gritaria, irmaos, manifestacao, feitico,

uvas.

Escolhidas as oito palavras, retiradas do quadro e copiadas (a caneta e sem rasuras)
nos oito espacos da folha sulfite (sera a sua ficha para o bingo), os alunos marcaréo
um X nas palavras que forem aparecendo durante a leitura do conto: serd um bingo
do conto. Vencera o(s) aluno(s) que primeiro assinalar o maior nimero de palavras
na sua ficha. Ao final da leitura do conto, o professor solicitara que os alunos anotem
em seus diarios as impressdes sobre o conto (relagbes com outros textos, filmes,

séries, reminiscéncias pessoais, passagens mais interessantes, dificuldades, etc.).

LEMBRETE:

Faz-se necessario solicitar aos alunos que providenciem um diario de leitura, no qual
fardo o registro sobre suas impressées de leitura, dividas de vocabulario, estrutura da
narrativa, etc. Entende-se que problemas de compreensao leitora sao determinantes para
a fruicdo da obra. Desta forma, os alunos seréo instigados a anotar suas duvidas para
posterior esclarecimento: forma de estimula-los a monitorar a prépria leitura e a buscar
solucdes para seus problemas. Sugere-se que o docente faca a verificagcdo dos diarios, a
fim de acompanhar o processo de leitura dos alunos. Além disso, faz-se relevante
oportunizar momentos, ao longo do circulo, para que os alunos-leitores socializem suas
impressdes sobre a obra. Podera, também, fazer as mediacdes necessarias considerando
aspectos relevantes do conto, como composi¢ao e estrutura da narrativa, a conducéo do
enredo para tratar dos temas que o0 perpassam, entre outros aspectos que ajudem a refletir
sobre a obra. Além disso, faz-se relevante oportunizar momentos, ao longo do circulo, para
que os alunos-leitores socializem suas impressdes sobre a obra, que 0s auxiliara a pensar
sobre o texto literario. Apés cada compartilhamento, o aluno devera retornar ao diario de
leitura e registrar se mudou de opinido sobre o conteddo tematico, isto €, aspectos do texto
gue ndo tenha pensado sozinho. Assim, o diario ndo pode ser considerado um produto
acabado, pois as reflexdes sdo apresentadas ao grupo, debatidas, (re)significadas por
meio da construgéo coletiva de sentidos ao texto literério.

COMPARTILHAMENTO: Construindo- sentidos
PRE-DISCUSSAO
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Duracéo: 2 aulas.
Objetivos: - Promover a discusséo sobre o conto por meio das hipéteses de leitura,

bem como o debate em torno de um roteiro de questdes.

Caro professor:
IMPORTANTE... LEMBRAR...

As sugestbes abaixo englobam questbes que pretendem dar voz ao sujeito leitor.
Conforme Rouxel, “As pesquisas contemporaneas sobre leitura — Bayard, Clément, Jouve,
Langlade — mostram que ela ndo se reduz a uma atividade cognitiva e que o processo de
elaboracdo semantica enraiza-se na experiéncia do sujeito” (ROUXEL, 2012, p. 278).
Nesse sentido, “O investimento subjetivo do leitor € uma necessidade funcional da leitura
literaria; é o leitor que completa o texto e Ihe imprime sua forma singular”. (ROUXEL, 2012,

p. 278).

Atividade 9: A partir das anotacdes dos alunos no diario de leitura, o professor
coordenara a discussdo sobre as hipéteses levantadas e as conexdes feitas com o
conto lido (pistas que levaram a confirmacgéo ou a refutacéo de hipéteses, a relacédo
com vivéncias pessoais e outros objetos semibticos, como filmes, masicas, entre
outros). Apds a pré-discussdo, o professor, dada a construcdo fragmentada da
narrativa, podera solicitar que os alunos elaborem uma sintese do conto, a qual sera

registrada em seus diarios de leitura.

Atividade 10: Alunos organizados no circulo e munidos de seus diarios de leitura, o
professor promovera a discussdo do conto entre os alunos por meio de um roteiro
perguntas. O professor/mediador também podera levantar outras questdes, se julgar

pertinente.

Sugestdo de questdes norteadoras para discusséao oral no circulo
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1. O que sentiu ao ler o conto (angustia, tristeza, alegria, interesse, curiosidade, etc.)?
Justifique.

2. Qual é a sua opinido sobre a linguagem empregada pela autora (inovadora ou nao, de
facil ou de dificil entendimento? Comente.

3. Vocé teve alguma duvida quanto ao vocabulario? Se sim, quais?

4. Surgiram outras davidas? O que fez para sana-las?

5. Qual é o tipo de narrador presente no texto? Comprove com uma passagem do conto.
6. Se analisarmos a estrutura do conto, observaremos que ele ndo possui um enredo linear
(comecgo, meio e fim), uma vez que a narradora age de forma a tentar congelar o tempo
presente sobrepondo lembrancas. Na sua opinido, o leva a narradora a agir desta forma?
Explicite com passagens retirados do conto.

7. A mae expressa uma atitude machista em relagéo a mulher. Retire trechos do conto que
comprovem esta afirmativa.

8.0 comportamento da protagonista ndo esta de acordo com a visdo que a sociedade tem
da mulher no periodo da Segunda Guerra Mundial. Cite algumas passagens que reforcam
esta ideia.

9. Quais pontos em comum ha entre os videos e o conto de Lygia? Comente.

10. Qual a relagdo que se pode estabelecer entre o titulo e o enredo do conto? Tega
comentarios.

11. A narradora do conto usa diversas estratégias para fugir de sua realidade presente. De
que estratagemas ela se vale? E que efeitos de sentido esse recurso imprime a narrativa?
Justifique.

12. Embora o periodo de guerra sugira a ideia de ataques, feridos e mortos, a protagonista
aborda a tematica da morte em dois momentos distintos. Quais sao eles? Comprove com

passagens do texto.

Atividade 11: Apos a discusséo, os alunos deveréo fazer o registro escrito no diario

de leitura.

DISCUSSAO
COMPARTILHANDO OS SENTIDOS DO TEXTO

Duracéo: 3 aulas
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Objetivos: - Fomentar a discussdo sobre o conto por meio de indicios textuais e
estruturais utilizados na sua construcao;
- Fazer a leitura do conto “Colheita”, de Nélida Pindn, a fim de ampliar os

sentidos do texto de Lygia, por meio do didlogo entre os contos.

Atividade 12: O conto em estudo apresenta diversos intertextos, os quais o
enriquecem e proporcionam ao leitor contato com outros textos, como 0 romance
Nada de novo no front, Erich Maria Remarque, a coletanea de poemas de Charles
Baudelaire, As Flores do Mal, e a musica Bolero Noche de ronda, de Agustin Lara.
Além desses intertextos, que enriquecem a obra, propde-se a leitura e reflexdo da
cronica a Colheita”, de Nélida Pindn, a fim de ampliar os sentidos do texto de Lygia,
por meio do didlogo entre os contos. O texto serd entregue para que 0s alunos possam
fazer a sua leitura integral. Durante e apOs a leitura, os alunos anotardo suas
impressdes sobre o texto no diario de leitura, as quais servirdo de base para posterior

discussao no circulo.

Professor!

O conto de Nélida Pifion trata de uma relacao conjugal que é modificada, ap6s a viagem
do marido, sem data de regresso. No decorrer da auséncia do esposo, a mulher vai
sofrendo mudangas as quais vao consolidando o seu processo de emancipagéo enquanto

sujeito em uma sociedade centrada na figura masculina.

Colheita
https://contobrasileiro.com.br/colheita-conto-de-nelida-pinon

Atividade 13: Alunos organizados no circulo e munidos de suas anotagbes. O
professor mediara a discusséo envolvendo os aspectos anotados pelos alunos, bem
como questdes sugeridas para discussao no circulo. Lembrando que o professor
podera utilizar-se de outras indaga¢fes que julgar necessarias para a expansao dos

sentidos atribuidos ao texto.

Sugestdes de questdes para discussao oral no circulo


https://contobrasileiro.com.br/colheita-conto-de-nelida-pinon
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1.0 que sentiu ao ler o conto “Colheita”? Angustia, tristeza, alegria, interesse, curiosidade,
etc? Justifique.

2. Qual é a sua opiniao sobre a linguagem empregada pela autora (inovadora ou néo, de
facil ou de dificil entendimento? Comente.

3. Surgiram outras duvidas? O que fez para sana-las?

4. A leitura do conto fez com gque vocé se lembrasse de algum filme, musica, outras obras
e/ou personagens? Em caso afirmativo, qual é a semelhanca?

5. Como vocé caracteriza a relacdo das personagens antes da viagem e depois do
regresso do marido? Comente.

6. Por que, na sua opinido, a autora hdo nomeia as personagens do conto? Comente.

7. O marido, antes da viagem, compara a relagdo matrimonial ao paraiso. Na sua opiniéo,
por que ele faz essa comparagéo?

8. Os moradores, vizinhos da personagem, apés um tempo de auséncia do homem, fazem
comparacgdes para se referir a mulher. Cite uma dessas comparagdes e indique seu efeito
de sentido.

9.A narracao é feita em terceira pessoa e com o foco narrativo na mulher. Que efeito essa
estratégia narrativa imprime ao texto? Comente.

10. No conto, o espago nharrativo restringe-se ao universo domeéstico. Que efeito de
sentidos este universo traz a narrativa? Comente.

11. Quais foram as primeiras transformac6es que se operaram na mulher apés tempos de
espera pelo companheiro? O que se pode inferir de tais mudancas? Comente.

12. Qual relagéo se pode estabelecer entre o titulo e o enredo do conto? Disserte.

13. Qual outro titulo vocé daria ao conto? Por qué?

Atividade 14: Apos a discussao das questdes, por meio da construcdo coletiva e
ampliacédo dos sentidos do texto, os alunos deveréo fazer o registro das questées no

diario de leitura.

Atividade 15: A partir da analise do conto de Nélida Pifion, que dialoga com “Nada
de novo na frente Ocidental, sugere-se algumas perguntas que provoquem o0s alunos
a refletir sobre os efeitos de sentido gerados por este dialogo que, certamente,
auxiliara na ampliacdo de sentidos do conto de Lygia. Assim, os alunos organizados
no circulo, anotarao, individualmente, suas impressées sobre as questdes sugeridas
pelo roteiro. Em seguida, o professor mediard a discussdo sobre as questdes

propostas e/ou outras que o docente julgar necesséarias. Posteriormente as
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discussbes, os alunos retomardo suas anotacdes para a ampliacdo dos aspectos
discutidos.

Questdes para discusséo no circulo de leitura

Dialogos entre os contos: “Nada de novo na frente Ocidental” e “Colheita”

1. Quais semelhancas e diferencas € possivel apontar entre os textos em relacédo ao modo
de contar a historia? Explique.

2. Qual é o papel social delegado a mulher em ambos os textos? Justifigue com passagens
do texto.

3. Que relacdo é possivel estabelecer entre a temética abordada no conto de Nélida e em
“Nada de novo na frente Ocidental’?

4. Em sua opinido, qual personagem do conto de Lygia F. Telles assemelha-se a esposa
do conto de Pifion? Por que vocé chegou a essa conclusao?

5. No conto de Lygia, h4 o uso frequente do mondlogo interior (discurso mental da
personagem/conversa consigo mesma) e no conto de Nélida Pifion? Comente como o
discurso da mulher aparece?

6. Que relacdes sao possiveis de se estabelecer entre os espacos fisicos descritos em
ambos os textos? Disserte a respeito.

7. Pode-se inferir que nos contos “Colheita” e “Nada de novo na frente ocidental” a mulher
constréi seu empoderamento feminino? Teg¢a comentario.

8. Na sua opinido, ambos os textos auxiliam na reflexdo sobre a luta da mulher na
ocupacéo de seu espaco social que lhe foi negado no decorrer da Histéria? Explicite.

Terceivov efapa registvo
DA LEITURA A ESCRITA

Duracéo: 2 aulas
Objetivos: -Explorar a subjetividade do aluno a partir da producdo de um texto
narrativo que dé continuidade ao conto “Nada de novo na frente Ocidental”;

- Produzir a continuidade do conto atentando para as especificidades da
tipologia textual narracao;

- Socializagao da producéo escrita com os colegas de sala;

- Reescrita textual.

Atividade 16: Propor aos alunos a elaboragao de um texto narrativo, que aponte para
“[...] alguma coisa que vai acontecer”, como afirma a protagonista nas linhas finais do
conto: “Estendi as pernas até o almofadao e pensei como era maravilhoso ficar assim
disponivel, sonhando e esperando por alguma coisa que vai acontecer” (TELLES,

2004, p.235). Sugerir algumas questdes para suscitar a continuidade do conto: Como
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a mae recebe a noticia da morte do marido? Como pode ter sido o enterro? Que rumo
a protagonista toma? E a mée? Vocé pode inserir nova(s) personagem(s): uma amiga
proxima que vem dar apoio, 0 amigo poeta, ou mesmo o tio que foi mencionado como
“louco”, um outro parente, etc. A produg¢ao devera ter no minimo 20 e, no maximo, 30
linhas. O texto devera ser entregue e avaliado pelo professor, considerando anélise
linguistica, caracteristicas do género textual, etc, e, caso necessario, propor a
reescrita do texto. O professor recolhera a producéo textual para futura exposi¢do na
escola.

MINIAULA 111

De olho natipologia narrativa...

Texto narrativo

O texto narrativo € aquele que se prop@e a relatar acontecimentos e situagdes, veridicos
ou ficticios. Para apresentar a historia, o tipo narrativo utiliza personagens de determinado
tempo e espago, que sao os “atores” dos fatos. Muitos géneros utilizam a tipologia
narrativa para diferentes propdsitos, sendo assim, o0s textos apresentam diferentes formas
de mobilizar os elementos da narrativa.

Caracteristicas e estrutura dos textos narrativos

Os textos narrativos caracterizam-se por seu aspecto factual e performatico, pois relatam
acontecimentos por meio da utilizagdo de personagens que, no texto, reproduzem as
experiéncias vividas ou imaginadas.

Os elementos que compbem a narrativa sdao o foco narrativo (12 e 3% pessoa), as
personagens (protagonista, antagonista e coadjuvante), narrador (narrador-personagem,
narrador-observador), tempo (cronoldgico e psicolégico) e espaco.

O texto narrativo apresenta uma certa estrutura, geralmente composta pela apresentacao,
complicacao, climax e desfecho.

https://www.portugues.com.br/redacao/tipos-textuais.html

Atividade 17: Oportunizar uma roda de conversa para que 0s alunos socializem as

histérias criadas.

AVALIACAO
Verificando- o-letramento- literdrio-

Duragéao: 1 aula
Objetivos: - Promover a avaliacdo dos alunos, seja pela checagem do diario de leitura,

seja por meio de instrumento no qual eles possam se autoavaliar.

Atividade 18: Entregar aos alunos uma ficha com questdes referentes ao circulo de


https://www.portugues.com.br/redacao/tipos-textuais.html
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leitura, a fim que avaliem tanto a sua participacéo no processo de letramento literario

quanto a funcionalidade do método de ensino adotado.

Avaliando...

1. Vocé gostou do conto escolhido para foco da discussao “Pomba enamorada ou uma
historia de amor”? Comente.

2. De qual/quais atividade(s) gostou mais? E as que menos gostou? Argumente.

3. Vocé considera que teve uma boa participacao no circulo de leitura? Se sim, aponte
em quais atividades vocé se saiu melhor, por qué? Aponte também as atividades que
nao conseguiu obter desempenho satisfatorio e os motivos.

4. Aponte 0s aspectos positivos e negativos de usar o circulo de leitura como estratégia
para abordagem do texto literario em sala de aula.

5. Vocé sugere algum livro/texto que gostaria que fosse lido de forma compartilhada?

6. Vocé tem alguma sugestédo de atividade que gostaria que fosse incluida no circulo?

Professor,

Recolher os diarios de leitura para avaliar/acompanhar a evolu¢éo no processo de leitura
dos alunos, como também a ficha avaliativa, para analisar o andamento do circulo de
leitura, bem como incorporar sugestdes, a fim de (re)direcionar a elaboragéo de novos
circulos de leitura.

ETAPA FINAL
Culmindnciov dos circuloy de leituwar

Duracdo: 3 aulas
Objetivos: - Valorizar os trabalhos produzidos por meio de exposi¢ado na escola;
- Estimular novos leitores para a leitura literaria, por meio da apresentacao

dos trabalhos da turma;

Atividade 19: Com o objetivo de compartilhar com a comunidade escolar o projeto de
leitura desenvolvido, as produgfes dos alunos podem ser expostas em uma espécie
de varal ou mural. Também os diarios de leitura podem ser expostos para serem
manuseados pelos interessados. Pode-se, ainda, promover a leitura de alguns textos
produzidos, leitura/apresentacdo dos contos selecionados, leitura dos poemas

estudados, execucdo das musicas trabalhadas, telas e fotos, que foram utilizados
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como motivagao para os temas, visualizacdo de um dos videos trabalhados em sala
para tratar sobre a leitura dos classicos literarios. Para tanto, organizar um roteiro para
gue os visitantes possam interagir com perguntas e reflexdes, bem como cronograma
de visitacdo; decorar o espaco e produzir lembrancinhas para os visitantes (que

remetam a importancia da leitura dos classicos em sala de aula).

Atividade 20: Apés a socializacdo das atividades desenvolvidas, destinar um
momento para um lanche coletivo, com alimentacao e bebidas trazidos pelo professor
e alunos. Nesse momento trazer outros livros de Lygia, Machado de Assis, Nélida
Pifion, Clarice Lispector, Edgar Allan Poe, Vinicius de Moraes, Chico Buarque,
Drummond, José Paulo Paes, Marina Colasanti, enfim, titulos que foram motivacdo
para os circulos de leitura e que poderdo ser selecionados para dar continuidade ao

processo de letramento literario.

Professor...
Considerando que os trés circulos podem ser trabalhados juntos, mas também de forma

independente, esta etapa final pode ser também executada apds a implementacdo de
apenas um dos circulos, ou mesmo ao final da implementacéo dos trés.
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6 ANEXO



Anexo 1- Sugestao de questionario

Minha trajetoria de leitura

Nome: idade:

1. Vocé gosta de ler?
( ) Sim. Por qué?
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( ) Nao. Por qué?

2. Vocé costuma ler? Por qué?
) Sim, porque a leitura é necesséria no dia a dia.
Sim, porque sinto prazer na leitura.
Sim, por ser uma obrigacao escolar.
Sim, por outra questédo. Qual?

Nao, porque ndo gosto mesmo.
N&o, pois os livros sdo muito caros.

(
(
(
(
(
(
(

)
)
)
) N&o, pois ndo tenho tempo.
)
)

3. Qual é o livro de que mais gostou de ler até hoje?

4. Assinale os meios pelos quais vocé tem acesso a leitura/ livros.

( ) Compro.

( ) Ganho de familiares.

( ) Faco empréstimo na biblioteca da escola.

( ) Empresto de colegas.

( ) Empresto na Biblioteca Publica da cidade

( ) Em sites da Internet/Facebook, Instagram etc.
( ) Nas diferentes disciplinas escolares.

5. Vocé ja aprendeu algo com a leitura de um livro? O qué?
() Sim,

( ) Néo.

6. Assinale todas as leituras que costuma fazer.

( ) Livros escolares ( ) Jornais

( ) Livros técnicos ( ) Revistas

( ) Ficcao cientifica ( ) Séries policiais

( ) Historias em quadrinhos () Contos

( ) Poesia ( ) Cronicas

( ) Biografia ( ) Autobiografia

( ) Peca teatral ( ) Reportagem jornalistica
( ) Fanfics

() Autoajuda
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() Animes

( ) Piadas

( ) Fabulas

( ) Biblia

( ) Mitologia

() Outros. Quais?

7. Vocé sabia que da para ler livros pelo computador/tablet/celular? Ja leu
algum livro usando algum desses suportes?

() Sim. Qual?
() Nao.

8. Vocé acha importante ler livros de Literatura? Por qué?
) Sim, porque trazem conhecimentos do dia a dia.
) Sim, porque estimula a mente.
) Sim, porque conhecemos mais sobre nds e a sociedade.

(
(
(
( ) Sim,
(
(
(
(

) N&o, porque é so fantasia.

) Nao, porque considero noticias, Historia, reportagens mais uteis.
) Nao, porque nao costumo ler esses livros.

) Nao,

9. Quantos livros vocé tem em casa?
() Mais de 10.

() Menos de 10.

() Nenhum.

10. Em sua casa, ou em sua familia, alguém tem o habito de leitura, ou seja,
gosta de ler livros, revistas, jornais ou outros géneros?

() Sim.

( ) Nao.

11. Estalendo algum livro neste momento?
( ) Nao
() Sim. Qual?

12. Vocé destina um tempo para a leitura fora da escola?
( ) Sim. Quanto tempo?
( ) Nao.

13.Quantos livros literarios (romance, conto, poema, crénica, peca teatral etc.)
vocé leu integralmente nos ultimos seis meses, em média, somando os de casa
e os da aula de Lingua Portuguesa?

14. E quando assiste a filmes e/ou séries, quais assuntos vocé mais gosta?
() Histoérias de amor

() Historias que retratam a realidade

() Ficcéo cientifica

() Aventura
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() Historias policiais

() Historias de terror

() Faroeste

() Histérias de guerra

15. Para Freitas, as “[...] obras classicas sao aquelas que ficaram imortalizadas,
gue possuem caracteristicas e temas capazes de romper a fronteira do tempo,
da idade e do espaco” (2016, p. 17). Acrescenta, ainda, que “Sao textos que
agradam um grande numero de leitores, de diferentes idades e em diferentes
épocas e lugares” (2016, p. 17). Os autores abaixo listados s&o consideradores
autores classicos. Vocé ja ouviu falar e/ou leu obra de quais desses autores?
(pode assinalar mais de uma op¢éo):

) Machado de Assis

) Carlos Drummond Andrade

) José de Alencar

) Vinicius de Moraes

) Nélida Pifion

) Lygia Fagundes Telles

) Marina Colasanti

) Edgar Allan Poe

) Clarice Lispector

) Monteiro Lobato

NN AN AN AN AN AN NN

16. Se sim, que obra leu? Gostou? Justifique.

17. A partir do conceito acima, qual a importancia da leitura de textos literarios
classicos para vocé?




