*‘T‘\b\\";"_’7g‘:7; o@i
UNIVERSIDADE ESTADUAL DO NORTE DO PARANA

1%!@ Centro de Letras, Comunicagao e Artes
Mestrado Profissional em Letras em Rede
E PROFLETRAS

ELIEZER RIBEIRO DA SILVA

O INSOLITO EM CONTOS DA CULTURA POPULAR DE

PARATY E O LETRAMENTO LITERARIO NO 6° ANO DO
ENSINO FUNDAMENTAL

Cornélio Procopio
2019



ELIEZER RIBEIRO DA SILVA

O Insélito em Contos da Cultura Popular de Paraty e o
Letramento Literario no 6° Ano do Ensino Fundamental

Dissertacdo apresentada ao Mestrado
Profissional em Letras em Rede
(PROFLETRAS) da  Universidade
Estadual do Norte do Parana (UENP),
como requisito a obtencao do Titulo de
Mestre em Letras.

Orientadora: Prof.2 Dr.2 Nerynei Meira
Carneiro Bellini

Co-orientadora: Prof2 Dr.2 Luciana
Brito

Cornélio Procopio

2019



Ficha catalografica elaborada pelo autor, através do

Programa de Geracdo Automatica do Sistema de Bibliotecas da UENP

RR4841

Ribeiroc da ESilva, Eliezer

0 Insdlito em Contos da Cultura Popular de Paraty
e o Letramento Literdrioc no 6° Ano do Ensino
Fundamental / Eliezer Ribeiro da Silwa; orientador
Profa. Dra. Nerynei Meira Carneiro Bellini; co

orientador Profa. Dra. Luciana Britoc - Cormélioc
Procdpic, 2019.

258 p.

Dissertagdoc (Mestrado em Letras) - Universidade|

Eztadual do Norte do Parand, Centro de Letras,

Comunicacdc e Artes, Programa de Pds-Graduacic em
Letras, 2019.

1. © insdlito em contos da cultura popular de
Paraty e o letramento literdric no 6° ano do Ensinc
Fundamental. 2. Narratiwvas do insdlito no ambiente
escolar & o letramento literdrio a partir de contos
da cultura popular. I. Meira Carneirc Bellini,
FProfa. Dra. Nerynei, oriemt. II. Brito, Profa. Dra.
Lmiciana, co-orient. III. Titulo.




ELIEZER RIBEIRO DA SILVA

O Insoélito em Contos da Cultura Popular de Paraty e o
Letramento Literario no 6° Ano do Ensino Fundamental

Dissertacdo apresentada ao Mestrado Profissional
em Letras em Rede (PROFLETRAS) da
Universidade Estadual do Norte do Parana (UENP),
como requisito a obtencdo do Titulo de Mestre em

Letras.

BANCA EXAMINADORA

Profa. Dra. Nerynei Meira Carneiro Bellini
Universidade Estadual do Norte do Parana — UENP
Orientadora

Profa. Dra. Kétia Rodrigues de Mello Miranda
Universidade Estadual Paulista — UNESP
Examinador Externo

Prof. Dr. Thiago Alves Valente
Universidade Estadual do Norte do Parana — UENP
Examinador Interno

Cornélio Procopio, 21 de margo de 2019.



Dedico este trabalho a Deus pela companhia e
protecdo nas longas viagens do Rio ao Parana
(sobretudo, nas noites chuvosas!) e pelo
discernimento e sabedoria em todo 0 meu percurso
académico. A Noeli, ao Eliezer Filho e a Nicole,
minha fonte de inspiracdo e motivagao, por
compreenderem minha auséncia durante a
realizacdo desta pesquisa.



AGRADECIMENTOS

Agradeco, de maneira muito especial, a Profa. Dra. Nerynei Meira Carneiro
Bellini, minha orientadora, pela gentileza, competéncia, esforco, dedicacdo e
disponibilidade para leituras, correcdes, revisdbes e encaminhamentos diversos
durante a construcdo desta pesquisa. Por ter acreditado na minha proposta e ter me
escolhido como orientando, tornando-se um exemplo a ser seguido por mim.

A minha co-orientadora, Profa. Dra. Luciana Brito, pelas leituras,
ensinamentos e atencdo, colocando-se sempre disponivel para esclarecimentos.
Enquanto professora do Mestrado, auxiliou-me na travessia para a entrada definitiva
no mundo académico.

Aos professores do PROFLETRAS da UENP pelo acolhimento e contribuicdo
para 0 meu crescimento profissional.

Aos professores da Banca de Qualificagdo, Profa. Dra. Ana Paula Franco
Nobile Brandileone e Prof. Dr. Thiago Alves Valente pelas contribuicbes e
direcionamentos.

A coordenacéo local do PROFLETRAS, Profa. Dra. Eliana Merlin Deganutti de
Barros pela recepgéo e incentivo no dia da matricula e Profa. Dra. Marilicia dos
Santos Domingos Striquer pela organizacao das atividades de conclusao do curso.

Aos componentes da Banca de Defesa, Profa. Dra. Katia Rodrigues de Mello
Miranda e Prof. Dr. Thiago Alves Valente por terem aceitado o convite e pelas
consideracdes relevantes em torno do meu trabalho.

Aos meus amigos da turma 4 do PROFLETRAS, Aline, Cristiane, Juliete,
Marcelo e Maria Evelta, pelo companheirismo, amizade, empatia e compartilhamento
dos momentos de aprendizagens. Obrigado!

Ao lIsrael Paulo dos Santos, pela gentileza do empréstimo do carro. Se assim
nao fosse, ndo poderia comparecer as aulas, naquela semana.

Ao autor Ricardo Azevedo, pelo envio da obra Abencoado e Danado do
Samba: um estudo sobre o discurso popular (2013) e suas contribuicdes
inestimaveis para a escrita desta dissertacdo. Como agradecer tamanha gentileza e
interesse por minha pesquisa?

A Daniela Caetano Cabral Ménica, secretaria do PROFLETRAS, pela
eficiéncia na conducdo e organizacido da trajetéria de estudos dos mestrandos. A
Beatriz Carolini Bento Xavier, pelo carinho e pronta atencdo sempre que necessario.

As bibliotecarias do Centro de Pesquisa em Letras — CEPEL, pela distingéo
no atendimento.

A minha familia, pela compreensdo e apoio. Muitas vezes abdiquei do
convivio de todos para a dedicagédo aos estudos.

A Direcéo da EMEF Ministro Sérgio Mota, na pessoa da Professora Céssia, a
guem agradeco 0 apoio, extensivo a toda a equipe pedagogica.



A Direcdo do Colégio Estadual Eng.° Mario Moura Brasil do Amaral —
CEMBRA, onde estudei do 6° ano ao Ensino Médio e, agora, novamente, toma parte
ativa na construcéo desta dissertacao, contribuindo para mais esta realizagéo.

Aos meus alunos do 6° Ano do Ensino Fundamental Il, de 2018, por aceitarem
embarcar comigo nesta viagem.

Aos meus pais, Enoc e Maria, principais responsaveis por meu interesse pela
literatura e por terem me ensinado os caminhos da Educacéo.

A Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — CAPES,
pela concesséo de bolsa, colaborando para a realizacdo desta pesquisa.



A vida é misteriosa e sagrada. E a manifestacdo do
préprio Deus, fonte de toda vida. Preciosas sdo as
oportunidades que ela encerra, e devem ser
zelosamente aproveitadas. Uma vez perdidas,
desaparecem para sempre. [...] olha o interior da
pequenina semente que Ele proprio criou, e nela vé
encoberta a bela flor, o arbusto ou a grande e
frondosa arvore. Assim vé Ele as possibilidades em
toda criatura humana. Achamo-nos aqui para
determinado fim.

Ellen G. White (2004)



SILVA, Eliezer Ribeiro da. O insdélito em contos da cultura popular de Paraty e o
letramento literario no 6° Ano do Ensino Fundamental. 2019. Dissertacdo
(Mestrado Profissional em Letras). Universidade Estadual do Norte do Parana,
Cornélio Procépio, 2019.

RESUMO

Partindo dos pressupostos exarados na Lei Federal 13.696/18, nas Diretrizes
Curriculares para o Ensino Fundamental de nove anos (2010) e no Curriculo Basico
do Estado do Rio de Janeiro (2012), o presente trabalho procura destacar sua
possivel relevancia ao abordar o uso das narrativas do insélito no contexto escolar,
sobretudo para os atores envolvidos no processo de Educacdo Literaria, 0s
discentes, bem como todos os que forem capazes de compreender a literatura como
meio de humanizagéo, por ser exatamente um direito do homem, partindo da
premissa de que a existéncia de distintos padrdes culturais e cognitivos pode muito
contribuir com os desafios da formacéo de novos leitores. Portanto, propde estudar a
possiblidade do letramento literario no 6° Ano do Ensino Fundamental a partir do
insélito em contos da cultura popular de Paraty pela similitude com a obra do escritor
Ricardo Azevedo. Especificamente, esta pesquisa, desenvolvida para o Mestrado
Profissional em Letras (PROFLETRAS/UENP), pretende demonstrar o que ha de
especial nesses textos de origem popular, empreendendo uma analise para verificar
o trabalho estético com a linguagem, o mover do imaginario, o possivel
despertamento das emocgdes e a possibilidade de fruicdo de sentidos multiplos, por
se tratar de texto literario. Em suma, o objetivo é apresentar o insélito em Contos da
Cultura Popular de Paraty como ponto de partida para o letramento literario
(COSSON 2014), pelo dialogo que estabelece com a obra Contos de enganar a
morte (AZEVEDO, 2003). O contato com essas narrativas, face a curiosidade
infantojuvenil ao mundo circundante, faz-se necessaria, pois pode consistir num
meio de estimular a leitura, apelando para o fantastico que revela o maravilhoso com
possiveis contribuigcdes para a valorizagao do acervo literario do PNBE.

Palavras-chave: O insélito. Contos da cultura popular. Letramento literario.
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ABSTRACT

Based on the assumptions set forth in Federal Law 13.696 / 18, the Curricular
Guidelines for Basic Education of nine years (2010) and the Basic Curriculum of the
State of Rio de Janeiro (2012), the present work is expected to highlight its possible
relevance to the to approach the use of the unusual narratives in the school context,
especially for the actors involved in the process of Literary Education, the students,
as well as all who are able to understand literature as a means of humanization,
because it is exactly a human right, starting of the premise that the existence of
different cultural and cognitive patterns can greatly contribute to the challenges of
training new readers. Therefore, it proposes to study the possibility of literary literacy
in the 6th Year of Elementary School from the unusual in stories of the popular
culture of Paraty by the similarity with the work of the writer Ricardo Azevedo.
Specifically, this research, developed for the Professional Master in Literature
(PROFLETRAS / UENP), intends to demonstrate what is special in these texts of
popular origin, undertaking an analysis to verify the aesthetic work with the language,
the movement of the imaginary, the possible arousal of the emotions and the
possibility of fruition of multiple senses, because it is literary text. In short, the
objective is to present the unusual in Tales of the Popular Culture of Paraty as a
starting point for literary literacy (COSSON 2014), for the dialogue it establishes with
the book Contos de enganar a morte (AZEVEDO, 2003). The contact with these
narratives, in the face of childish curiosity to the surrounding world, is necessary
because it can be a means of stimulating reading, appealing to the fantastic that
reveals the marvelous with possible contributions to the appreciation of the literary
collection of the PNBE.

Keywords: The unusual. Tales of popular culture. Literary literacy.
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INTRODUCAO

Ainda que o ensino de literatura seja uma pratica sedimentada no contexto
escolar brasileiro, sdo muitas as dificuldades com as quais os docentes se deparam
no dia a dia da sala de aula. Essas dificuldades podem, a principio, estar associadas
aos objetivos do ensino dessa disciplina, ainda ndo muito claros, tanto para os
estudantes que n&o conseguem compreender a importancia do contato com as
obras literarias para a sua formacdo pessoal, quanto para os professores que
sentem dificuldades em sensibilizar o aluno para a riqueza e a multiplicidade de
aspectos linguisticos, sociais e humanos que se entrelacam em uma obra literaria.

Os estudos tedricos sobre o ensino de literatura apontam para o
desenvolvimento de novas formas de abordagem na relacdo entre o texto literario e
o aluno leitor, repensando praticas, muitas vezes baseadas somente em aulas
expositivas, quadros historicos e interpretacdes de fragmentos, restricdes essas que
subtraem dos estudantes o contato direto com o texto.

Nesse sentido, com a finalidade de elucidar a importancia do contato com as
obras literarias, antes de elaborar qualquer projeto de leitura, € fundamental que o
professor tome consciéncia da representacdo de mundo que submete adultos,
jovens e criangas a uma realidade onde se torna cada vez mais dificil encontrar um
espaco silencioso e ndo inundado por sons e imagens.

N&o se pode ignorar que o aluno leitor vive em meio as transformacdes
ofertadas pelo acesso tecnoldgico, pela facilidade e agilidade da informacéo, das
imagens e de hipertextos, entre outras caracteristicas da sociedade contemporanea
gue, consequentemente, despertam no discente o interesse para leituras vinculadas
a estas linguagens e suportes de circulacao.

Além disso, segundo Armando Gens (2008, p. 26), a leitura na escola
compete com o “barulho do mundo”, por meio da realidade “acustico-visiva” que
chega a escola, as casas, aos olhos e aos ouvidos devido a grande profusao de
imagens, falas, videos, fotografias, fazendo desaparecer 0s espacos de
introspeccgao.

Em minhas experiéncias com o ensino de literatura em sala de aula, tenho
encontrado alguns embaracos, como a rejeicdo dos alunos a leitura de textos mais
longos, complexos, preferindo aqueles de carater mais utilitario. Essa preferéncia

pode ser o resultado de um ensino que oferece ao aluno o texto literario como algo
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abstrato, fragmentado e desvinculado de sua realidade, fazendo-o preferir leituras
mais curtas, sobretudo aquelas que despertam a sua atencdo e atendem as suas
necessidades mais imediatas.

Nessa perspectiva, a escola, como espaco de interacdo entre alunos e textos,
deve oferecer o entendimento do fenémeno literario como um modo discursivo cujo
valor vai além do carater pragmatico, constituindo-se numa forma de o aluno exercer
sua liberdade, exercitando o0 pensamento e a imaginacdo, explorando e
ultrapassando os limites da linguagem, na formacao de leitores competentes.

A formacdo de leitores competentes esta atrelada ao tipo de leitura feita no
universo escolar e isso estd também associado a problemas de ordens diversas,
como, por exemplo, o valor da leitura na comunidade onde se vive, o habito de
praticas de leitura realizada fora do ambito escolar, as capacidades leitoras, ainda
em desenvolvimento ao longo de sua formacdo, e os conhecimentos prévios que
conseguem mobilizar e que possibilitam a atribuicdo de sentido para aquele texto.

Dessa forma, € importante a reflexdo sobre a natureza do texto literario a fim
de instrumentalizar o professor para fazer as melhores escolhas de textos e
estratégias de leitura. Os textos supostamente mais interessantes para os alunos
podem, ndo necessariamente, permitir as aprendizagens mais significativas ou as
leituras mais complexas. E importante apresentar aos alunos a natureza do texto
literario, fazendo-o perceber em sua organizacdo especifica (a estrutura), que
possibilita a interacdo entre o leitor e o mundo. E a literatura que pode revelar as
visbes diferentes da realidade daquelas percebidas obviamente por todos,
mostrando também que a literatura ndo é so feita de autores, mas, sobretudo, de
uma gama de leitores que perseguem o sentido das coisas do mundo, como forma
de transcender a si mesmos.

No ensino fundamental, a pratica de leitura literaria na disciplina de lingua
portuguesa tem sido abordada, muitas vezes, como pretexto para a analise
linguistica ou atendendo as exigéncias dos requisitos institucionais, como a
realizagcdo de avaliacbes externas para aferir indices de desenvolvimento da
educacdo basica. No livro didatico de lingua portuguesa, a leitura literaria, quase
sempre, € feita de forma mecéanica e improvisada pelo professor, distante dos
interesses dos alunos, revelando auséncia de suportes metodoldgicos que

estimulem o gosto pela leitura e a reflex&o, tdo caras a fruigcdo do texto literario.
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Diante do exposto, a literatura, como objeto cultural que reinventa e preserva
cotidianamente a memoria coletiva, deve ser trabalhada na escola levando em conta
aspectos teodrico-metodolégicos, a fim de superar possiveis desencontros entre 0s
textos literarios trazidos pelo livro didatico e a realidade da sala de aula.

Talvez, por essa razédo, tem-se discutido muito sobre a literatura e seu ensino,
nas ultimas quatro décadas, sobretudo, a énfase na valorizacdo da escola como
espaco privilegiado para o encontro entre o leitor e o livro, e a literatura infantil como

abertura possivel para essa realidade. Assim:

Na maioria das vezes a reflexdo sobre propostas metodoldgicas para
a formacéo do leitor — aqui interessa o leitor literario — recai sobre a
Educacéo Infantil, que prepara e inicia a formacdo do sujeito, bem
como para o Ensino Fundamental, que a complementa, dando
continuidade aquela que vem das séries iniciais (BRANDILEONE;
OLIVEIRA, 2015, p. 2.511).

Ainda segundo as autoras, o contetdo das aulas de Lingua Portuguesa
passa, em geral, ao largo da literatura em quaisquer que sejam os niveis de ensino.
Admitindo a possibilidade de introduzir mudancas no ensino da literatura, ou seja,
gue o conteudo de ensino pudesse abarcar, efetivamente, os textos literarios, cabem
agui alguns questionamentos: o que isso implicaria para a aprendizagem do aluno?
Ou, ainda, por que a leitura literaria e ndo a leitura de qualquer outro registro
escrito? Ou mesmo, ensinar literatura para qué? As respostas configuram-se, ainda,
num dilema para a grande maioria dos professores do ensino fundamental.

Apesar de todos os géneros textuais em geral serem importantes para a
formacdo do aluno-leitor, destacamos o papel primordial do texto literario e sua
capacidade de confirmar a humanidade do homem. Segundo Antonio Candido
(1972, p. 83),

A producdo e fruicdo da literatura se baseiam numa espécie de
necessidade universal de ficcdo e de fantasia, que de certo é
coextensiva ao homem, pois aparece invariavelmente em sua vida,
como individuo e como grupo, ao lado das satisfagbes mais
elementares.

Para o autor, a necessidade de fabulacdo é inerente ao ser humano, seja ele
primitivo ou civilizado, adulto ou crianga, instruido ou analfabeto. A literatura

apresenta modalidades que funcionam como resposta a essa necessidade universal:
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cujas formas mais humildes e espontdneas de satisfacdo talvez
sejam coisas como anedota, a advinha, o trocadilho e o rifdao. Em
niveis mais complexos, surgem as narrativas populares, os cantos
folcloricos, as lendas, os mitos. No nosso ciclo de civilizagao, tudo
isto culminou de certo modo nas formas impressas, divulgadas pelo
livro, o folheto, o jornal, a revista: poema, conto, romance, narrativa
romanceada. Mais recentemente ocorreu o0 boom das modalidades
ligadas a comunicacgéo pela imagem e a redefinicdo da comunicacdo
oral, propiciada pela técnica: fita de cinema, [...], histérias em
quadrinhos, telenovela. Isso sem falar no bombardeio incessante da
publicidade, que nos assalta de manhd a noite, apoiada em
elementos de ficcdo, de poesia e em geral da linguagem literaria
(CANDIDO, 1972, p. 83, grifo nosso).

Nesse sentido, de acordo com Bakhtin (1997), a literatura € parte inalienavel
da cultura, sendo impossivel compreendé-la fora do contexto global da cultura numa
dada época. Por isso, a formacao do leitor literario deve partir do principio de que a
abordagem de caréater sociologico e histérico das relagdes entre cultura e texto
literario se configure num dos caminhos para a formacao de leitores.

Ainda sob esse aspecto, € importante salientar que o texto literario ndo é um
reflexo direto do contexto histérico do qual surgiu, nem somente uma representacao
simbdlica de fatos e ideias de um determinado momento da humanidade. A literatura
€ considerada um ponto de sintese de um jogo discursivo em que vozes sociais
diversas e atuantes, situadas em um tempo e lugar determinados, dialogam.

Sendo assim, delineia-se o papel que o professor deve assumir na mediacao
de leitura, do ponto de vista metodolégico, uma vez que o professor é o mediador da
leitura literaria. E ele quem, efetivamente, implementa o curriculo e, nesse aspecto,
precisa refletir sobre as escolhas que realiza em termos ndo sé de ensinar, mas

também de como e por que ensinar. De acordo com as Orientac6es Curriculares,

Houve diversas tentativas de estabelecimento das marcas da
literariedade de um texto, principalmente pelos formalistas e depois
pelos estruturalistas, mas essas ndo lograram muito sucesso, dada a
diversidade de discursos envolvidos num texto literario. Mais
recentemente, deslocou-se o foco do texto para o leitor (visto esse
como coprodutor do texto) e para a intertextualidade, colocando-se
em questdo a autonomia e a especificidade da literatura (BRASIL,
2006, p. 55).

Também merece, por parte do professor, uma reflexdo quanto a escolha de
textos considerados “mais faceis” para leitura, sob o risco de excluir os alunos do

contato com textos de maior qualidade literaria, fato possivel de ocorrer,
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Como bem aponta Chiappini, (2005), a esse deslocamento de foco
correspondem, no ensino da literatura, posicdes diversas: de um
lado, o professor que sé trabalha com autores indiscutivelmente
candnicos, como Machado de Assis, por exemplo, utilizando-se de
textos criticos também consagrados: caso do professor considerado
autoritario, conservador, que aprendeu assim e assim devolve ao
aluno; de outro lado o professor que lanca de médo de todo e
qgualquer texto, de Fernando Pessoa a raps, passando pelos textos
tipicos da cultura de massa: caso do professor que se considera
libertério (por desconstruir o canone) e democratico (por deselitizar o
produto cultural). Serd? — perguntamo-nos. Ainda acompanhando o
raciocinio de Chiappini, se existe o professor “conservador’, que
ignora outras formas de manifestacao artistica, ndo haveria, de outro
lado, na atitude “democratica”’, e provavelmente cheia de boas
intencdes, desrespeito as manifestacbes populares, sendo
condescendente, paternalista, populista, “sem adotar o mesmo rigor
qgue se adota para a cultura de elite?” Ou, acrescentariamos nés, nao
haveria demasiada tolerancia relativamente aos produtos ditos
“culturais”, mas que visa somente ao mercado? Se vista assim, essa
atitude ndo seria libertaria ou democratica, mas permissiva. Pior
ainda: ndo estaria embutido nessa escolha o preconceito de que o
aluno néo seria capaz de entender/fruir produtos de alta qualidade?”
(BRASIL, 2006, p. 56).

Como sugere o documento oficial, o professor como mediador da leitura
literaria deve estabelecer um permanente didlogo entre os textos literarios e outras
formas de manifestacdo artistica, como o rap e a cultura de massa, por exemplo, a
fim de possibilitar ao estudante a percepcao de que a literatura ndo é apenas uma
criacdo cultural historicamente situada, mas um ente vivo que dialoga com
producdes culturais contemporaneas, locais e universais.

Com a finalidade de aprofundar o conhecimento do individuo, Antonio
Candido (1972), discorre sobre o externo que se torna interno, ou seja, O
conhecimento do leitor deve ser aprofundado para que perceba o contexto de
producao e de recepcédo das obras literarias. A abordagem desses aspectos permite
ao aluno observar as relagfes estabelecidas entre o autor, a obra e o publico leitor,
revelando sentido e colocando o leitor numa posicéo de dialogo com a obra.

Diante do exposto, ecoa uma pergunta: tem a literatura uma funcdo formativa
de tipo educacional? Com base nas ideias de Candido (1972, p. 84), sabe-se que a
instrucdo dos paises civilizados sempre se baseou nas letras, surgindo dai a ligagédo
entre formagdo do homem, humanismo, letras humanas e o estudo da lingua e o da
literatura. Ainda segundo o autor, a literatura pode formar, mas ndo como pressupde

a formacdo do ponto de vista meramente pedagogico, mas agindo com o impacto
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indiscriminado da propria vida e educando como ela — com altos e baixos, luzes e
sombras.

De acordo com Antonio Candido, a literatura, assim como a vida, ensina na
medida em que atua com toda a sua gama, sendo artificial querer que ela funcione
como manuais de virtude e de boa conduta. Cabe a sociedade apenas escolher o
gue a cada momento lhe parece mais adaptado aos seus fins, enfrentando ainda os
mais variados paradoxos: “[...] mesmo as obras consideradas indispensaveis para a
educacdo do moco trazem frequentemente o que as convencdes desejariam banir”
(CANDIDO, 1972, p. 84).

Portanto, resta o paradoxo que mostra o conflito entre a ideia convencional de
uma literatura que eleva e edifica, segundo padrdes oficiais, e a sua poderosa forca
indiscriminada de iniciacdo da vida. Segundo Candido (1972, p. 85), a literatura ndo
corrompe nem edifica, mas por trazer “livremente em si 0 que chamamos o bem e o
mal, humaniza em sentido profundo, porque faz viver”.

Diante de tais pressupostos, ainda persiste o desafio: transformar o postulado
nos documentos oficiais, que discutem o ensino de literatura no ensino fundamental,
em praticas bem sucedidas de letramento literario que tornem os alunos-leitores
capazes nao apenas de ler um livro de literatura, mas de se apropriar da experiéncia
estética envolvida no contato entre leitor e obra. Nesse sentido, “o prazer estético
devera ser compreendido aqui como conhecimento, participacdo, fruicao” e “a
fruicdo de um texto literario diz respeito a apropriagao que dele faz o leitor”, ou seja,
“‘quanto mais profundamente o receptor se apropria do texto e a ele se entregar,
mais rica sera a experiéncia estética, isto €, quanto mais letrado literariamente o
leitor, mais critico, autdnomo e humanizado sera” (BRASIL, 2006, p. 55-60).

Ler um texto literario é perceber, como afirma Cosson (2006), que esses
textos “falam por si préprios” e possuem uma materialidade que deve ser
investigada, uma origem que deve ser estudada e uma recepc¢ao ao longo do tempo
gue pode ser conhecida por qualquer leitor. Por ser a interpretagédo prerrogativa do
leitor, destaca-se a importancia de ensinar mecanismos de interpretacdo para que
os alunos possam utiliza-los fora de sala de aula, levando para a vida as qualidades
de um leitor literario. Cosson destaca, ainda, que, se a leitura € um ato solitario, a

interpretacdo € um ato solidario, pois:

[...] ler implica troca de sentidos ndo so entre o escritor e o leitor, mas
também com a sociedade onde ambos estdo localizados, pois os
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sentidos sédo resultado de compartilhamentos de visbes do mundo
entre 0s homens no tempo e no espaco (COSSON, 2006, p. 27).

Entdo, o letramento literario deve partir do principio de que o texto € um
produto social que estabelece um contato infindo com o universo discursivo.

Segundo Cosson (2014, p. 23), a abordagem do material literario deve ser
feita de forma sistematizada em sala de aula, “considerando que o letramento
literario € uma pratica social e, como tal, responsabilidade da escola”, ponderando a
literatura como um saber e ndo como uma disciplina ancilar, secundaria. Sendo
assim, a sistematizacao do trabalho com literatura em sala de aula deve observar as
trés perspectivas metodoldgicas propostas por Rildo Cosson em Letramento
Literario: teoria e prética, (2014, p. 48), aqui, definidas de forma sucinta e abreviada:
a) a técnica da oficina que consiste em levar o aluno a construir pela pratica de seu
conhecimento; b) a técnica do andaime em que o professor sustenta o
desenvolvimento das atividades oferecendo aos alunos autonomia e, c) a
possibilidade de registro dessas atividades por meio do portfolio.

Ainda sob o viés dos avancos da pesquisa em literatura e em didatica da
literatura, Rouxel (2013) considera algumas mudancas importantes. Segundo a
autora, esses avancos afetam as nocdes de literatura, leitura literaria e de cultura
literaria. Conforme Rouxel, a concepcédo de literatura passou a abordar trés
expressivas mudancas de paradigmas: de uma concepcdo da literatura como
corpus, restrita aos textos candnicos, a uma concepc¢ao extensiva de literatura; de
uma concepcdo da literatura como corpus a uma concepcdo da literatura como
pratica, como atividade: deslocada do campo literario para os processos de
producdo e de recepcdo das obras e para os diversos agentes desse campo
(escritor, edicao, critica, leitores, escola); por fim, a mudanca de uma concepc¢ao
autotélica da literatura para uma concepcédo transitiva da literatura como ato de
comunicacdo: o interesse pelo conteddo existencial das obras, os valores éticos e
estéticos de que sao portadoras.

Para Rouxel (2013), a leitura literaria € um dominio sobre o qual, parecem
estar ocorrendo mudancas de foco, observadas na valorizagcdo dos leitores reais,
plurais, empiricos, além da valorizagao do “texto do leitor”, deixando uma postura
distanciada para um engajamento do leitor no texto, provocando no jovem leitor uma

“distancia participativa”.
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Ao se pensar a respeito da leitura literaria, € preciso entendé-la como uma
pratica social, porém, mais que isso, € entendé-la como um exercicio que ultrapasse
a dimensdo do puramente instrumental e funcional, desmontando as armadilhas do
estudo tradicional de literatura, que a torna como algo sagrado e pouco acessivel as
classes menos favorecidas.

De todo modo, de acordo com a tendéncia percebida em estudos literarios
recentes, como sugere Compagnon (2001), é preciso levar os estudantes a
identificarem que um texto literario é resultado da atuacéo de elementos de natureza
diversa: objetivos e subjetivos. O autor, o leitor, o estilo e a composicéo estrutural, o
contexto sécio-historico-cultural da obra, a obra como representacdo, como
construcdo ou reconstrucdo da realidade do mundo, a mimeses e o valor estético a
ela associado sdo elementos que se articulam na construcdo da obra literaria e
indispensaveis para a compreensao da mesma.

Assim, o ensino de literatura deveria estabelecer como meta primordial o
desenvolvimento de capacidades que permitam aos alunos apreciar esteticamente a
producdo literaria com a fruicdo resultante dessa atividade e, talvez, um dos
caminhos possiveis para isto seja um estudo sistemético da literatura por meio do
letramento literario, objetivando a formacgé&o do aluno leitor.

No bojo dessa discusséao, faz-se necessario a abordagem de outra tematica
nao menos importante: a producdo literaria para criancas e jovens. Ao fazerem uma
pesquisa sobre a situacdo da producédo literaria voltada para o publico em idade
escolar, Lajolo e Zilberman (1999), encontraram uma producéo que se prestava ao
uso pragmatico e utilitario do género desde o seu nascimento. Segundo as autoras,
mesmo no periodo modernista, quando a literatura ndo infantil ja se apresentava
com uma estética inovada, a literatura destinada as criancas ainda veiculava a
literatura ufanista e académica que fugia da realidade brasileira, mantendo seu
carater educativo. Somente a partir do projeto estético estabelecido por Monteiro
Lobato € que a literatura para criangas e jovens abre espaco para um pensamento
guestionador e critico da realidade.

Para as autoras citadas, literatura e escola fortalecem certos ideais e

exigéncias da sociedade, tendo em vista que:

[...] a educagéo € um meio de ascensao social, e a literatura um meio
de difusdo de seus valores, tais como a importancia da alfabetizagéo,
da leitura e do conhecimento (configurando o pedagogismo que
marca o género) e a énfase no individualismo, no comportamento
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moralmente aceitdvel e no esforco pessoal. Esses aspectos fazem
da literatura um elemento educativo, embora essa finalidade nao
esgote sua caracterizacao (LAJOLO; ZILBERMAN, 1999, p. 76).

Se as caracteristicas de obras literarias permitem ir além do pedagogismo
utilizado anteriormente na escola, quais, entéo, os tipos de livros que mais atraem as
criancas? Dentre outras preferéncias, ha uma énfase nas narrativas classicas pelo
fato de as criancas, desde a mais tenra idade, gostarem desse tipo de estrutura
textual que explora o limite entre a fantasia e a realidade. Neste caso, destacam-se
os contos de fadas cuja perenidade justifica-se pelo fato de apontarem para o
fantastico que revela o maravilhoso, como bem aponta Bettelheim (1980) e
Abramovich (1989). Segundo os autores, essas narrativas desenvolvem a
capacidade de compreensédo das relagbes humanas e permitem uma andlise dos
medos e angustias, incentivando a resolucdo de seus problemas por lidar “com
emocdes que qualquer crianga ja viveu” (ABRAMOVICH, 1989, p. 120).

Enfim, a concepcdo do trabalho pedagdgico a partir das discussbes dos
aspectos metodologicos do ensino de literatura torna-se um caminho viavel no
favorecimento das aprendizagens comprometidas com a Estética da Sensibilidade,
na medida em que a leitura literaria possibilita relacdes menos cristalizadas do
sujeito com a lingua e, que por meio dessa relacao flexivel, torna-se real a
possibilidade de conhecer diferentes aspectos do que se convencionou chamar
realidade.

Segundo Candido (1995), a literatura como forca humanizadora confere ao
texto a possibilidade de promover a comunicacdo literaria, isto é, que seja recebido
como fruicdo estética.

Levar o aluno a usufruir da forma textual, atribuindo a ela significados e,
assim participar da comunicacao literaria, € a face mais importante do trabalho com
a literatura devido ao seu impacto sobre o sujeito. De acordo com Jouve (2002),
pode-se dizer que a obra literaria tem dois polos: o polo artistico e o polo estético. O
artistico refere-se ao texto produzido pelo autor; jA o estético diz respeito a
concretizacdo realizada pelo leitor. Dessa forma, existem sempre duas dimensoes
de leitura: uma, comum a todo leitor porque é determinada pelo texto; a outra,
infinitamente variavel porque depende daquilo que cada um projeta de si proprio.

Por esta razdo, ressalta-se aqui a atuacdo fundamental do texto literario.
Apesar de todos os géneros e tipos de textos serem importantes, o texto literario

destaca-se por seu carater humanizador e emancipador atuando sobre o sujeito a
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partir de diferentes fungdes: a psicolégica, a formadora e a de conhecimento de
mundo. Dessa forma, o texto literario, acima de qualquer outro, leva a descoberta de
sentidos porgue podem reinventar e reinscrever o mundo pelo dominio da palavra
(CANDIDO, 1972).

De acordo com Candido (1995), quer perceba-se ou ndo, a obra literaria
através do deu carater de coisa organizada possibilita a organizacdo da mente e dos
sentimentos. Segundo o autor, a capacidade que o literario tem de organizar a visao
que temos do mundo ocorre porque “a producao literaria tira as palavras do nada e
as dispde como todo articulado. [...] A organizacdo da palavra comunica-se ao n0SSO
espirito e o leva, primeiro a se organizar; em seguida, a organizar o mundo”
(CANDIDO, 1995, p. 179).

Diante dessa concepcao de literatura, o trabalho a ser desenvolvido pode
trazer contribuicbes para a formacdo de sujeitos criticos diante da sociedade
multifacetada em que vivem, questionando modelos padronizados culturalmente
para romper com preconceitos e dar a justa valorizacdo as manifestacdes da cultura
popular.

Nesse contexto, cumpre a escola a tarefa de estimular o aluno leitor a dar
vida e voz ao texto literario para, a partir do corpus, desenvolver a capacidade de
reflexdo critica do eu sobre o mundo. Dai a exigéncia de um ensino sistematizado de
literatura cujos objetivos e metodologias contemple a articulacdo de tematicas
contemporaneas e aquelas ligadas a tradicao popular.

A partir dessas consideracdes, esta dissertacdo apresenta a sistematizacéo
de uma pratica de letramento literario que, por meio de uma metodologia formal,
busca destacar o ensino de literatura apresentando as narrativas do insoélito no
ambiente escolar. Para tanto, propde-se a produzir uma proposta de intervencéo
didatica visando dar importancia a questdo da cultura popular e os contos
tradicionais de Paraty, cidade que parece saber preservar sua cultura secular. A
Sequéncia Didatica Expandida (COSSON, 2014) proposta esta voltada para o 6° ano
do Ensino Fundamental Il, de um colégio da Rede Estadual do Rio de Janeiro,
localizado em Paraty. A sistematizacdo das atividades segue 0s pressupostos
metodolégicos do letramento literario de Cosson (2014), tendo como objeto de
analise os contos da cultura popular de Paraty e a obra de Ricardo Azevedo (2003)
Contos de enganar a morte. Trazer a tona a cultura popular, tirando-a do limbo, por

meio da obra literaria é relevante, uma vez que o “contato com um conto, uma
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quadrinha ou um dito da sabedoria popular [...] pode ser uma espécie de ponte entre
o0 modelo culto e o popular” (AZEVEDO, 2004, p. 158).

A opcéao pela obra Contos de enganar a morte mostrou-se um meio de revelar
formas de valorizacdo de recontos da cultura popular, bem como a transposi¢cao
desses contos para a cultura escrita, considerada, conforme Azevedo (2004),
“civilizada”, moderna, ligada a valorizacdo do individualismo, do pensamento
analitico e abstrato, da informacao dos conceitos tedricos, do cultivo e aceitacdo das
relagcdes de carater impessoal; da valorizagdo da visdo de mundo “original” (do que é
novo e diferente) e da visdo do homem como um individuo livre e autbnomo,
contrapondo-se as caracteristicas dos textos da oralidade, neste caso,
representados através: do pensamento magico, da valorizacdo da tradicdo e da
sabedoria, do cultivo dos contatos de carater pessoal, de uma visdo de mundo
necessariamente compartilhdvel, da visdo do homem como pertencente a uma
imensa hierarquia, dos procedimentos como a bricolage, o improviso e a
religiosidade (AZEVEDO, 2004). Para o autor, tanto o padrdo da cultura escrita
guanto o da cultura oral sdo considerados processos vivos e ndo estaticos. Nao
tendem a ser excludentes e ocorrem nos mais variados graus, funcionando num
franco processo dialético de interacdo e influéncia reciproca. Em certos planos, séo
até mesmo indissociaveis.

Convém mencionar que a obra faz parte do Programa Nacional Biblioteca da
Escola — PNBE (2019), um desdobramento da politica publica implementada pelo
Ministério da Educacéo (MEC), iniciativa que tem como objetivo, estimular a prética
pedagdgica de formacao de leitores, incentivo a leitura e acesso ao conhecimento,
visando minimizar a chamada crise da leitura no Brasil.

As obras do PNBE, enviadas as escolas, passam por um criterioso processo
de selecéo, estando disponiveis na biblioteca, titulos voltados para a tematica do
insélito, tais como: Contos de espanto e alumbramento e Cultura da Terra, de
Ricardo Azevedo; Histérias fantasticas, de José J. Veiga; Uma ideia toda azul, de
Marina Colasanti; Um assassinato, um mistério e um casamento, de Mark Twain;
Puratig, O Remo Sagrado, Varios autores; Folclore vivo, de Humberto Sales; Quatro
mitos Brasilerios, de Monica Stahel; Histérias de fadas, de Oscar Wilde; Classicos de
verdade: mitos e lendas greco-romanas, de Esopo, Plutarco e Ovidio; Contos de

Grimm: animais encantados; O fantastico mistério de Feiurinha, de Pedro Bandeira;
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Lendas dos Cavaleiros da Tavola Redonda, de Chrétien de Troyes, Godofredo de
Monmouth e autores anénimos da Idade Média.

Importante ressaltar o exposto nas Diretrizes Curriculares Nacionais para o
Ensino Fundamental de nove anos (BRASIL, 2010), quanto a orientacdo de se
trabalhar “os componentes curriculares e as areas de conhecimento” articulados “a
seus contetudos, a partir das possibilidades abertas pelos seus referenciais”
abordando “temas abrangentes [...] que afetam a vida humana em escala global,
regional e local, bem como na esfera individual” (BRASIL, 2010, p. 5).

Em meio as orientacdes das Diretrizes Curriculares, destaca-se também a
aplicacdo de um questionario aos estudantes do 6° Ano do Ensino Fundamental I,
em 2018, a fim de diagnosticar a percepcdo dos discentes da turma selecionada
acerca dos aspectos referentes a abordagem do insélito no ambiente escolar, para a
implementacdo da proposta de intervencédo. Os dados apontaram a importancia de
trabalhar essas questdes, a partir das experiéncias vivenciadas pelos alunos e a
forma como se relacionam com o patriménio cultural local. O questionario utilizado
na afericdo dos dados foi registrado junto ao Sistema Nacional de Informacdes sobre
Etica em Pesquisa envolvendo seres humanos (SISNEP).

Apbs reunir e analisar todos os dados, passou-se a elaboracdo do material
didatico para as interven¢des do processo de letramento literario que levasse a
discussdo e conhecimento dos aspectos especificos do insélito nos contos da
cultura local, tendo em vista a similitude com a obra de Ricardo Azevedo para
oportunizar, a partir do universo simbdlico proposto pela linguagem literaria, a
experimentacdo da emocdo vinculada a “atmosfera inexplicavel e empolgante”
(LOVECRAFT, 2007, p. 17) das narrativas fantasticas.

A pesquisa é, ainda, de abordagem qualitativa, por empreender estudos
exploratorios, interpretar, discutir e atribuir significados aos assuntos abordados.
Para isso, realiza um levantamento bibliografico, ao discorrer sobre a Literatura, o
insolito e o fantastico, a cultura popular e o letramento literario, com a selecédo do
corpus focando a obra de Ricardo Azevedo Contos de enganar a morte (2003). A
metodologia empregada é a pesquisa-acao e baseia-se em materiais ja publicados
(GIL, 2010), buscando apresentar-se sob uma perspectiva documental, por ter
também como referéncia as Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino
Fundamental de nove anos (BRASIL, 2010), a Lei a Lei 13.696/18 e as Diretrizes

Curriculares do Estado do Rio de Janeiro (Curriculo Béasico), que fundamentam a
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presente dissertacdo. Para subsidiar e justificar a elaboracdo do material didatico a
ser implementado, além dos documentos oficiais ja citados, optou-se pela
metodologia do tipo pesquisa-acao, tendo em vista a utilizacdo de questionarios para
levantamento e interpretacdo das informacfes e dados coletados.

A concepcao de pesquisa-acdo utilizada neste trabalho é a postulada por
Baldissera (2001) e definida como método que agrega varias técnicas de pesquisa
social, dentre elas, técnicas de coletas e interpretacdo dos dados, de intervencdo na
solucéo do problema e organizagao de agdes, bem como “técnicas e dindmicas de
grupos para trabalhar a dimensé&o coletiva e interativa na produgao do conhecimento
e programacgao da agéao coletiva” (BALDISSERA, 2001, p. 7).

Organizada em trés secdes, esta dissertacdo apresenta na primeira parte
uma reflexdo sobre o conceito de literatura e suas funcdes, partindo dos
pressupostos de Compagnon (2001), Eagleton (1994), Jouve (2012), Candido (1972;
1995), bem como as consideracdes de Lajolo (1986). Aborda ainda as questdes da
formacdo do leitor literario, baseados em Colomer (2007), Soares (2003), Zilberman
(2003) e Cosson (2014), tendo como foco as narrativas do insdlito pelo que
postularam Tzvetan Todorov (2008), Remo Ceserani (2006), H. P. Lovecraft (2007),
entre outros estudiosos.

Considerando que o modelo oral faz parte de um precioso conjunto de formas
literarias populares, entre elas: contos fantasticos e maravilhosos, quadras, lendas,
casos, advinhas, frases feitas, ditados, parlendas, brincadeiras com palavras etc.
(JOLLES, 1976), e que a reunido desse acervo realizada por antropélogos,
folcloristas e psicologos pode se apresentar em inlmeras versdes e coletas, torna-
se relevante uma proposta de letramento literario que utilize como corpus essas
“formas literarias populares” de “qualidade e importancia indiscutiveis”, além de
bastante extenso e acessivel (AZEVEDO, 2004, p. 158). Para o autor, tais formas
orais deveriam ser utilizadas em processos de letramentos, “principalmente, no caso
de pessoas originarias ou vinculadas, de alguma forma, a tradicdo oral”’. Assim, a
discussdo sobre a cultura popular e 0 seu discurso sado abordados na segunda
secdo. Também séo objetos de reflexdo os contos populares de Paraty e 0 seu
contexto de producao e circulacdo, bem como os resultados levantados a partir da
analise do questionario aplicados aos alunos.

A terceira secdo apresenta as atividades de forma prética, delineando a

proposicdo do material didatico, cuja elaboracédo estda embasada nos fundamentos
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da metodologia do letramento literario de Cosson (2014): a Sequéncia Didatica
Expandida. Para a elaboracdo do material, o objeto de estudo proposto aos alunos
do 6° Ano do Ensino Fundamental Il foi a obra Contos de enganar a morte (2003), de
Ricardo Azevedo.

Portanto, as sec¢Bes que compdem a presente pesquisa possuem como
objetivos especificos: 1) refletir sobre a concepc¢ao da literatura e sua capacidade de
humanizacéo do sujeito leitor presente no contexto escolar atual; 2) ponderar sobre
a possibilidade do letramento literario a partir do insélito nos contos da cultura
tradicional, contribuindo para a formacao de sujeitos criticos e reflexivos, capazes de
reconhecer o modelo culto e o popular como padrdes de leitura do mundo; 3)
Viabilizar a apropriacdo do material disponibilizado pelo PNBE e a sua utilizacdo no
cotidiano escolar; 4) apontar como um caminho possivel para a formacao de leitores
0 processo de letramento literario.

Nesta perspectiva, este trabalho tem a expectativa de destacar sua possivel
relevancia no contexto escolar, sobretudo para os atores envolvidos nesse processo,
os discentes, bem como todos os que forem capazes de compreender a literatura
como meio de humanizacgéo, por ser exatamente um direito do homem, partindo da
premissa de que a existéncia de distintos padrdes culturais e cognitivos pode muito

contribuir com os desafios da formacéo de novos leitores.



30

1 A Literatura existe: o que é? O que pode? O que podemos fazer da

literatura?

Apresenta-se, nesta secdo, um conciso cenario sobre como a Literatura foi
utilizada em determinados contextos, bem como sobre a evolucdo da percepcgao
acerca do literario e das suas fungdes. Diante das diferentes acepc¢des atribuidas a
natureza literaria, enfatiza-se que o conceito de Literatura selecionado e que
embasa a producdo do material didatico da presente dissertacdo € o de Vincent
Jouve (2012), do critico e socidlogo Antonio Candido (1972; 1995), Antoine
Compagnon (2001), Terry Eagleton (1994) e o de Marisa Lajolo (1986).

Posteriormente, aborda-se a questdo da Literatura como forma de
representacdo, sob uma perspectiva mais ampla, e, em seguida, elabora-se uma
reflexdo sobre o insolito em contos da cultura popular e o letramento literario no 6°
ano do Ensino Fundamental, cuja ponderacdo é decorrente da selecdo e analise de
contos da cultura popular de Paraty e a similitude com a obra literaria Contos de
Enganar a morte, de Ricardo Azevedo, publicado em 2003. Dessa forma, a
elaboracdo do material didatico desta pesquisa partiu das possibilidades de trabalho
vislumbradas na presenca do insélito que revela o fantastico e o maravilhoso tanto

nos contos da tradicéo oral de Paraty como na obra de Ricardo Azevedo.

1.1. Conceitos e func¢des: o caminho da literatura

Se a teoria literaria existe, parece 0Obvio que haja alguma coisa chamada
literatura (EAGLETON, 1994). No entanto, definir literatura numa perspectiva culta
demonstra-se uma tarefa razoavelmente trabalhosa pelo fato de que, talvez, néao
exista uma resposta “correta” e Unica. A cada tempo, em cada grupo social, a
definicdo de literatura terd suas respostas e definicdes para uso dentro desse grupo,

situado em determinado tempo.

J& houve centenas de tentativas de definir o que é literatura. Nessas
investidas, varios tém sido os critérios pelos quais se tenta identificar
0 que torna um texto literario ou néo literario: o tipo de linguagem
empregada, as intencBes do escritor, os temas e assuntos de que
trata a obra, a natureza do projeto do escritor... tudo isso ja teve ou
ainda tem sua hora e sua vez. Cada uma dessas defini¢cbes é parcial
em si mesma. E, em conjunto mais do que se anularem umas as
outras, complementando-se, ajustam melhor certos aspectos e,
acima de tudo, correspondem ao que foi ou € possivel pensar de
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literatura num determinado contexto da vida do homem. (LAJOLO,
1986, p. 25).

As discussoOes para estabelecer conceitos e definicbes para a literatura pode,
segundo Lajolo (1986), ndo ter essa importancia exageradamente valorizada. Isto
porque “a literatura continuara a ser o que é para cada um, independente do que
outros digam que ela é¢” (LAJOLO, 1986, p. 25). Dessa maneira, a elevacédo e
declinio de ideias sobre conceitos de literatura parecem seguir uma dinamica propria
e nao exclusiva. Aquilo que escritores, artistas, pensadores e demais interessados
discutem, escrevem, polemizam, colabora para o fortalecimento da concepcédo que
parece explicar, de forma convincente, o que € literatura, levando em consideracéo a
producédo de seu tempo.

Avancando o tempo, ao comecar a aparecer novos tipos de poemas, da
mesma forma como surgem novos contos e romances que, ao manifestarem perfis
inovadores, fazem surgir novas formas nao previstas de criacao literaria. Com isso,
brotam novas discussdes, novas teorias “até que a poeira assenta, para de novo
levantarem-se em nuvens tempos depois” (LAJOLO, 1986, p. 26).

Discorrendo sobre esse assunto Marisa Lajolo (1986, p. 26) afirma:

O que quero dizer é que h&d uma profunda relagdo entre as obras
escritas num periodo — e que, portanto, configuram a literatura deste
periodo — e aquilo que, nestas obras, costuma ser identificado com o
especifico literario. Desenvolve-se, assim, uma espécie de dialogo
ininterrupto entre a pratica e a teoria da literatura. Em outras
palavras: os conceitos de literatura (lembre-se da ressalva, leitor:
certos conceitos, os de tradicdo filosofica, intelectual...) s&o
inspirados pela leitura das obras literarias (perdéo, leitor, mas de
novo outra ressalva: de certas obras, de livre transito nos meios
filoséficos e intelectuais...). Reciprocamente, as obras literarias de
um certo tempo, por serem permeaveis ao intercambio, incorporam
tais formulagdes, validando-as aos olhos de seus formuladores.

Para a autora, teoria e préatica literaria tendem a refletirem uma a outra porque
a partir de certo momento, passa a haver uma redundancia pela quase perfeita
identidade entre tedricos e escritores. A reciprocidade entre o eco do texto literario e
sua teoria chegaria ao impasse do siléncio. Siléncio esse quebrado pelo momento
da vanguarda, da subverséo de tudo o que se disse e se fez em termos de literatura.

Para Lajolo (1986), € nessa subversao radical que a literatura retoma sua
dindmica: “brechas no aparato conceitual, linguagens novas no horizonte da
producao literaria”. Assim, recomeca o diadlogo, ndo sO do texto literario com sua

teoria, mas da producdo literaria de um dado periodo com todo o conjunto de obras
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que o precedeu. E, possivelmente, neste momento que se rompe o circulo vicioso
“‘de uma teoria e uma pratica que constituem um espelho no qual se miram uns e
outros” (LAJOLO, 1986, p. 27).

Seja como for, as definicbes propostas para a literatura, mesmo sob uma
perspectiva intelectual, tornam-se menos importantes do que o caminho percorrido
para se chegar a elas. Nesse sentido, ‘0 que importa mesmo €& esperar D.
Sebastido, quer venha ou nao”, conforme afirmou, certa vez, Fernando Pessoa
(LAJOLO, 1986, p. 27).

Nédo é tarefa facil, entdo, apontar como a literatura foi diferentemente
concebida em diferentes momentos histéricos. Segundo Lajolo, “este caminho
parece ndo afetar muito o relacionamento das pessoas com 0s textos cuja leitura
Ihes da prazer” (1986, p.27).

No passado, o termo literatura levava a significacdo de erudicdo,
conhecimentos gramaticais, dominio de linguas classicas. Hoje, o termo abarca
outros significados. Foi a partir do século XVIII que a palavra literatura foi tendo
amainado sua definicdo de atividade intelectual superior mais generalizada para se
aproximar do sentido mais proximo do que atualmente ela nos acena, ou seja,
valorizacdo da linguagem a partir de uma elaboracéo estética.

Se nos dias de hoje, o conceito de literatura ja rompeu com a significacdo de
elevados sabres e altas ciéncias, essa ruptura ainda consta como parcial. Segundo
Lajolo (1986), orbita em torno da palavra e da nocdo de literatura um restinho do

halo de seriedade e respeitabilidade que aureolava seus antigos usos:

llustrando essa importancia da escrita no estabelecimento da teoria e
da histéria literaria, vamos voltar no tempo, as primeiras
manifestacdes poéticas do velho Portugal, todas de caréater
eminentemente oral: as cancdes de amigo e de amor. Como sugere
a palavra cancdo, eram originalmente textos orais, cantados e
dancados pelos coloridos jograis e trovadores da ldade Média
portuguesa. No entanto, essa producdo oral s6 se transforma em
documento literario a partir do momento em que é registrada e
recolhida em cancioneiros. (LAJOLO, 1986, p. 30).

Foi, possivelmente, na reunido desses textos em cancioneiros, que essas
producdes populares deixam de ser o que eram: musica, palavra e danca, passando
a traduzir a frialdade e o afastamento do texto s6 escrito, das linhas frias,
distanciadas das melodias. Constata-se, dessa forma, o distanciamento do registro
gue temos sobre o0 qual esta construida a historia literaria de lingua portuguesa, das

producdes literarias originais que consistiam em movimentadas apresentacdes



33

musicais nas quais, simultaneamente, o publico presenciava a musica, o canto, a
danca.

Neste mesmo sentido,

[...] da elitizacdo e do resfriamento do que se chama literatura — o
nosso dia-a-dia também é eloquente: olhando a nossa volta, vemos
como explode uma cultura rica em matizes visuais, riquissima em
sonoridade, tons e semitons. O corpo reivindica 0 espaco que tanto
tempo a repressdo confinou aos limites das roupas e dos
movimentos soObrios do decoro burgués. O corpo reconquistado
explode em movimento, em dancas, em sensacdes. Assim,
movimento, visualidade, sonoridade, geralmente ausentes (ou
apenas latentes) no texto escrito, manifestam-se gloriosamente na
musica popular, um dos reflgios contemporaneos da literatura.
(LAJOLO, 1986, p. 31).

A admissdo no pdédio da literatura do que ndo tem o aval das instancias de
legitimacao, ndo é tdo tranquila assim: ha uma desconfianca de tudo o que nao é
escrito ou de tudo que ao escrito acrescenta outros codigos, prevalecendo a ideia de
gue somente pode circular no meio literario o que possui raizes cultas e nobres.

Para um ajuste de contas entre a literatura e a linguagem, remontamos ao
inicio, quando o homem, ainda ndo completamente humano, maravilhou-se com a
linguagem. Foi através dela, nos tempos primitivos, que suas coisas ausentes se
fizeram presentes; que o que era remoto e perigoso tornou-se familiar e acomodou-
se a dimensdo humana. “Bichos, plantas, rios e montanhas receberam nomes.
Foram reproduzidos em desenhos, foram simbolizados por sons e sinais graficos”
(LAJOLO, 1986, p. 33). A partir de entdo, deu-se a completude da dimensao
humana: agora 0 homem néo era mais um ser como outro qualquer, transformou-se
num ser diferente dos demais pela habilidade de simbolizar todos os outros e,
“nessa faculdade de simbolizacdo, estava latente a possibilidade de conhecimento e
dominio” (LAJOLO, 1986, p.33).

Como testemunho vivo da forca méagica que se atribui a linguagem e que

sempre fascinou o homem, Lajolo afirma que

As lendas e historias, que contam o poder mégico de certas palavras,
vivem nos lembrando disso: a caverna de Ali Bab& abria-se por forca
magica do abre-te sésamo! Na mitologia das sociedades modernas,
0 capitdo Marvel invoca, com a palavra Shazam, as qualidades
olimpicas e heroicas dos deuses e semideuses que lhe delegam
poderes. (LAJOLO, 1986, p.34).
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Em relacdo a certas palavras, parece entdo, que 0 comportamento do
homem, diante da pronuncia de determinadas palavras, o leva a acreditar que ha a
possibilidade de trazer a realidade a coisa nomeada, no instante em que tal coisa é
citada a partir da palavra que a nomeia.

Ao usar a linguagem, o homem, em variadas situacgdes, tece com palavras o
modo com que intensifica ou atenua seu relacionamento com o mundo das coisas.
Por assim ser, 0 homem vive e se move entre palavras, ora para atenuar, ora para
fortalecer a intercessao desses dois mundos: “o original dos seres e o simbdlico da
linguagem” (LAJOLO 1986, p. 35).

E nesse relacionamento linguagem /mundo, que o homem,

[...] assim, constantemente se faz recordar que oS nomes ndo sao as
coisas. Mas, no mesmo movimento, percebe que as coisas sé
existem para ele, homem, quando incorporadas a sua linguagem. E é
nesse jogo de avangos e recuos, entre a momentanea certeza de
gue as palavras e coisas constituem uma unidade e a igualmente
momentanea angustia de que palavras e seres jamais se
interpenetram, que se configura a linguagem. E é desta linguagem,
na sua manifestacdo mais radical, que surge a literatura. (LAJOLO,
1986, p. 35-36, grifo n0sso).

A literatura existe para levar ao extremo a ambiguidade da linguagem. Ao
mesmo tempo em que adere o homem a realidade, faz diminuir o espacgo entre o
nome e a coisa nomeada; € neste ponto que a literatura da a medida do que é
provisorio e do que é artificial na relacdo entre 0 mundo dos simbolos e dos seres
simbolizados.

A linguagem de que se tece a literatura € a linguagem instauradora de
realidade e fundante de sentidos, pois sugere o arbitrario da significacdo, a
fragilidade da alianca e, no limite, a irredutibilidade de cada ser. Entretanto, ndo é
possivel a prescricdo de receitas literarias. Qualquer construcdo linguistica ou
qualquer palavra pode aparecer num texto e literaliza-lo, assim como, ao contrario,
apesar do denso cunho vernaculo, de certas palavras e construgdes, 0 texto

posicionar-se distante da qualidade literaria.

N&o é, portanto, o uso deste ou daquele tipo de linguagem que vai
configurar a literatura. O registro coloquial, o parnasianés nativo da
sonetolandia, as metaforas de palanque... qualquer tipo de
linguagem nem anula o literario, nem necessariamente o provoca. E
a relacdo que as palavras estabelecem com o contexto, com a
situacao de producdo e leitura que instaura a natureza literaria de um
texto. [...] o milagre se d& quando, através de um texto, autor e leitor
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(de preferéncia ambos) suspendem de alguma forma a convencéo de
significado corrente. Assumindo ou recusando o cambio oficial da
linguagem de seu tempo, mas de qualquer forma fecundando-o, tém,
no texto, um momento de verdade [...]. (LAJOLO, 1986, p. 38).

Dessa forma, ndo se pode, a priori, enaltecer a distincdo entre linguagem
literaria e linguagem coloquial. E a situacdo de uso que torna qualquer linguagem
literaria ou ndo. Para classificar-se como literaria, a linguagem precisaria instaurar
um universo, um espaco de interacao de subjetividades (autor e leitor) que escape
ao imediatismo, a previsibilidade e aos estereétipos das situacfes e usos da
linguagem que configuram a vida cotidiana.

A literatura é a chave para adentrar o mundo autbnomo que, uma vez criado
por ela mesma, ndo acaba no ultimo paragrafo do texto, nem na ultima estrofe do
poema. Continua reverberando no leitor, incorporada como experiéncia, marcando o

percurso de leitura de cada um.

Dai 0 engano de quem acha que o carater humanizante e formador
da literatura vem da natureza ou quantidade de informagdes que ela
propicia ao leitor. Literatura ndo transmite nada. Cria. D4 existéncia
plena ao que, sem ela, ficaria no caos do inomeado e,
consequentemente, do ndo existente para cada um. E, o que é
fundamental, ao mesmo tempo que cria, aponta para o provisério da
criagdo. (LAJOLO, 1986, p. 41).

Ainda segundo Lajolo, o mundo da literatura, como o da linguagem, é o
mundo do possivel. Esta afirmac&o ndo tem nada de novo. Aristoteles, respondendo
a Platéo, dizia que, enquanto a histéria narrava o que realmente tinha acontecido, o
gue podia acontecer ficava por conta da literatura. No entanto, ao abordar o mundo
possivel, a literatura ndo se exime de, também, fazer do presente seu ponto de
partida ou chegada. A ideia aqui proposta ndo admite a possibilidade de subtrair da
literatura o cotidiano, o agora, o aqui, o hoje. Contrariamente, a emocao vivida e
sofrida pelo vasto niumero de leitores esta sempre presente, no direito ou no avesso

do texto.

A proépria criacdo da utopia se nutre sempre de uma imaginacao
ancorada na realidade, mesmo o0s mundos edénicos como a
Pasargada de Bandeira, os labirintos degradantes e assustadores
como os percorridos pelas personagens de Zero, de Inacio de
Loyola. Os mitos e 0s espagos poéticos nascem ndo s6 da realidade
circundante, compartilhada por autor e leitores, mas também do
dialogo com tudo o que, vindos de tempos anteriores, constitui a
chamada tradico literaria. E como se a literatura fosse um constante
passar a limpo de textos anteriores, constituindo o conjunto de tudo —
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passado e presente — 0 grande texto Unico da literatura. (LAJOLO,
1986, p. 46).

Saber como foi concebida a literatura a partir do momento em que o homem
passou a registrar seus anseios e preocupacdes com ela €, de alguma forma, tomar
conhecimento de como a conceberam aqueles que tinham acesso a voz e voto.
Linhagem de definicbes que, embora, na maioria das vezes conflitantes, desde os
gregos, trazem em comum a origem letrada.

Entdo, levando em conta que “os documentos refletem sempre os olhos que
0S escreveram e quase sempre os que os leem”, a concepgao de literatura “é filtrada
pela distancia e pelas vivéncias: a que nao temos do passado e a que temos do
presente” (LAJOLO, 1986, p. 49).

Para Compagnon (2001), apesar de os estudos literarios falarem da literatura
das mais diferentes maneiras, ha um ponto em que todos concordam: a questao,
embora pouco tedrica, da definicdo que o estudo literario fornece a respeito de seu
objeto, o texto literario. Sob esse aspecto, segundo Compagnon, cabem alguns
guestionamentos: o que torna esse estudo literario? Como ele define as qualidades
literarias do texto literario? O que é para ele, explicita ou implicitamente, a literatura?

Uma vez levantadas essas questfes €, ainda, necessario amplia-las para a
percepcdo da relacdo que o texto literario mantém com essas outras nocdes: a
intencdo, a realidade, a recepcéo, a lingua, a histéria e o valor. A essas questdes
poderia ser acrescentado o epiteto literario, reformulando-as, “o que, infelizmente, as
complica mais do que as simplifica” (COMPAGNON, 2001, p. 29).

O frequente emprego do adjetivo literario, assim como do substantivo
literatura, parece estabelecer um consenso sobre o0 que € literatura e 0 que néo o €;
no entanto, Aristoteles ja observava a auséncia de um termo que pudesse designar,
genericamente, ao mesmo tempo, os didlogos socraticos, 0s textos em prosa e o
verso: “A arte que usa apenas a linguagem em prosa ou versos [...] ainda nao
recebeu um nome até o presente” (1447 a 28-b9. In. COMPAGNON, 2001, p. 29-
30).

De acordo com esse tedrico, 0 nome literatura é, certamente, novo (data do
inicio do século XIX). Segundo ele, anteriormente, a literatura, conforme a
etimologia, eram as inscricdes, a escritura, a erudicdo, ou o0 conhecimento das

letras; hoje ainda se diz “é literatura”. Mas, isso n&o resolveu o enigma:
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Qual é esse campo? Essa categoria, esse objeto? Qual é a sua
“diferenca especifica”? Qual é a sua natureza? Qual é a sua fungéo?
Qual é sua extensdo? Qual é sua compreensdo? E necessario definir
literatura para definir o estudo literario, mas qualquer definicdo de
literatura ndo se torna o enunciado de uma norma extraliteraria? [...]
A aporia resulta, sem davida, da contradicdo dos dois pontos de vista
possiveis e igualmente legitimos; ponto de vista contextual (historico,
psicologico, socioldgico, institucional) e ponto de vista textual
(linguistico). A literatura, ou o estudo literdrio esta sempre
imprensada entre duas abordagens irredutiveis: uma abordagem
histérica, no sentido amplo (o texto como documento), e uma
abordagem linguistica (o texto como fato da lingua, a literatura como
arte da linguagem). (COMPAGNON, 2001, p. 30).

O autor de O Demonio da Teoria: literatura e senso comum (2001) prossegue

afirmando que:

Evidentemente, identificar a literatura com o valor literario (os
grandes escritores) é, ao mesmo tempo, negar (de fato e de direito) o
valor do resto dos romances, dramas e poemas, e, de modo mais
geral, de outros géneros de verso e de prosa. Todo julgamento de
valor repousa num atestado de exclusdo. Dizer que um texto é
literario subentende sempre que um outro ndo o é. (COMPAGNON,
2001, p. 33).

Para Compagnon (2001, p. 34), a tradicéo literaria é o sistema sincrénico dos
textos literarios, sistema sempre em movimento, recompondo-se a medida que
surgem novas obras: “cada obra nova provoca um rearranjo da tradicdo como
realidade (e modifica, a0 mesmo tempo, o sentido e o valor de cada obra
pertencente a tradicéo)”. Dessa forma, fica a ideia do quanto é vasta a extensao do
termo literatura e é dificil justificar sua ampliacdo contemporanea. O critério de valor
que inclui textos que vao dos classicos escolares a histéria em quadrinhos nao €, em
si mesmo, literario nem tedrico, mas ético, social e ideoldgico, de qualquer forma,
extraliterario. Assim, volta-se novamente a questdo: pode-se definir literariamente a
literatura?

Seguindo na direcdo apontada pelas discussdes do conceito e definicdo, esta
outra questao inerente a compreensao da Literatura: a sua funcao.

As definicbes de literatura, segundo suas fungdes, podem ser relacionadas
aos aspectos individual ou social, privada ou publica. Aristoteles quando falava de
katharsis, de purgacdo ou de purificacdo de emoc¢des como o temor e a piedade,
estava fazendo alusdo, embora seja uma nocdo dificil de determinar, a uma
experiéncia especial das paixfes ligada a arte poética. De igual forma, Horacio

também depositava na arte poética o prazer de aprender. Neste caso, instruir ou
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agradar, ou ainda instruir agradando seriam as duas finalidades ou a dupla
finalidade da literatura.

A definicdo humanista anuncia a literatura como um conhecimento especial,
diferente do conhecimento filosofico ou cientifico. “Mas, qual é esse conhecimento
literario, esse conhecimento que so6 a literatura da ao homem?” (COMPAGNON,
2001, p. 35). Para a tradicao classica, segundo Compagnon, esse conhecimento tem
por objeto 0o que € geral, provavel ou verossimil, as sentencas e maximas que

permitem compreender e regular o comportamento humano e a vida social:

Para 0 modelo humanista h4 um conhecimento do mundo e dos
homens propiciado pela experiéncia literaria (talvez ndo apenas por
ela, mas principalmente por ela), um conhecimento que s6 (ou quase
s6) a experiéncia literaria nos proporciona. (COMPAGNON, 2001, p.
35, 36).
Consequentemente, o conhecimento literario, a partir da concepcgao
humanista, foi denunciado por seu idealismo e sua visdo de mundo sob a ética de

uma classe particular.

Ligada a privatizacdo da cena da leitura, depois do nascimento da
imprensa, ela (a concep¢do humanista) estaria comprometida com
valores dos quais seria a0 mesmo tempo causa e consequéncia,
sendo o primeiro deles o individuo burgués. Essa é, sobretudo a
critica marxista, que vincula literatura e ideologia. (COMPAGNON,
2001, p. 35, 36).

De acordo com as ideias desse autor, desvendando a concepcdo humanista,
a literatura serviria para produzir um consenso social; ela acompanha e depois
substitui a religido como 6pio do povo. A literatura seria atribuida, ainda que
provisoriamente, e gracas ao estudo literario, a tarefa de fornecer uma moral social,
num tempo que sucedeu a decadéncia da religido e precedeu a apoteose da ciéncia.
Num cenério cada vez mais materialista ou anarquista, que marcava o fim do século
XIX, a literatura apresenta-se como uma fortaleza capaz de se opor a barbarie,
guando, partindo da perspectiva da funcdo, chega-se a definicAo canbnica de
literatura (COMPAGNON, 2001, p. 37).

No entanto, se a literatura pode contribuir com a ideologia dominante,
funcionando como aparelho ideolégico do Estado, ou mesmo propaganda, da
mesma forma pode-se acentuar sua fungdo subversiva, com o surgimento da figura

do artista maldito, sobretudo a partir da segunda metade do século XIX.
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E dificil identificar Baudelaire, Rimbaud ou Lautréamont com o0s
cumplices da ordem estabelecida. A literatura confirma um consenso,
mas produz também a dissencdo, o novo, a ruptura. Segundo o
movimento militar da vanguarda, ela precede o movimento, esclarece
0 povo. Trata-se do par imitacdo e inovacdo, dos antigos e dos
modernos, ao qual voltaremos. A literatura precederia também outros
saberes e préticas: os grandes escritores (0s visionarios) viram,
antes dos demais, particularmente antes dos filésofos, para onde
caminhava o mundo: “O mundo vai acabar” — anunciava Baudelaire
em Fusées [Lampejos], no inicio da idade do progresso [...]
(COMPAGNON, 2001, p. 37).

Para Compagnon, realmente, o mundo ndo cessou de acabar, de forma que,
num sentido politico, ocorreu a valorizagao do visionario, cabendo “a literatura uma
perspicacia politica e social que faltaria a todas as outras praticas” (COMPAGNON,
2001, p. 37).

Em relacdo a funcado, a aporia permanece: por vezes a literatura pode estar
de acordo com a sociedade, mas, por outras tantas vezes, também em desacordo.
Ela pode acompanhar o movimento e, pode ainda, precedé-lo.

Ressalta-se ainda a definicdo de literatura com mimeses — a imitacdo ou
representacdo de acdes humanas, através da linguagem, pensamento que se
originou com Aristételes, na antiguidade, e perdurou até a metade do século XVIII.
Para ele, literatura é uma ficcdo, uma mentira nem verdadeira nem falsa, mas
verossimil, ou seja, um “mentir-verdadeiro”. Conforme Compagnon (2001, p. 38)
destaca, Aristoteles escreveu que “o poeta deve ser poeta de histérias mais que de
metros, pois que é em razdo da mimesis que ele é poeta e o0 que ele representa ou
imita sdo acdes”. Dessa forma, a poética classica caracteriza a literatura pela ficcéo
enquanto forma do conteddo, isto é, enquanto conceito ou modelo.

Entretanto, nesta perspectiva, trata-se de uma definicho ou de uma

propriedade da literatura? Segundo Compagnon, (2001, p. 39)

No século XIX, a medida que a poesia lirica ocupava o centro da
poesia, representando-a, finalmente, na sua totalidade, essa
definicdo devia desaparecer. A ficcdo como conceito vazio ndo era
mais uma condicdo necessaria e suficiente da literatura [...], embora,
sem duvida alguma, seja sempre como ficcdo que a opinido corrente
considera globalmente a literatura.

A compreensédo da literatura como forma de expressao comegou a surgir a
partir da metade do século XVIII, quando, opondo-se a ficcdo, outra definicdo de
literatura passou a valorizar o belo. Deste momento em diante, sob a oOtica da

tradicdo romantica e concebida, por exemplo, na Critica da Faculdade do juizo
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(1790), de Kant, a literatura passou a ser vista como tendo um fim em si mesma, arte
e literatura remetem-se nada mais sendo a si mesmas, considerando agora que a
literatura €& “simplesmente o uso estético da linguagem escrita” (COMPAGNON,
2001, p. 39).

Durante muito tempo vigorou a ideia da vertente roméntica de que a literatura
estava separada da vida. Essa visdo considerava a literatura uma redencao da vida,
“Unica experiéncia auténtica do absoluto e do nada” (COMPAGNON, 2001, p. 39).
Essa ideia apresenta também, ainda hoje, um lado formalista ao propor a separacao
da linguagem literaria da linguagem cotidiana, pois singulariza o uso literario em

relacdo a linguagem comum. De acordo com essa definigcao:

Qualquer signo, qualquer linguagem é fatalmente transparéncia e
obstaculo. O uso cotidiano da linguagem procura fazer-se esquecer
tdo logo se faz compreender (€ transitivo, imperceptivel), enquanto a
linguagem literaria cultiva sua prépria opacidade (€ intransitiva,
perceptivel). Numerosas sdo as maneiras de aprender essa
polaridade. A linguagem cotidiana € mais denotativa, a linguagem
literaria € mais conotativa (ambigua, expressiva, perlocutoria,
autorreferencial): “Significam mais do que dizem” observa Montagne,
referindo-se as palavras poéticas. A linguagem cotidiana é mais
espontanea, a literaria € mais sistematica (organizada, coerente,
densa, complexa). O uso cotidiano da linguagem é referencial e
pragmatico, o uso literario da lingua é imaginario e estético. A
literatura explora, sem fim préatico, o material linguistico. Assim se
enuncia a definicdo formalista de literatura. (COMPAGNON, 2001, p.

40).

Nesse sentido, o termo literariedade foi atribuido pelos formalistas russos ao
uso propriamente literario da lingua, ou seja, a propriedade distintiva do texto
literario. Jakobson (1960) reafirma a literariedade com aquilo que “faz de uma
mensagem verbal uma obra de arte”. Qual é, afinal, essa propriedade, essa
esséncia que torna literarios certos textos? Para os formalistas, a literariedade
consiste na desfamiliarizacdo ou estranhamento, isto é, a literatura ou a arte em
geral, segundo Compagnon (2001, p. 41) renova “a sensibilidade linguistica dos
leitores através de procedimentos que desarranjam as formas habituais e
automaticas de sua percepgao’.

Como toda definicdo de literatura, a literariedade aponta, na realidade, para
uma preferéncia extraliteraria, assim, qualquer definicdo de literatura incluiu uma
avaliacdo (um valor, uma norma) ao texto literario.

Segundo Compangnon (2001), a procura de um critério para a literariedade

pode nos levar a uma aporia: “a definicdo de um termo como literatura nao oferecera
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mais do que um conjunto das circunstancias em que os usuarios dessa lingua
aceitam empregar esse termo” (COMPAGNON, 2001, p. 45). Para ultrapassar essa

formulacdo de aparéncia circular, Compagnon prossegue afirmando que

[...] os textos literarios sdo justamente aqueles que uma sociedade
utiliza, sem remeté-los necessariamente a seu contexto, de origem.
Presume-se que sua significacdo (sua aplicacdo, sua pertinéncia)
nao se reduz ao contexto de sua enunciagdo inicial. E uma
sociedade que, pelo uso que faz dos textos, decide se certos textos
sdo literarios fora de seus contextos originais. (2001, p. 45).

Diante do exposto, retenhamos disso tudo o seguinte: “a literatura é uma
inevitavel peticdo de principio”. “Literatura é literatura, aquilo que as autoridades (os
professores, os editores) incluem na literatura” (COMPAGNON, 2001, p. 45). Os
limites do que ¢€ literario ou ndo, as vezes se alteram, lentamente, moderadamente,
mas ndo esgota a discussdo de sua extensdo a sua compreensdo, do canone a
esséncia.

Uma vez posto que a literatura existe e sobre a qual se teoriza, continuamos
discorrendo sobre as tentativas de definicdo para ela. De acordo com Terry Eagleton
(1994, p. 1), “é possivel, por exemplo, defini-la como a escrita imaginativa, no
sentido de ficgdo”, mas que ndo é totalmente veridica. Entretanto, se observarmos,
ainda que brevemente, o que se considera comumente literatura, perceberemos que
esta definicdo ndo procede. Por exemplo: no século XVII, na Inglaterra, a literatura
incluia autores como Shakespeare, Webster, Marvell e Milton; no entanto, abarcava
também os ensaios de Francis Bacon, os serm@es de John Donne, a autobiografia
de espiritual de Bunyan, e os escritos de Sir Thomas Browne, independente da
classificacdo que se dé a eles. No século XIX, a mesma literatura inglesa incluia
Lamb, mas ndo aceitava Bentham; considerava Macaulay, mas ndo Marx; distinguia
Mill, mas ndo Darwin ou Herbert Spencer. Segundo EAGLETON (1994), a distincéo
entre “fato” e “ficcdo”, portanto, ndo aparenta ter muita utilidade, uma vez que as
razBes para essa afirmacao é a ideia de que a propria distincdo, muitas vezes, torna-
se questionavel. Ainda segundo esse autor, € necessaria uma abordagem
totalmente diferente, “talvez a literatura seja definivel, ndo pelo fato de ser ficcional
ou imaginativa, mas porque emprega a linguagem de forma peculiar” (EAGLETON,

1994, p. 2).
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Para os formalistas russos’, a definicdo de literario passava pelo pressuposto
de que era preciso dissociar arte e mistério, preocupando-se com a maneira pela
qual os textos literarios funcionavam na pratica, ou seja, “a literatura ndo era uma
pseudo-religido, ou psicologia, ou sociologia, mas uma organizacao particular da
linguagem” (EAGLETON, 1994, p. 3).

Como discorre Terry Eagleton, para os formalistas,

A obra literéria ndo era um veiculo de ideias, nem uma reflexao sobre
uma realidade social, nem a encarnacdo de uma verdade
transcendental: era um fato material, cujo funcionamento poderia ser
analisado mais ou menos como se examina uma maquina. Era feita
de palavras, ndo de objetos ou sentimentos, sendo um erro
considera-la como a expressao do pensamento de um autor. (1994,

p. 3).

De fato, em sua esséncia, o formalismo foi a aplicacdo da linguistica ao
estudo da literatura. Preocupados com as estruturas da linguagem e ndo com o que
ela de fato poderia dizer, por ser a linguistica em questdo do tipo formal, esses
formalistas passaram ao largo da analise do conteldo literario. Ao valorizar o estudo
da forma, considerando-a como a expressdo do conteudo, acabaram por inverter
essa relacao: “o conteudo era simplesmente a motivacdo da forma, uma ocasido ou
pretexto para um tipo especifico para um exercicio formal” (EAGLETON, 1994, p. 3).

A linguagem literaria apresenta uma especificidade que a difere de outras
formas de discurso, isto se da ao fato de ela deformar a linguagem comum de véarias
maneiras. Os artificios literarios pressionam de tal forma a linguagem comum, que
acabam por intensifica-la, condenséa-la, deixando-a torcida, reduzida, ampliada,
invertida. Dessa forma, restou a linguagem tornar-se “estranha” e, gracas a esse
estranhamento, todo mundo cotidiano transforma-se, “subitamente em algo nao
familiar’ (EAGLETON, 2001, p. 4).

E nesse sentido que os formalistas

[...] consideravam a linguagem literaria como um conjunto de desvios
da norma, uma espécie de violéncia linguistica: a literatura é uma
forma “especial’ de linguagem, em contraste com a linguagem
‘comum”, que usamos habitualmente. Mas para se identificar com

! Os formalistas surgiram na RUssia antes da revolugdo bolchevista de 1917; suas ideias floresceram
durante a década de 1920, até serem eficientemente silenciadas pelo Stalinismo. Sendo um grupo de
criticos militantes, polémicos, eles rejeitaram as doutrinas simbolistas quase misticas que haviam
influenciado a critica literaria até entdo e, imbuidos de um espirito pratico e cientifico, transferiram a
atencdo para a realidade material do texto literario em si. (EAGLETON, Terry. Teoria da literatura:
uma introducéo. 22 ed. Sao Paulo: Martins Fontes: 1994, p. 3).
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um desvio é necessério que se possa identificar a norma da qual ele
se afasta. (EAGLETON, 1994, p. 5).

Ainda de acordo com o autor citado, poderiamos dizer, portanto, que a
literatura € um discurso ndo pragmético: ela ndo tem nenhuma finalidade pratica
imediata, refere-se apenas a um estado geral de coisas. Esse enfoque peculiar na
maneira de falar, e ndo na realidade daquilo de que se fala, &, por vezes,
considerado uma indicagdo daquilo que entendemos por literatura, isto €, “uma
espécie de linguagem autorreferencial, uma linguagem que fala de si mesma”
(EAGLETON, 1994, p. 8).

A definicho da literatura enquanto linguagem autorreferencial e uma
linguagem que fala de si mesma, também encerra problemas, de acordo com
Eagleton (1994), mesmo em se considerando que o discurso “ndo pragmatico” é
parte do que se entende por literatura, segue-se dessa definicdo o fato de a

literatura ndo poder ser definida objetivamente:

A definicdo de literatura fica dependendo da maneira pela qual
alguém resolve ler, e ndo da natureza daquilo que é lido. H& certos
tipos de escritos — poemas, pecas de teatro, romances — que, de

forma claramente evidente, pretendem ser “ndo pragmaticos” nesse

sentido, mas isso ndo nos garante que serdo realmente lidos dessa
maneira. [...] O que importa pode ndo ser a origem do texto, mas o
modo pelo qual as pessoas o consideram. Se elas decidirem que se
trata de literatura, entdo ao que parece, 0 texto sera literatura, a
despeito do que o seu autor tenha pensado. (EAGLETON, 1994, p.
9).

Nesse sentido, a literatura pode ser pensada ndao s6é como uma qualidade
inerente, mas ainda como um conjunto de qualidades evidenciadas por
determinados tipos de escritos indo além das varias maneiras pelas quais as
pessoas se relacionam com a escrita.

De acordo com Eagleton (1994), uma “esséncia”’ de literatura nao existe.
Segundo o autor, qualquer fragmento de escrita pode ser lido “néo-
pragmaticamente”, da mesmo forma como qualquer escrito pode ser lido
“poeticamente”. E, reafirma: “esta longe de ser clara a possibilidade de distinguirmos
nitidamente as maneiras ‘pratica’ e ‘ndo pratica’ de nos relacionarmos com a
linguagem” (EAGLETON, 1994, p. 10).

Portanto, busca-se descobrir ainda qual é o segredo que permite, segundo
Terry Eagleton (1994), a leitura de Lamb, Macaulay e Mill como literatura e deixa de

fora, falando em termos especificos, Bentham, Marx e Darwin. Isso pode demonstrar
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gue a relacdo entre o que se considera literatura ou ndo parece estar atrelado aos
julgamentos de valor - “ndo necessariamente no sentido de que o estilo tem de ser
‘belo’ para ser literario, mas sim de que tem de ser do tipo considerado belo”
(EAGLETON, 1994, p.11) para ser lido como literatura.

Considerar a literatura como um tipo de escrita altamente valorizada pode ser
esclarecedor, mas também pode trazer uma consequéncia bastante devastadora:
“significa que podemos abandonar, de uma vez por todas, a ilusdo de que a
categoria ‘literatura’ é objetiva, no sentido de ser eterna e imutavel” (EAGLETON,
1994, p.11).

Assim, segundo esse autor, a ideia de literatura no sentido de uma colegéo de
obra de valor real e inalteravel, distinguida por certas propriedades comuns, nao
existe. “A deducao, feita a partir da definicdo de literatura como uma escrita
altamente valorativa, de que ela ndo constitui uma entidade estavel, resulta do fato
de serem notoriamente variaveis os juizos de valor” (EAGLETON, 1994, p. 12).

Nesse sentido, pode haver variagdo do conceito do publico sobre o tipo de
escrita que deve ser considerada como digna de valor, isto porque até as razbées que
determinam a formacdo do critério de valioso podem se modificar devido as
exigéncias estéticas, com o passar do tempo. E nesse contexto ainda, que o titulo
de literatura pode ser atribuido a uma obra considerada menor: o que possibilita que
ela assim seja chamada € a possibilidade de pertencer ao tipo de escrita geralmente
considerada como de valor. A constru¢cdo do que é chamado canone literario, a
grande tradicdo inquestionada da literatura nacional pode ndo se submeter,
necessariamente, ao modelo exigido por determinadas pessoas, por motivos
particulares, num determinado momento, levando a ideia de que, segundo Eagleton
(1994, p. 12), “nao existe uma obra ou tradicao literaria que seja valiosa em si, a
despeito do que se tenha dito, ou se venha a dizer, sobre isso”.

A razéo pela qual uma obra literaria parece conservar seu valor através dos
séculos advém do fato de que esta sempre é interpretada, até certo ponto, a luz dos
nossos proprios interesses e pela dificuldade de fazer esta interpretacdo de outra
maneira. Segundo Eagleton (1994), diferentes periodos histéricos “construiram um
Homero e um Shakespeare ‘diferentes’, de acordo com seus interesses e
preocupacdes proprios, encontrando em seus textos elementos a serem valorizados
ou desvalorizados” (EAGLETON, 1994, p. 13). Como observa esse teorico, as obras

literarias podem ser reescritas, inconscientemente ou nao, pelas sociedades que as
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leem. Dessa forma, toda releitura pode se transformar numa reescritura. Sempre que
uma obra ou uma avaliacdo atual dela for estendida a novos grupos de pessoas,
podera haver nesse processo, modificacdes, mesmo que imperceptiveis. Resulta dai
a ideia de que a tentativa “de se classificar algo como literatura seja extremamente
instavel” (EAGLETON, 1994, p. 13). Assim, a literatura n&o pode ser vista como uma
categoria objetiva, descritiva; da mesma forma que ndo é possivel dizer que
literatura é apenas aquilo que, caprichosamente, um grupo social chama de
literatura.

As contribuicbes de Vincent Jouve (2012), sobre a significacdo artistica e a
arte como pratica, propéem a reflexdo sobre a génese da obra de arte e as
caracteristicas incontestaveis do processo de criacao.

Para Jouve (2012), o autor de um texto literario ndo escreve para transmitir o
mais precisamente possivel um conteudo. Por outro lado, ndo é de todo certo que
um leitor de uma obra literaria busque, antes de tudo, entender o que o autor disse.
Segundo Vincent Jouve, alguém pode empreender a leitura de “um poema
surrealista ou uma pagina do Finnegans Wake sem buscar entender o que o autor
(talvez) queira Ihe dizer” (JOUVE, 2012, p. 82). Esse leitor, ao deixar-se levar pelo
jogo ritmado e pelas sonoridades, até mesmo pela beleza das imagens, esta, de
certa forma deixando-se levar pelas aguas do prazer estético. O contato com a obra
literaria e o prazer relacionado a essa atividade ndo esta obrigatoriamente vinculado
ao que o leitor entende (ou acredita entender), pois pode ndo corresponder,
obrigatoriamente aquilo que o autor tinha a intencéo de significar.

Nesse sentido, parece haver, tacitamente, a vigéncia de um “contrato de
leitura” necessario para distinguir a leitura de um texto literario do texto cientifico,
entendendo suas finalidades.

No processo de criagdo de uma obra literaria, o artista nunca domina

completamente aquilo que faz,

na medida em que a arte ndo obedece a regras predeterminadas, 0
autor ndo tem plena consciéncia nem daquilo que produziu, nem do
modo como se investiu nessa producdo. [...] Paradoxalmente, é
exatamente porque o sentido ndo é sua preocupacao primeira que a
arte é tdo interessante no plano do contetdo. Destacada de todo
objetivo definido, a obra pode se permitir quase tudo. (JOUVE, 2012,
p. 83-84).



46

O sentido literario pode ser explicado a partir das suas trés principais
especificidades: a) ele é diverso, b) ndo é inteiramente contextualizado, c) e ilumina
dimensdes do humano. Por ndo controlar inteiramente o que faz, o autor, na
producédo da obra, a torna mais interessante como sintoma do que como sinal.

O texto caracterizado como sinal ocorre quando o0 autor exprime
intencionalmente determinado namero de coisas por meio de seu texto. J4 o texto
considerado como sintoma acontece quando se identifica 0 que esse texto significa,
ou seja, quando extrapola todo o designio intencional enquanto artefato produzido

em determinada época e sob certas condi¢des. Para Jouve (2012, p. 85),

Todo texto significa simultaneamente como sinal e como sintoma: um
texto de publicidade, por exemplo, da testemunho de uma intengéo
precisa (valorizar um produto para produzir a vontade de consumi-lo)
exprimindo por suas caracteristicas sua inscricdo em uma sociedade
ou a subjetividade de seu criador. Mas o texto literario, cuja primeira
intencdo ndo € transmitir uma mensagem clara, significa
essencialmente como sintoma. Como a forma € menos dependente
do controle consciente do que o conteldo, a obra significa sempre
mais, até mesmo outra coisa, do que aquilo que o autor tinha em
mente.

Nesse sentido, uma obra de arte pode significar algo sempre mais vasto do
gue aquilo que se mostra aparente em sua face imediata.

Segundo Jouve (2012), a obra literaria é entdo, a sua maneira, um
“‘documento”, entretanto, essa constatacdo ndo equivale a negar a especificidade
artistica. Ao contrario, se o que distingue um texto literario é a condensacdo dos
saberes diversos e variados, essa rigueza cognitiva € a caracteristica direta de
submisséo ao estatuto de obra de arte, isto €, deixa evidente em si as condi¢des nas
quais ele foi criado. Para esse autor, tudo o que um texto literario veicula é
importante, “o interesse de um texto esta justamente na multiplicidade de conteudos
gue ele veicula, aqueles que ele transmite intencionalmente e aqueles que ele
exprime por acidente” (JOUVE, 2012, p. 86, grifo do autor).

Dessa forma, se um texto puder expressar justamente o contrario daquilo que
0 seu autor pensava ter infundido nele, nesse caso, apresentard um excelente
indicio da identidade artistica, tornando-se uma obra de arte pela facilidade com que
se abre para uma diversidade de interpretacfes. Foi assim que, concebida como
“‘um libelo contra o adultério”, a obra Anna Karénina, de Tolstdi, “passou a ser lida

como um panfleto feminista, um hino a liberdade individual” (JOUVE, 2012, p. 86).
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Por conter efetivamente os diversos saberes que em si se desvelam, a obra
literaria é suscetivel a muitas interpretacdes e é isso que proporciona a ela as
chaves para a sua sobrevivéncia. Obras literarias sdo exatamente aquelas “que uma
sociedade utiliza sem necessariamente vincula-las a seu contexto de origem. Sua
significacdo (sua ampliagdo, sua pertinéncia) parece nao se reduzir ao contexto de
sua enunciagéo inicial” (COMPAGNON, 2006, p. 48).

Ainda nessa perspectiva, Jouve (2012, p. 87) postula que “o sentido de um
texto ndo esta ai para ser ‘reinventado’ por parte de cada publico” ele é
simplesmente “reatualizado”. Pelo fato de o autor ndo dominar tudo o que ele investe
em seu texto, alguns conteddos sé serdo identificados muito tempo depois da
publicacdo da obra, uma vez que ja terdo se configurado as ferramentas teéricas
que permitam determina-lo. Portanto, € legitimo que se aplique aos textos literarios
modelos criticos diversos e constantemente renovados, pois assim € que pode
ocorrer a atualizacdo da obra efetivamente presente, mas ainda, sem 0s
mecanismos para identifica-la, ou mesmo a falta de linguagem para descrevé-la.

Outra importante e derradeira caracteristica da obra literaria é a sua
capacidade de “exprimir dimensdes do humano”. A expressao dessa dimenséo trata-

se de uma consequéncia direta das condi¢des da criacao artistica e ocorre

[...] quando se exprimem sem restricbes nem finalidade claramente
estabelecida, deixa-se aflorar uma série de coisas de interesses
muito diversos — que podem ser decorréncia de uma cultura, de uma
subjetividade, de um fundo antropolégico —, mas que tém em comum
exprimir essa ou aquela dimensao constitutiva do sujeito. (JOUVE,
2012, p. 88).

Essa é a razdo pela qual se pode encontrar de quase tudo na obra de arte.
Para Jouve (2012), é na expressado da dimensdo do humano que encontramos, no
texto literario, “esquemas ideoldgicos, cenarios inconscientes, configuracdes
subjetivas”. Ainda que algumas obras se “contentem em veicular esteredétipos”,
outras poderao explorar “espacos ainda desconhecidos ou levantar questdes de
alcance geral” (JOUVE, 2012, p. 88).

Referente a esta caracteristica, apresentada no plano do conteudo, Jouve
salienta que, por ser exatamente um objeto de arte, o texto literario ndo pode ter a
forma isolada do seu conteudo. A forma faz parte do sentido. Entender uma obra de

arte € examinar as relacdes entre o que € mostrado e 0 modo como se mostra.
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Ilgualmente para Candido (1995), num texto h& essencialmente um aspecto
que é traducdo de sentido e outro que € traducdo do seu conteudo humano, da
mensagem atraveés da qual um escritor se exprime, exprimindo uma visdo de mundo
e do homem. Antonio Candido salienta que “o estudo do texto importa em considera-
lo de maneira mais integra possivel, como comunica¢cdo, mas ao mesmo tempo e,
sobretudo, como expressdo” (CANDIDO, 1995, p. 17).

Dessa forma, o que o0 autor tem a comunicar, ele o faz na medida que o

exprime, e a expressao € o aspecto fundamental da arte e, portanto, da literatura.

1.2 A literatura e seu poder de humanizacao

A literatura tem sido, em nossas sociedades, um instrumento poderoso de
instrucdo e educacao (CANDIDO, 1995). Uma vez proposta nos curriculos, pode se
tornar um equipamento intelectual e afetivo, jA que os valores que a sociedade
preconiza, ou considera prejudiciais estdo presentes nas diversas manifestacdes da
ficcdo, da poesia e da acao dramatica.

O quesito humanizador da literatura se manifesta pela possibilidade que ela
oferece de conviver dialeticamente com o0s problemas, seja confirmando ou
negando, denunciando, combatendo ou mesmo apoiando. Por isso, segundo
Candido (1995, p. 177), a literatura torna-se “indispensavel, tanto a literatura
sancionada quanto a proscrita; a que 0s poderes sugerem e a que nasce dos
movimentos de negagéo do estado de coisas predominante”.

O problema a que se faz mencéao refere-se ao pressuposto de reconhecer que
0 que € indispensavel para garantir qualidade de vida para uns é igualmente
indispensavel para a vida de todos. Para Candido (1995), a esséncia desse
problema reside no fato de que é necessario grande esfor¢co de educacdo e de
autoeducacédo, especialmente no campo individual, para reconhecer sinceramente
este postulado, evitando a tendéncia mais profunda de achar que os nossos direitos
sdo mais urgentes que os do proximo.

Afirmar que o proximo tem direito a certos bens fundamentais como casa,
comida, instrucdo, saude sao coisas que, ninguém bem formado admitiria, hoje em
dia, ser privilégio de minorias; no entanto, quando se trata dos “bens compressiveis”
parece haver uma discussao se determinada classe social tem acesso ou ndo aos

bens considerados culturais. E nesse sentido que Antonio Candido (1995, p. 176)
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afirma que é preciso ofertar a todos, sem distingdo, o0 acesso aos bens
‘incompressiveis” - ndo apenas aqueles que asseguram a sobrevivéncia fisica em
niveis decentes, mas também os outros “que garantem a integridade espiritual”.

E nesse sentido que, certamente, sdo considerados direitos inalienaveis a
alimentacdo, a moradia, 0 vestuério, a instrucdo, a saude, a liberdade individual, o
amparo da justica publica, a resisténcia a opressdo, etc.; incluindo, segundo
Candido (1995), “também o direito a crencga, a opinido, ao lazer e, porque nao, a arte
e a literatura”. Entretanto, é preciso refletir se a fruicdo da arte e da literatura estaria
mesmo na categoria dos bens incompressiveis. Para este teodrico, a resposta sera
positiva, desde que considerada segundo uma organizagao justa da sociedade para
atender as profundas necessidades do ser humano. Necessidades estas que devem
ser satisfeitas sob pena de incorrer na desorganizacdo pessoal, ou mesmo, numa
frustracdo mutiladora.

Para saber se a literatura é, realmente, uma necessidade desse tipo, e para
gue se possa ter condicdes do concluir a respeito, passaremos a discorrer sobre o
tema, de acordo com o postulado por Antonio Candido (1995). Se considerada de
maneira mais ampla, a literatura, de acordo com Candido, pode ser “todas as
criagdes de toque poético, ficcional ou dramatico”, produzidas “em todos os niveis de
uma sociedade”, em todos os tipos de cultura, englobando desde o que se pode
chamar de “lendas, folclore, chiste, chegando até as formas mais complexas e
dificeis da produgao escrita das grandes civilizagdes” (CANDIDO, 1995, p. 176).

Se considerada a partir dessa perspectiva, como uma manifestacao universal

de todos os homens em todos os tempos, a literatura torna-se indispensavel:

N&o ha povo e ndo hd homem que possa viver sem ela, isto é, sem a
possibilidade de entrar em contato com alguma espécie de
fabulagdo. Assim como todos sonham todas as noites, ninguém é
capaz de passar as vinte e quatro horas do dia sem alguns
momentos de entrega ao universo fabulado. (CANDIDO, 1995, p.
176).

Universo esse que possibilita o fruir da criacao ficcional ou poética, que é, na
realidade, o propulsor da literatura em todos os seus niveis e modalidades. A
necessidade dessa fruicdo esta presente em cada um de nos, analfabeto ou erudito,
na forma de anedota, causo, historia em quadrinhos, noticiario policial, cancao
popular, moda de viola, samba carnavalesco. Assim, a vida humana parece

mergulhada no universo da criacao ficcional ou poética e, se “[...] ninguém pode
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passar vinte e quatro horas sem mergulhar no universo da ficcdo e da poesia, a
literatura [...] parece corresponder a uma necessidade universal, que precisa ser
satisfeita e cuja satisfagdo constitui um direito”. (CANDIDO, 1995, p. 177).

Ainda de acordo com as ponderac¢fes de Antonio Candido, que afirma ndo ser
possivel haver equilibrio psiquico sem o sonho durante o sono e, levando em
consideracdo o conceito de Otto Ranke?, quando afirmou que “a literatura é o sonho
acordado das civilizagdes”, talvez seja possivel afirmar que ndo haja equilibrio social
sem a literatura. Parte dai o pressuposto de que ela é fator indispensavel de
humanizagéo, confirmando no homem a sua humanidade. Os impulsos de cada
sociedade, as suas crencgas, 0s seus sentimentos e as suas normas, de acordo com
Candido, estardo presentes nas manifestacdes ficcionais e poéticas, a fim de
fortalecer a atuacédo de cada uma dessas facetas.

E nesse sentido que toma corpo o postulado por Candido no que diz respeito
a mencado desses aspectos da literatura. Tanto a literatura sancionada, quanto a
proscrita, posiciona-se ndo como “‘uma experiéncia inofensiva, mas como uma
aventura que pode causar problemas psiquicos e morais, como acontece com a
prépria vida, da qual é imagem e transfiguragdo”. O significado disso tudo €, sim,
que a literatura possui um papel formador da personalidade, ndo segundo suas
convengdes, mas “segundo a forga indiscriminada e poderosa de sua propria
realidade” (CANDIDO, 1995, p. 178). Em consequéncia disso, nas méos do leitor, o
livro pode ser fator de perturbacdo e mesmo de risco, dada a postura dubia da
sociedade diante dele. Em muitas circunstancias ouvem-se vozes de condenacgéo
violenta, nas situagcdes em que o livro apregoa ideias ou sugere pressupostos que a
sociedade gostaria de ver proscritos.

A funcdo da literatura e o seu papel contraditério, porém humanizador,
segundo Antonio Candido (1995), reside na complexidade de sua natureza: talvez
seja mesmo humanizador porque € contraditorio, reafirma o autor. Partindo de uma
analise mais detida sobre a fungéo da literatura, pode-se conhecer a distingcdo de
trés aspectos: a) a construcdo de objetos autbnomos como estrutura e significados;
b) como forma de expressdo, manifestando emocbes e visdo de mundo dos
individuos e dos grupos; c) como forma de conhecimento, inclusive como

incorporacgao difusa e inconsciente.

% In: CANDIDO, Antonio. O direito a literatura. In: ___. Varios escritos. 3. ed. Sdo Paulo: Das Cidades,
1995.
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Pensa-se, no geral, que a atuagcdo da literatura no individuo se da pelo
aspecto do conhecimento como se apresenta, inclusive, como incorporacao difusa e
inconsciente que resulta numa espécie de transmissdo de conhecimento e
aprendizado, como se ela fosse um tipo de instru¢cdo, mas contrariamente do que

possa parecer, Candido (1995, p. 179), explica:

[...] ndo é assim. O efeito das producdes literarias € devido a atuacéo
simultanea dos trés aspectos, embora costumemos pensar menos no
primeiro, que corresponde a maneira pela qual a mensagem é
construida; mas esta maneira € o aspecto, sendo mais importante,
com certeza crucial, porque é o que decide se uma comunicacéo é
literaria ou ndo. [...] Toda obra literaria é antes de mais nada uma

7

espécie de objeto, de objeto construido; e é grande o poder
humanizador dessa construgdo, enquanto construgao.

E nesse sentido que a forca da palavra organizada, quando usada pelo poeta
ou narrador ao elaborar uma estrutura, nos propde um modelo de coeréncia que
exerce um papel ordenador sobre nossa mente. Quer percebamos ou nao, “o carater
de coisa organizada da obra literaria torna-se um fator que nos deixa mais capazes
de ordenar a nossa prépria mente e sentimentos; e em consequéncia, mais capazes
de organizar a visao que temos do mundo” (CANDIDO, 1995, p. 179).

E assim, por exemplo, que um texto literario hermético, de dificil
entendimento, sem referéncia alguma “a realidade do espirito ou do mundo, pode
funcionar” pelo fato de trazer em si um tipo de ordem, uma sugestado de modelo para
a “superacao do caos” (CANDIDO, 1995, p. 179). O primeiro nivel humanizador da
producao literaria reside no aspecto de como as palavras sdo tiradas do nada e
dispostas como um todo articulado, levando essa organizacdo ao espirito do leitor,
fazendo-o a se organizar e, em seguida, a organizar o mundo.

Segundo Antonio Candido, isso pode ocorrer partindo das “formas mais
simples, como a quadrinha, o provérbio, a histéria de bichos, que sintetizam a
experiéncia e a reduzem a sugestdo, norma, conselho ou simples espetaculo
mental” (CANDIDO, 1995, p. 179).

No que concerne ao estudo literario, as palavras organizadas de uma obra
significam mais do que a presenca de um cadigo, elas trazem a comunicagédo de
alguma coisa que nos toca porque obedece a alguma ordem. O impacto causado
pela producéo literaria, seja ela oral ou escrita, se deve a fusdo inextricavel da
mensagem com sua organizacdo, segundo Candido (1995), se um texto

impressiona, essa impressao ocorre por conta da possibilidade de articulagéao textual



52

realizada por quem o produziu. Em outras palavras, a atuagdo do contetdo ocorre
por conta da forma que, por sua vez, apresenta, “virtualmente, uma capacidade de
humanizar devido a coeréncia mental que pressupde e que sugere” (CANDIDO,
1995, p. 180). Ainda para Candido (1995), € através da forma escolhida pelo
produtor que se estabelece a ordem no caos originario, isto €, no material bruto que,
uma vez ordenado, termina por ordenar o caos interior de todos nés, possibilitando a
atuacdo da mensagem. Assim sendo, “toda obra literaria pressupde esta superagao
do caos, determinada por um arranjo especial das palavras e fazendo uma proposta
de sentido” (CANDIDO, 1995, p. 180).

Forma e conteudo constituem-se, entdo, num “par indissociavel” e, € nessa
perspectiva que a literatura pode redundar em certa “modalidade de conhecimento”.
Assim, a aquisicdo, a principio consciente, “de nog¢des, emocdes, sugestdes,
inculcamentos” termina por se processar nas camadas do subconsciente e
inconsciente, “incorporando-se em profundidade como enriquecimento dificil de
avaliar’. Dessa maneira, “as producoes literarias, de todos os tipos e todos os niveis,
satisfazem necessidades béasicas do ser humano, sobretudo através dessa
incorporacdo, que enriquece a nossa percepcdo e a nossa visdo de mundo”
(CANDIDO, 1995, p. 181-182).

As consideracdes, levantadas por Candido (1995), ilustram o que ocorre em
todo o campo da literatura. Segundo ele, esta € a explicacdo por que a literatura é
uma necessidade universal e imperiosa, e advoga a proposicao de que frui-la € um
direito das pessoas de qualquer sociedade. Um indio ao cantar suas facanhas de
caca e pesca, ou ainda o erudito que, com requinte, “procura compreender 0s
sentidos flutuantes de um poema hermético” por meio da intertextualidade sao
exemplos de como ocorre a “humanizagao e o enriquecimento, da personalidade e
do grupo, por meio de conhecimento oriundo da expressdo submetida a uma ordem
redentora da confusdo” (CANDIDO, 1995, p. 182).

Portanto, entende-se por humanizagédo o processo que reafirma no homem
aguelas caracteristicas que consideramos essenciais e exclusivas a alma humana

como:

[...] o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa disposicao
para com 0 proximo, o afinamento das emocdes, a capacidade de
penetrar nos problemas da vida, senso da beleza, a percepcédo da
complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura
desenvolve em noés a cota de humanidade na medida em que nos
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torna mais compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o
semelhante. (CANDIDO, 1995, p. 182).

Posto dessa forma, cumpre-se ressaltar que ndo é apenas o conhecimento
latente oriundo da organizagdo das emocoes e da visao de mundo que a literatura
pode veicular. Ha ainda, os niveis de conhecimento intencional, escolhido pelo autor
e prontamente percebido pelo leitor. Por atrair, imediatamente, a atencdo do
receptor, esses niveis possibilitam a insercdo das intences do autor, tais como: a
propaganda, a ideologia, a crenca, a revolta, a ilusdo, etc. Antonio Candido
exemplifica essa premissa, fazendo referéncia a obra do poeta Castro Alves, quando
propde que num poema abolicionista, a atuacdo eficiente ocorre pela organizacao
formal, pela qualidade do sentimento que exprime e principalmente pela natureza da
posicao politica e humanitaria do poeta.

E em cenarios como este que a literatura satisfaz, de alguma forma, a
necessidade de conhecer os sentimentos e a sociedade, ajudando na tomada de
posicdo. Para o autor, esta € uma das maneiras de a literatura social mostrar uma
realidade tao politica e humanitaria quanto a dos direitos humanos, partindo sempre
da analise do universo social ao procurar corrigir as suas iniquidades.

Ligada a esta discussédo, estdo as producdes literarias, nas quais o autor,
diante dos problemas, decide assumir, claramente, uma posi¢ao. O resultado de tal
posicionamento € a literatura empenhada, que aborda em seu conteddo, as
guestBes éticas, politicas, religiosas ou simplesmente humanisticas. Para Candido
(1995), sdo nestes casos, em que o autor, possuido de conviccbes e desejando
exprimi-las, parte de certa visdo da realidade, manifestando esta realidade com
tonalidade critica.

O autor considera que reside nestes casos o perigo de afirmar que a literatura
s6 alcanca a verdadeira funcdo quando é deste tipo e corrobora esta tese
mencionando que, durante muito tempo, para a Igreja Catdlica, a boa literatura era
aguela que confirmava a verdade dos seus ensinamentos, enaltecendo as virtudes e
castigando o pecado. Neste mesmo raciocinio, o regime soviético considerava como
auténtica apenas a literatura que se prestava a descrever as “lutas do povo, a
construcdo do socialismo, bem como a celebragdo da classe operaria”. Para
Candido (1995), posicoes como estas sao “falhas e prejudiciais a verdadeira
producdo literaria, porque tem como pressuposto que ela se justifica por meio de

finalidades alheias ao plano estético, que é o decisivo” (CANDIDO, 1995, p. 183).
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As mensagens de conotacgdes éticas, politicas, religiosas ou mais geralmente
social s6 poderéo ter eficiéncia quando validas, como todas as demais, e ndo podem
ser proscritas, no entanto, esta validade vai depender da forma que lhe da existéncia
como certo tipo de objeto.

Ainda a respeito do poder de humanizagéo da literatura, convém salientar que
o talento do autor e a autenticidade da obra, elaborada em termos esteticamente
validos, podem assumir posicdo de luta e contribuir para a causa a que procura
servir. No entanto, € preciso criar uma organizacao literaria adequada, considerando
que a eficacia humana é funcdo da eficacia estética, concluindo que a forga
humanizadora da literatura é a prépria literatura, isto é, a capacidade de criar formas
pertinentes.

Outro aspecto relevante, de acordo com Candido (1995), é a possibilidade de
contribuicdo da obra de menor valor. Segundo ele, ndo é apenas a obra perfeita que
serve porgue, em geral, um movimento literario é constituido por textos de qualidade
alta e textos de qualidade modesta. Ambos formam “no conjunto uma massa de
significados que influi em nosso conhecimento e em nossos sentimentos”
(CANDIDO, 1995, p. 184).

Tomando como exemplo para esta afirmagdo, o autor retoma o caso do
romance humanitario e social do inicio do século XIX, sob varios aspectos, esses
romances soaram como uma resposta da literatura ao descalabro da industrializacéo
ao promover a concentracao urbana em escala alarmante, fazendo surgir novas e
terriveis formas de miséria. Foi assim que, pela primeira vez, a miséria tornou-se um
espetaculo inevitavel, de forma que todos tiveram que presenciar sua terrivel
realidade. Logo, as consciéncias mais sensiveis e 0s observadores lucidos ficaram
alarmados, fazendo surgir obras, ndo apenas como a de Engels, “mas uma série de
romances que descrevem a nova situagao do pobre” (CANDIDO, 1995, p. 185).

Foi dessa forma que, de fato, o pobre entrou “de vez na literatura como tema
importante”. Isto quer dizer que passou a ser tratado com a devida dignidade,
desaparecendo a menc¢ao do delinquente, do personagem comico ou pitoresco. Se
por um lado o operario comecava a se organizar para a grande luta secular na
defesa de seus direitos minimamente necessarios, “de outro lado os escritores
comecavam a perceber a realidade desses direitos, iniciando pela narrativa da sua
vida, suas quedas, seus triunfos, sua realidade desconhecida pelas classes bem
aquinhoadas” (CANDIDO, 1995, p. 185).
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Em meio a esse panorama, ali pelos anos de 1820-1830, segundo o autor,
observa-se o surgimento “de um romance social, por vezes de corte humanitario e
mesmo certos toques messianicos, focalizando o pobre como tema literario
importante”. Esses romances pretenderam adentrar “no universo da miséria”,
mostrar “a conveniéncia do crime e da virtude, misturando os delinquentes e os
trabalhadores honestos”, também descreviam “a persisténcia da pureza no meio do
vicio, numa visdo complexa e mesmo convulsa da sociedade industrial no seu inicio”
(CANDIDO, 1995, p. 185).

Por mais que a literatura humanitaria e messianica daquele tempo nos pareca
hoje declamatéria e cbmica, ela mostra que a preocupacdo com o0 que hoje
chamamos direitos humanos pode dar a literatura uma forca insuspeitada, pois € a
literatura que pode incutir em cada um de noés o sentimento de urgéncia de tais
problemas. Para Candido (1995), o momento relevante no capitulo dos direitos
humanos na literatura se deu quando, no tempo do Romantismo, aconteceu a
entrada do pobre no temario do romance, sendo por ele tratado com a devida
dignidade.

Encontrado eco com o que ocorria na Europa, no Brasil, essa questao foi
claramente mostrada em alguns momentos do Naturalismo. O romance assumindo 0
cunho de verdadeira investigacao orientada da sociedade, no que diz respeito a uma
literatura empenhada numa tarefa ligada aos direitos humanos, ficou evidente,
sobretudo, no decénio de 1930. Foi a partir de entdo que “0 homem do povo com
todos os seus problemas passou a primeiro plano e os escritores deram grande
intensidade ao tratamento literario do pobre” (CANDIDO, 1995, p. 187).

O tratamento literario do pobre e o romance de tonalidade social passaram
entdo da denuncia retérica e da mera descricdo para uma espécie de critica
corrosiva que, por vezes explicita, foi bastante eficiente naquele periodo,
contribuindo para incentivar os sentimentos radicais que se generalizaram pelo pais.
De acordo com Candido (1995), foi dessa época o surgimento de uma verdadeira
onda de desmascaramento social que aparece nao apenas nos autores citados que

hoje ainda lemos, mas também em autores menos lembrados,

[...] para n&o falar de tantos outros praticamente esquecidos, mas
gue contribuiram para formar o batalhdo de escritores empenhados
em expor e denunciar a miséria, a exploracdo econdmica, a
marginalizagdo, que os torna como 0s outros, figurantes de uma luta
virtual pelos direitos humanos. (CANDIDO, 1995, p. 188).
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Nessa perspectiva, pode-se concluir que € estreita a relacdo entre a literatura
e os direitos humanos. Reafirmando os principios ja apresentados, ressalta-se que a
literatura corresponde a uma necessidade universal e que, portanto, deve ser
satisfeita sob pena de mutilar a personalidade. A literatura € humanizadora porque
da forma aos sentimentos e a visdo de mundo, nos organiza e nos liberta do caos,
portanto, negar sua fruicdo é mutilar parte da nossa humanidade.

A problematica da restricdo ou ampliacao da fruicdo deste bem humanizador
vai depender da forma como a sociedade esta organizada. No caso da sociedade
brasileira, segundo Antonio Candido (1995), a rigidez da estratificagdo das
possibilidades classifica como dispensaveis muitos bens materiais e espirituais da
maior relevancia para a fruicdo do espirito humano. O autor exemplifica que, numa
sociedade como a nossa, 0 homem do povo esta praticamente privado de conhecer
e aproveitar a leitura de autores consagrados da literatura alta, restando para ele a
literatura de massa, a sabedoria espontanea, a cancdo popular, o provérbio. Nao
gue essas modalidades sejam menos importantes ou nobres, mas elas ndo podem
ser consideradas “suficientes para a grande maioria que, devido a pobreza e a
ignorancia, € impedida de chegar as obras eruditas” (CANDIDO, 1995, p. 189).

Segundo Candido (1995), foram empreendidos esfor¢os para que, na medida
do possivel, fosse remediada a falta de oportunidade de acesso aos bens culturais.
Diante, portanto, de tal desafio, de acordo com o autor, “[...] Mario de Andrade
incrementou a pesquisa folclorica e etnogréfica, valorizando as culturas populares,
no pressuposto de que todos os niveis sdo dignos e que a ocorréncia deles é funcéo
da dindmica das sociedades” (CANDIDO, 1995, p. 190). Esse entendimento
propunha, “a principio, que as criagoes populares eram fontes das eruditas, e que de
modo geral, a arte vinha do povo”, tendo em vista que “a esfera erudita e a popular
trocam influéncias de maneira incessante, fazendo da criacao literaria e artistica um
fendmeno de vasta intercomunicagdo” (CANDIDO, 1995, p. 190).

O problema da intercomunicacdo dos niveis culturais estad na questdo da
desigualdade social e econémica. Nas sociedades onde prevalece o regime
igualitario, passar dos niveis populares para os niveis eruditos, segundo Candido, é
consequéncia normal da transformacao de estrutura, com a elevacao sensivel da
capacidade de cada um em face da aquisicdo cada vez maior de conhecimentos e

experiéncias.
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De igual maneira, nas sociedades em que reina a desigualdade, podem surgir
movimentos visando diminuir as diferencas entre os niveis para que o povo tenha
acesso aos produtos eruditos. Mas, 0 sucesso ou nao de tais acdes reside na
guestao da falta de oportunidade e ndo na falta de capacidade.

Candido (1995, p. 192) destaca ainda que:

[...] € o poder universal dos grandes classicos que ultrapassam a
barreira da estratificacdo social e de certo modo podem redimir as
distancias impostas pela desigualdade econdmica, pois tém a
capacidade de interessar a todos e, portanto, devem ser levados ao
maior numero.

Assim, segundo o autor, é pelo contato com a boa literatura que a fruicao
pode ocorrer em todos os niveis e seriam fatores inestimaveis de afinamento
pessoal. Entretanto, a segregacéo da sociedade em camadas e a maneira injusta da
difusdo dos produtos culturais eruditos confinam o povo a apenas uma parte da
cultura, a chamada popular. Cumpre ressaltar ainda que, para o autor, mesmo “as
classes dominantes séo, frequentemente, desprovidas de percepcao e interesse real
pela arte e a literatura ao seu dispor” e, quando as fruem, o fazem “porque este ou
aguele autor estd na moda, ou porque da prestigio gostar desse ou daquele pintor”
(CANDIDO, 1995, p. 193); entdo, seria preconceituosa afirmacdo de que apenas as
minorias estariam aptas a participar das formas requintadas de cultura. Os estudos
de Candido comprovam “que os pobres e mesmo analfabetos”, quando lhes é
permitido, recebem com sofreguiddao comovente “os bens culturais mais altos”,
mostrando que o0 que existe mesmo € “espoliagdo”, ou seja, “privagao de bens
espirituais que fazem falta e deveriam estar ao alcance de todos como um direito”
(CANDIDO, 1995, p. 193).

Portanto, o acesso de todos aos mais diferentes niveis de cultura deve ser um
dos pontos mais abrangentes na luta pelos direitos humanos, revendo a distingao
entre cultura popular e cultura erudita para que ndo mais se justifique a separacéo
injusta, do ponto de vista cultural, como se a sociedade fosse dividida em esferas
incomunicaveis que da lugar a dois tipos de fruidores. Justica social pressupde o
respeito dos direitos humanos, que possibilite entre tantos outros direitos, a fruigcao

da arte e da literatura em todas as modalidades e em todos 0s niveis sociais.
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1.3 A Formacéo do leitor literéario

A leitura é um processo de interag&o entre o leitor e o texto (SOLE, 1998), e é
nesta perspectiva interativa que sao reveladas as consequéncias envolvidas no ato
de ler. Primeiramente, exige-se a presenca de um leitor ativo com suas capacidades
de processar e examinar o texto. Também requer que deva existir um objetivo para
guiar a leitura, ou seja, sempre que se |é algo, quem assim o faz, tem em mente
alguma finalidade.

Segundo Isabel Solé (1998), hA um amplo leque de objetivos e finalidades
qgue faz com que o leitor se posicione diante de um texto. De acordo com a autora,
dentre os variados objetivos, o leitor pode buscar na leitura uma forma de devanear,
preencher um momento de lazer e desfrutar; procurar uma informacédo concreta,
seguir uma pauta ou instrucdes para realizar uma determinada atividade, informar-se
sobre um determinado fato, confirmar ou refutar um conhecimento prévio, aplicar a
informacé&o obtida com a leitura de um texto na realizacéo de um trabalho, etc.

Nesse sentido, ganha importancia uma nova implicacdo: que a interpretacéo
gue os leitores realizam dos textos que leem depende, em grande parte, do objetivo
dessa leitura, ou seja, mesmo ndo havendo variagdo no conteudo de um texto, “é
possivel que dois leitores, com finalidades diferentes, extraiam informacédo distinta
do mesmo” (SOLE, 1998, p. 22). Assim, quando se trata de desenvolver nas
criancas as competéncias leitoras, o principal a fazer € levar em conta os objetivos
da leitura.

Portanto, nesta perspectiva, a leitura é o processo mediante o qual se
compreende a linguagem escrita, ressaltando que, nesta compreenséao, intervém
tanto o texto, sua forma e conteddo, como o leitor, suas expectativas e
conhecimentos prévios. A leitura exige, simultaneamente, “manejar com destreza as
habilidades de decodificacdo e aportar ao texto nossos objetivos, ideias e
experiéncias prévias” (SOLE, 1998, p. 23). O ato de ler implica o envolvimento num
“processo de previsdo e inferéncia continua, que se apoia na informagao
proporcionada pelo texto e na propria bagagem, em um processo que permita
encontrar evidéncia ou rejeitar as previsdes e inferéncias antes mencionadas”
(SOLE, 1998, p.23).

De igual forma, Bamberger (1991), assegura que o ato de ler, em si mesmo, é

um processo mental de varios niveis, isto €, um processo que exige grande atividade
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do cérebro para transformar simbolos graficos em conceitos intelectuais. Para este
autor, a combinacéo de unidades de pensamento em sentencgas e estruturas mais
amplas de linguagem constitui, a0 mesmo tempo, um processo cognitivo e um
processo de linguagem que, repetido continuamente, resulta num estado cognitivo
de qualidade especial. Essas atividades cognitivas possibilitam a mente trazer de
volta alguma coisa anteriormente percebida, e em antecipar a leitura, tendo por base
a compreensao do texto precedente; num jogo que assegura e aumenta o esforgo
intelectual.

A capacidade de ler resulta na capacidade de aprender como um todo,
direcionando esse processo para além da mera recep¢do. A boa leitura é, neste
caso, uma confrontacdo critica com o texto e as ideias do autor. De acordo com
Richard Bamberger (1991), essa recepcao, realizada num nivel mais elevado e com
textos mais longos torna mais significativas a compreensdo das relacdes, “da
construcédo ou da estrutura e a interpretacédo do contexto” (BAMBERGER, 1991, p.
10). E assim que, uma vez estabelecida a relacio entre o novo texto e as
concepcOes ja existentes, a leitura critica tende a evoluir para a leitura criativa, cuja
sintese pode conduzir a resultados completamente novos.

E, nesse sentido, no terreno da formacao literaria, 0 que interessa € a visdo
dos leitores como pessoas que desenvolvem suas capacidades e competéncias
literarias conduzidas pelo itinerario formativo que se oferece através da leitura
(COLOMER, 2007). Tomando por base esse pressuposto, a presente pesquisa
busca mostrar como a recep¢do do insolito no conto popular pode contribuir na
construcdo do seu leitor, se situando a altura desse publico, levando-o a atuar como
leitores literarios, apresentando-lhes possibilidades de leituras mais amplas.

Neste processo, a reflexdo sobre o que é literatura e o que significa saber
literatura mudou a concepc¢ao sobre 0 que sdo os processos de ensinar e aprender
e, como consequéncia, segundo Colomer (2007), “transformou-se tanto a visdo do
gue a escola se propunha a ensinar como a visdo sobre a qual era a melhor forma
de fazé-lo” (COLOMER, 2007, p. 24).

A partir disso, questionou-se a ideia de que saber literatura seria saber
historia literaria e reivindicou-se a substituicdo do conhecimento enciclopédico pelo
desenvolvimento da competéncia literaria dos alunos através da leitura e da
formacao de instrumentos interpretativos, baseados nos elementos que configuram
as obras. (COLOMER, 2007, p. 25).
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Tais questionamentos fizeram com que a atencdo da teoria literaria se
deslocasse do autor para o texto como objeto de estudo, ampliando ainda mais esse
interesse em duas diregbes: i) “para fora”, em direcdo aos fatores externos do
funcionamento social do fendbmeno literario; ii) “para dentro”, em dire¢cao aos fatores
internos da construcdo do significado por parte do leitor, tal como analisaram as
teorias da recepcdo. O leitor que se encontra na sala de aula pertence a um tipo
especifico, isto €, alguém que esta na situacao de aprender, campo que foi renovado
pelas novas teorias da aprendizagem e a psicolinguistica.

Ainda de acordo com Colomer (2007), as teorias literarias que focalizaram a
visdo da literatura “para fora”, pretendiam o seu uso como especifico da
comunicacdo social, produzindo assim, novas formulagcdes do fenémeno literario.
Enquanto algumas dessas teorias associaram 0 gue costumamos chamar de
literatura a critérios externos as obras, agrupando corpus de textos sob essa
denominacéo, sujeitos as mudancas sofridas pelas avaliagdes socioculturais através
das épocas. Outras buscaram nova férmula para o literario, levando em conta “a
analise dos elementos paratextuais, ao circuito de producédo-recepcao do livro e as
praticas sociais de leitura” (COLOMER, 2007, p. 26).

Este debate permitiu, entdo, ressaltar a importancia da escola como
instituicdo social que contribui para definir e estabilizar o que é literatura dentro da
dindmica do campo literario, conforme a conceituacdo proposta por Pierre Bourdieu.

De fato, dentre as instancias que mais longamente Bourdieu (2009) se detém
€ em relacdo ao sistema de ensino — instituicdo de conservagdo e de reproducao
cultural. Para ele, a escola tem a tarefa de inculcar uma cultura consagrada como
digna de ser conservada (BOURDIEU, 2009, p. 118).

Segundo Bourdieu, os sistemas de ensino, como instancia de conservacao e
consagracéao cultural assumem fungao de “instancia de legitimagao por exceléncia”
(BOURDIEU, 2009, p. 120). Isto porque cumpre a eles a funcéo de legitimar uma
cultura, para que possa ser entendido como legitima, pelo fato de os estudos
literarios, cada vez mais, se preocuparem com o0s problemas ligados ao acesso a
VOz € a representacdo de todos 0s grupos sociais.

No que se refere ao movimento “para dentro”, avancgos tedricos passaram a
analisar a literatura a luz dos critérios internos, buscando entender os efeitos da
leitura. Nesse bojo, as teorias da recepc¢éo jogaram foco sobre o leitor como objeto

de estudo, analisando o papel cooperativo que lhe da o texto, fazendo surgir novos



61

conceitos. Estes conceitos trouxeram grandes contribuicbes para que se
reformulassem o0s objetivos educativos, ja que esta € uma perspectiva
especialmente interessante nas questdes de formacao do leitor literario.

Para tanto, a escola necessita de novas formulacdes sobre o sentido da
leitura literaria para tornar atraente o texto literario, percebendo nele um discurso
capaz de transformar as realizagBes linguisticas habituais no mundo comum em
outras formas proprias da comunicacdo literaria. E assim que as formas de
representacdo da realidade que achamos na literatura — em todas as variedades que
a constituem (representacfes miméticas, parodicas, miticas, etc.) — projetam uma
luz sobre o mundo conhecido, que reinterpreta para o leitor a forma habitual de
entendé-lo.

Assim, o texto literario com sua capacidade de reconfigurar a atividade
humana pode oferecer instrumentos para compreendé-la, uma vez que, ao
verbaliza-la, cria um espaco Unico de construcdo e fruicdo dos valores do sistema
estético de uma cultura (CANDIDO, 1995), contribuindo para a nova argumentacao
sobre a importancia da literatura no processo educativo (COLOMER, 2007).

Convém mencionar, de outra perspectiva, a atencao crescente que literatura
ganhou por parte dos estudos da psicolinguistica, ao analisar a linguagem e o seu
desenvolvimento. Ao centrar os estudos na evolucdo linguistica nos primeiros anos
de vida, passou-se em seguida, para 0 estudo dos processos psicologicos de
aprendizagem e, e especial, ao desenvolvimento, no aluno, da nocdo de narracao.
Aspectos importantes e relacionados a estas questdes lancaram luz sobre a maneira
como se estabelece nos meninos e meninas 0 esquema narrativo e como percebem
a relacdo entre realidade e fantasia, identificando as conotac¢des culturais dos
personagens dos contos.

Sob o viés cognitivista, desenvolveram-se também pesquisas sobre a leitura
€ Seus mecanismos e processos através dos quais o leitor constréi o significado do
texto escrito (COLOMER, 2007). Estas pesquisas orientaram 0 ensino escolar
quanto as novas praticas de aquisicdo das estratégias e habilidades de leitura. O
foco que, até entdo, estava na compreensao dos textos informativos passou a lancar
luz sobre a possibilidade do acesso a literatura, feito em grande medida, em nossa
sociedade, por meio da leitura do escrito. Estas investigagdes puderam estabelecer

uma relacao entre a reflexao literaria, o papel do leitor e o ensino da leitura literaria.



62

Tendo as teorias literarias indicado que o interesse da obra em si ja ndo era
mais suficiente, ampliou este interesse para o circuito da comunicacdo, do mesmo
modo que as teorias psicolinguisticas potencializaram uma perspectiva construtivista
da aprendizagem cultural, levando a consolidacao do conceito de leitura em direcéao
a seus aspectos sociocognitivos. A partir desta ideia, de acordo com Colomer
(2007), ficou assinalado que a linguagem colabora de forma fundamental com os
designios humanos para transcender o aqui e o agora na construcdo de modelos
simbdlicos que permitam compreender a realidade.

A partir de tais reflexdes, a literatura ganhou uma importancia crescente, pois
passou a ser vista como um “andaime” privilegiado para a experiéncia do leitor e sua
construcdo cultural. Assim, a formacao literaria na escola, segundo Colomer (2007),
deve servir para que seja permitido as geracdes uma incursdo no campo do debate
permanente sobre a cultura, permitindo a confrontacéo de como foram construidas e
interpretadas as ideias e os valores que as configuram.

Dessa forma, para Teresa Colomer, a formacéo do leitor literario consiste num
dos principais objetivos da escola: fazer dos cidaddos pessoas letradas na cultura
escrita. Dentro desse propésito, e com foco na formacao do leitor competente, surge
o debate sobre o ensino da literatura que deve superpor-se ao ensino da leitura,
uma vez que, mais importante que ensinar literatura € ensinar a ler literatura.
Partindo desse pressuposto, surge um guestionamento: o que significa ser um leitor
literario competente? Em outras palavras, deveria significar alguém que, mesmo
havendo se formado, ap6s o término do periodo escolar e, instrumentalizado com a
capacidade de realizar uma analise textual préxima de um leitor profissional, saiba
se posicionar diante da obra lida, tendo desenvolvido uma competéncia especifica e
possuir alguns conhecimentos determinados que tornem possivel a interpretacao
dessa obra no seio de uma cultura.

Entdo, o leitor literario seria aquele que, em primeiro lugar, recebeu uma
formacao indissoluvelmente ligada a “construcao da sociabilidade realizada por meio
da confrontacdo de textos que explicitam a forma como geragdes anteriores e as
contemporaneas abordaram a avaliacdo da atividade humana por meio da
linguagem” (COLOMER, 2007, p. 31).

As discussdes sobre a formacdo do leitor literario € algo razoavelmente

recente e a exigéncia para sua inclusdo nos curriculos se deve a mudanca de 6tica
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que visualizou a substituicdo da “forma habitual do ensino de literatura por uma nova
denominagéao de educacao literaria” (COLOMER, 2007, p. 32).

Cabendo, entdo, a escola a incumbéncia de desenvolver praticas coerentes e
inovadoras a respeito deste assunto, viu-se também o surgimento de algumas
confusdes e problemas. Dentre eles a reducao a uma simples mudanca de nome ou
mesmo a sobreposicdo de objetivos e praticas proprios de modelos educativos que
nem sempre resultam compativeis. Um classico exemplo seria a forma como a
literatura € tratada em documentos oficiais, quando normativas curriculares reservam
a ela a importancia de um apéndice da lingua portuguesa, entretanto, parece
evidente que a leitura literaria, acessivel aos alunos, busca ganhar espaco nas
aulas, sobretudo com a publicacdo de estudos sobre a possibilidade de construgéo
de itinerarios crescentes de aprendizagens e “estratégias para o ensino da literatura
com uma sistematizagao necessaria” (COSSON, 2014, p. 45).

Com a escolarizagdo sendo estendida a toda a populacdo surgiu, por iSso
mesmo, em paralelo, o desejo de disponibilizar para todas as classes sociais 0s
classicos literarios. Entretanto, estas duas proposicoes pareceram nao se encaixar
muito bem. Apesar de as antologias de grandes autores serem usadas na escola,
serviam apenas para serem lidas em voz alta para que esses textos chegassem a
todos os alunos, levando em consideracdo que o objetivo maior da escola, neste
momento, foi simplesmente a preocupacdo de ensinar a ler. Além disso, o estudo
sobre historia educativa demonstra o pendor dos professores para 0s textos
informativos por considera-los mais faceis de entender e de controlar se comparado
com as sutilezas do texto literario.

Os novos enfoques, mais ativos e linguisticos, reafirmaram a ideia de que “a
literatura nos prepara para ler melhor todos os discursos sociais” (COLOMER, 2007,
p. 36). Esta ideia confirma, de acordo com Colomer (2007), que a leitura literaria
pode funcionar como um bom andaime educativo, ndo apenas para ler e escrever
literatura, mas também para aprender os mecanismos do funcionamento linguistico
em geral. Desta forma, parece que, na atualidade, a maior necessidade deveria ser
a busca de novas formas de estabelecer a funcdo de aprendizagem que a literatura
seria capaz de desenvolver na escola.

Se partissemos do pressuposto de que a literatura ja possui um lugar de
destaque nas aulas, sendo reconhecida e de presenca estavel, possivelmente essas

perguntas seriam inevitaveis: o que fazer com ela? O que € mais importante? Ler ou
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saber literatura? Colomer (2007) traz a reflexdo de que a ideia de “saber” literatura
poderia ser um tanto controversa. Segundo ela, a literatura, para a maior parte das
pessoas, ndo ha de ser um objeto de conhecimento concreto, mas um meio de
acesso a cultura e uma fonte de prazer, servindo para o aperfeicoamento intelectual.

No entanto, ainda segundo a autora, a maior urgéncia do momento é:

[..] chegar a algum acordo sobre o mapa — épocas, autores,
géneros, hierarquia do sistema, etc. — que resulta conveniente
possuir para que qualquer leitor possa colocar e relacionar cada nova
obra em sua “biblioteca mental”, sobre a metalinguagem que deve
possuir para poder refletir e falar sobre as obras e sobre a medida
em que é benéfico que aceite as interpretacdes da critica, para
confrontar sua leitura com uma comunidade interpretativa mais
ampla do que aquela da classe. (COLOMER, 2007, p. 41).

Nesse contexto, € premente que no processo de formacéao do leitor literario a
escola ensine o que fazer para entender um corpus de obras cada vez mais amplo e
complexo. Essa deve ser a percepcado que os alunos devem ter sobre como ler
literatura e sobre o que saber para que a leitura seja realizada por gosto, com
prazer, escolhida com liberdade, interpretada e recebida na sua intimidade. E, sendo
assim, que nada disso possa ser, efetivamente, obrigatorio.

Em meio a essa problematica, retoma-se a discussdo sobre o que significa,
de fato, o exercicio da leitura. Ler significa mais do que codificacdo e decodificacdo
mecanica e, mais do que a repeticdo através de interpretacdo textual, da redacao e
da memorizacdo. Esse tipo de metodologia levou a uma constatacdo: a escola até
consegue ensinar 0 povo a ler, mas ndo obtém éxito na formacéo do leitor literério.

Considerando o0 exposto, é importante ponderar sobre uma questdo surgida
na segunda metade da década de 1980. Ocasido em que foram publicados alguns
estudos de autores brasileiros a respeito do termo letramento, voltado para a

tematica da alfabetizacdo. Traduzido da palavra inglesa literacy, letramento significa:

[...] o estado ou condicdo que assume aquele que aprende a ler e
escrever. Implicita nesse conceito esta a ideia de que a escrita traz
consequéncias sociais, culturais politicas, econémicas, cognitivas,
linguisticas, quer para o grupo social em que seja introduzida, quer
para o individuo que aprenda a uséa-la. (SOARES, 2003, p. 17).

Ainda, “conjunto de praticas discursivas, formas de usar a linguagem e
fazer/retirar sentido pela fala e pela escrita, que se relacionam a visdo de mundo das

comunidades, suas crencas e seus valores particulares” (MATENCIO, 1994, p. 20).
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Soares (2003) observa, entdo, que letramento e alfabetizagdo assumem
significados diferentes. Enquanto alfabetizacdo designa apenas o ato de ensinar a
ler e escrever, que se mostrou, portanto, limitado, pois, dominar mecanismos de
alfabetizacdo néo significa fazer usos da leitura e escrita de forma proficua.

Se por um lado, o termo alfabetizagcdo parece deixar lacunas quanto a
plenitude do ato de ler, o conceito de letramento atende de forma mais ampla as
exigéncias da sociedade quanto ao que o aluno, ao final de sua escolaridade, deve
corresponder a apropriacdo e ao desenvolvimento de praticas sociais de leitura e da
escrita. Importante ressaltar que, nesta pesquisa, o uso do termo “leitor’ esta de
acordo com a concepgao de “letramento”, da forma como aqui se registra.

Convém ressaltar que problematica similar ocorre em outros contextos, como
podemos constatar em Colomer (2007), que ao refletir sobre a formacéo do leitor
literario e ponderar sobre algumas confusfes a respeito da leitura literaria, aponta
equivocos no ensino da leitura no sistema educacional de seu pais (Espanha), pois,
segundo ela, mesmo na etapa secundaria, os docentes continuam a oferecer obras
de leitura juvenil, vista como uma continuacdo da leitura do primario, cuja
programacao pouco consistente, faz com que aumente a desorientacdo sobre a
funcdo das leituras. Ocorre ainda que a pouca prética leitora dos alunos corrobora a
leitura “em paralelo como algo totalmente desvinculado do programa literario
seguido nas aulas” (COLOMER, 2007, p. 33).

Ainda considerando as relagdes entre alfabetizacdo e letramento, cabe
ponderar que nem todo individuo alfabetizado torna-se leitor. Também, verifica-se
pela experiéncia em sala de aula, onde ocorrem as mais adversas condi¢des
enfrentadas pelo professor, que o tdo almejado desenvolvimento da leitura ndo se
realiza nos anos subsequentes da escolarizagao.

Estas condi¢des adversas se configuram numa realidade de ensino da lingua
materna que opta, ndo raras as vezes, por transmitir conteudos dispensaveis e omitir
outros de carater essencialmente significativo; estimular a oralidade, a leitura, a
escrita e a interpretacdo, na teoria, mas, na pratica, aceitar repeticbes de respostas
dadas pelo autor do livro; fazer apologia sobre leitura, sem convencer o aluno pelo
exemplo, além de a leitura na escola, ter que competir com o “barulho do mundo”
(GENS, 2008).

Neste contexto, € significativo refletir sobre as demandas que envolvem o

professor de literatura e seus problemas de formac&o. Abordando esta tematica de
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forma resumida, pretendemos n&o aprofundar essa questdo, porque foge aos
objetivos dessa pesquisa, vale mencionar a urgéncia que se impde a implementacao
eficaz de uma politica de formacdo de professores. Olhando para a orientacao
curricular que hoje prevalece nas Universidades (BERNARDES, 2010), observa-se
que os curriculos dos cursos de Letras levam a andlises superficiais das diferentes
abordagens sobre o ensino, deixando transparecer o duelo entre defensores de
abordagens mais tradicionais e de vertentes mais focadas em diretrizes mais

atualizadas. Seja como for, para Bernardes (2010, p. 57):

[...] a conscientizacdo de novas necessidades formativas requer a
adocao de um modelo tedrico plural, superando o modelo monolitico
que vem prevalecendo, mesmo admitindo que este se revele mais
confortavel para quem nele foi formado.

Dessa forma, a funcéo de formar leitores dentro da escola, esbarra, tantas
vezes, em muitos desafios. Entretanto, as discussfes dos aspectos ligados a leitura
literaria no contexto escolar tém disponibilizado pesquisas no campo da leitura e da
escrita que podem incorporar o conceito de letramento, também, “aplicado a
literatura, na conviccdo de que existe uma especificidade na leitura literaria — a
realizada ou a pretendida”. (PAIVA; RODRIGUES, 2009). Assim, ressalta-se a
importancia de discussdo desses desafios, no que concerne a possibilidade de
trabalhar a literatura em sala de aula no processo de letramento literario através da
escolarizagéo das criancgas.

Parte das reflexbes propostas nesta pesquisa decorre da experiéncia como
docente nos anos finais do Ensino Fundamental, sobretudo no sexto ano. Por meio
da analise do papel do professor, da organizacdo dos tempos escolares destinados
ao trabalho com a leitura literaria e das condi¢c6es de acesso a producao literaria na
escola, as possibilidades praticas de letramento literario serdo apresentadas.

Se ainda sdo muitos os desafios colocados por questdes que impedem as
possibilidades de trabalho com a literatura na escola, ainda assim, pode-se
considerar que as alternativas de leitura literaria na sala de aula, encontram-se, de
certa forma, ampliadas. As politicas publicas de aquisicdo de livros, desde que
amparadas em propostas adequadas de mediacéo, ndo dificilmente, podem tornar
efetivo o processo de letramento literario.

A complexidade inerente ao trabalho com literatura em sala de aula exige a
reflexdo sobre trés aspectos essenciais, pelo menos: i) a importancia do texto

literario, as formas e suportes em que a literatura circula em sala de aula; ii) a
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importancia do papel do professor nesse processo de mediacdo cultural e, iii) a
constituicdo do acervo e a escolha da obra trabalhada.

Esta dissertacdo se orienta pelos trés eixos que se encontram inter-
relacionados ao letramento literario em sala de aula:

a) o enfrentamento do desafio;
b) a sistematizac&o de possibilidades concretas de trabalho;
c) discussédo do acesso a literatura no contexto escolar.

Conhecer a histéria da literatura infanto-juvenil® é essencial para qualquer
projeto que se proponha a trabalhar a literatura em sala de aula e o consequente
letramento literario. Dessa forma, € importante destacar que a literatura infantil, em
sua origem, esteve associada aos intentos da educacdo. Zilberman (2003), ao
discorrer sobre a questdo, destaca que os fortes objetivos educativos e pedagodgicos
caracterizavam a producéo dos primeiros livros para as criangas. Esta constatagcao
exige, ao pretender levar a LIJ para a sala de aula, uma reflexdo sobre o seu
processo de producdo, o seu estatuto de arte literaria e principalmente a apropriacao
gue a escola faz desse género literario, bem como as implicacées do processo de
didatizacdo e escolarizacdo pelo qual passam as obras literArias ao serem
apresentadas na sala de aula.

A expanséo da LIJ ocorreu quando, no século XIX, houve a sua associa¢cao
ao novo modelo de escola que foi exigido, dada a ascensdo da burguesia, naquela
época (ZILBERMAN, 2003). Nesse longo caminho até os dias atuais, o desafio da
producdo literaria para este segmento seria abandonar o carater essencialmente
educativo, embora o espac¢o de maior importancia para formacgao de leitor ainda seja
a escola. Por este motivo cabe aqueles, que sdo comprometidos com o campo
educacional, a tarefa desafiadora de andlise dessa producdo e sua destinacéo
educativa, buscando discutir os obstaculos teoricos oriundos de ideias reducionistas
para dar a producédo destinada as criancas o merecido valor com o devido acesso ao
seu estatuto literario (PAIVA; RODRIGUES, 2009).

A anadlise dessa trajetOria permite observar que multiplos fatores contribuem
para que a LIJ se faca bem presente nas escolas nos dias atuais. Talvez isso se
deva, segundo Zilberman (2003, p. 205), a moldura de valorizagdo da infancia e
seus desdobramentos. Também, de acordo com Paiva e Rodrigues (2009), o

crescente desenvolvimento editorial da producéo voltada para esse segmento

*L1J, daqui por diante.
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associado a qualidade das obras produzidas por escritoras e escritores brasileiros
(com reconhecimento mundial), as politicas publicas preocupadas com a formacao
do leitor*, a divulgacdo de titulos e autores brasileiros por organismos publicos e
privados, além das recomendacfes expressas em documentos oficiais (PCN, dentre
outros) buscam desenvolver as praticas de leitura em todos os niveis de ensino.
Soma-se a isso 0 empenho das professoras e professores em levar, para a pratica
docente, a leitura literaria com a consciéncia de que a escola pode cumprir a tarefa
de democratizar o livro, “num pais de poucas bibliotecas e de praticamente
inexistente a compra de livros em livrarias por esse segmento da populagédo que
frequenta a escola publica” (PAIVA; RODRIGUES, 2009, p. 106).

No ensejo de buscarem formas significativas de dialogos com a literatura, ao
querer proporcionar o letramento literario em sala de aula, os professores tendem a
reduzir partes das leituras indicadas a funcdo de coadjuvante pedagdgico,
simplificando conflitos, reforcando expectativas e cddigos de valores prévios,
podendo, as vezes, reduzir ainda mais, tornando-as apenas uma oferta de diversao
ao leitor. Pode contribuir para isso a propria selecdo dessa producédo, por parte do
mercado editorial, ao ndo distinguir as obras paradidaticas das obras literarias
(PAIVA; RODRIGUES, 2009). Essa impericia pode resultar num trabalho que néo
favoreca a exploracdo das potencialidades artisticas que textos e imagens oferecem
aos leitores no processo de produc¢éo de sentidos.

Por outro lado, a consideragcdo mais importante, na proposicdo desta
pesquisa, reside no fato de a escola, muitas vezes, deixar de aproveitar a
experiéncia ficcional iniciada em casa, no contato com adultos e outras criangas, em
gue se contam histérias, recitam-se parlendas, brinca-se de trava linguas e a
maneira como se acessa 0 imaginario coletivo por meio das historias miticas e
lendarias da cultura local. Para Paiva e Rodrigues (2009), essas experiéncias,
qgquando bem aproveitadas, deveriam ter entrada na escola ao contribuir para
ampliagdo da visdo de mundo e produzir um refinamento na compreensédo de

vivéncias por parte dos alunos.

* Por uma Politica Publica de Formacao de Leitores — Documentos elaborados pelo Departamento de
Politicas de Educacao Infantil e Ensino Fundamental, da Secretaria de Educacédo Basica do MEC e
apresentados as Secretarias de Educacao dos estados, municipios, DF e as escolas dos sistemas
publicos de ensino com o objetivo de incentivar o debate acerca do papel da escola no
desenvolvimento da competéncia leitora dos alunos. Os documentos estdo assim organizados: vol. 1
- Por uma Politica de Formacao de Leitores, vol. 2 - Biblioteca na Escola e vol. 3 — Dicionarios em
Sala de Aula. (BRASIL. Por uma politica de formacédo de leitores. Brasilia: MEC/ Secretaria de
Educacao Basica, 2009).
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7

Outro aspecto relevante é o lugar ocupado pela literatura na escola
atualmente, tendo em vista que ha uma multiplicidade de textos, a presenca
marcante de imagens e uma variedade de produtos culturais. Inclui-se, aqui, a
preferéncia pelo trabalho com géneros textuais, organizados em tempos escolares e
presentes em materiais didaticos como os livros, por exemplo. A busca pelo
equilibrio necessario e a garantia do espaco para a formacgéo do leitor literario tem
sido um dos aspectos importantes debatidos sobre o ensino de literatura na escola.
Esse contexto de variada producdo exige a necessidade de escolhas que facam
sentido e sejam representativas do amplo universo de géneros e temas da literatura.
Dentro dessa variedade, a atencdo as escolhas por parte do professor é essencial
para que o texto literario seja trabalhado em sala de aula com a presenca de livros
de literatura que correspondam a objetivos de leitura que levem ao desenvolvimento
do processo de letramento literdrio, utilizando-se da diversidade de suporte que
veiculam géneros e tematicas na interacao ficcional e poética.

Por fim, convém lembrar a questdo que envolve a leitura dos textos literarios
em plena era da cultura digital cuja “[...] formacdo de leitores capazes de se
apropriarem das novas textualidades produzidas e disponibilizadas no universo
digital demanda um investimento em multiplos letramentos os quais deverao abarcar
variadas praticas e usos [...]". (KIRCHOF, 2016, p. 222). Outra questdo ndo menos
importante € a reflexdo sobre “a leitura na escola e o barulho do mundo” (GENS,
2008). Segundo o autor, € necessario que professoras e professores tomem
consciéncia da representacdo do mundo atual que submete adultos, jovens e
criancas a uma realidade “acUstico-visiva™, antes de elaborar qualquer projeto de

leitura. No tempo presente, segundo o autor:

A forca hegemonica da técnica afastou a todos do mundo. Vive-se
entre telefones fixos, telefones moveis, i-pods, i-phones, mp4, mp3,
videos, televisdo, PCs, e-books, babas-eletrbnicas, caixas
eletrdnicos, maquinas de débito, lojas virtuais. Diante de tal contexto,
a possibilidade de existir parece estar plugada a capacidade de
compra de aparelhos: incluséo digital. (GENS, 2008, p. 26).

Para ilustrar o uso de outros suportes e 0 acesso a eles, grande parte dos
alunos participantes desta pesquisa, informou que o primeiro contato com a versao

escrita dos contos populares de Paraty, se deu por via das midias digitais.

® Conceito, segundo o qual, cada vez mais, se torna dificil encontrar um lugar silencioso e nao
inundado por imagens que permita a alma humana um minimo de introversdo (GENS, 2008).
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Entendendo que o texto literario, para ser objeto de ensino e aprendizagem
na escola, deve estar adequado ao espaco escolar e a sua organizacdo (SOARES,
1999), deve-se garantir a possibilidade de leitura de literatura no suporte livro. A
interacdo com este tipo de suporte € fundamental ao letramento literario, porque
permite 0 conhecimento das caracteristicas materiais do objeto, tais como: o0s
aspectos paratextuais e a sua relagcdo com o autor e a editora, o projeto gréfico e o
didlogo entre as imagens e o texto verbal bem como todos os demais aspectos
passiveis de serem avaliados somente com a possibilidade do livro em maos.

Os mecanismos de leitura e interpretagcdo necessarios para que um leitor
acione os sentidos de um texto deve ser ensinado na escola, cujo papel principal, é
proporcionar o letramento que, segundo Soares (2003, p. 58), € “levar os individuos
— criancas e adultos — a fazer uso da leitura e da escrita”, envolvendo-os em préticas
sociais de leitura e de escrita. Se 0s exercicios objetivarem o desenvolvimento da
percepcao da literariedade do texto e dos recursos de expressao do uso estético da
linguagem, tem-se, entdo, uma escolarizacdo adequada da literatura (SOARES,
1999). Igualmente, Cosson (2014), ao discorrer sobre a leitura, a descreve como o
resultado de uma interagdo e como uma pratica social. Segundo o autor, sao trés os
modos de compreender a leitura e que devem ser aplicados durante o processo de
letramento literario. A primeira etapa € denominada antecipa¢do, que consiste no
levantamento de hipoteses levantadas pelo autor antes de se aprofundar no texto
propriamente dito. Esta etapa leva em consideracdo os objetivos da leitura (o leitor
assume posturas diferenciadas diante de textos diferentes) e os elementos que
compdem a materialidade do texto (capa, titulo, nimero de paginas, etc.). A
decifracdo, correspondente a segunda etapa, ocorre quando o leitor entra no texto
através da palavra. Quanto mais dominio e familiaridade o leitor possui com as
palavras e letras, mais facilmente ocorre a decifracdo, enquanto que o leitor na fase
alfabética necessita de um tempo maior para transpor esta etapa. Na terceira etapa,
denominada de interpretacéo, € quando ocorre o processamento do texto pelo leitor.
E por meio dela que se estabelece o sentido do texto pelo didlogo entre leitor, autor
e comunidade (COSSON, 2014, p. 40-41).

Para que o ato de ler aconteca de forma que o letramento literario ocorra, €
necessario que haja condicdes para isso. Para Soares (2003), o fato de os
professores terem despertado para o fenbmeno do letramento significa que ja se

compreendeu que o objetivo do ensino ndo se restringe mais a ler e escrever, mas é
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também, sobretudo, instrumentalizar os individuos a fazer usos da leitura e da
escrita, a fim de que se envolvam nessas praticas sociais (SOARES, 2003, p. 58).

Dada a relacdo fundamental entre o nivel de letramento dos grupos sociais
com as suas condicdes sociais, culturais e econémicas, é preciso que exista, entao,
condicdes para o letramento. A primeira condi¢do é que a populagéo tenha acesso a
uma escolarizacdo real e efetiva, pois a necessidade de letramento veio a lume em
decorréncia da ampliacdo do acesso a escolaridade. A segunda condicdo diz
respeito a disponibilidade de material de leitura. Soares (2003) afirma que em paises
com as caracteristicas socioeconémicas semelhantes as do Brasil, ap6s o processo
de alfabetizacdo de criancas e adultos, ndo séo oportunizadas condi¢cdes para ler e
escrever. Segundo ela, é importante que os alfabetizados passassem a ficar imersos
em um ambiente de letramento para que sua entrada no mundo letrado — um mundo
no qual as pessoas tém acesso a leitura e a escrita, aos livros, revistas e jornais,
acesso as livrarias e bibliotecas — venha cercada de condi¢cfes sociais, nas quais a
leitura e a escrita, além de uma necessidade, tornem-se uma forma de lazer.

Nesse sentido, as politicas publicas de constituicdo de acervos escolares de
LIJ tem se tornado uma acdo relevante no incentivo a leitura e a formacédo de
leitores, no entanto, para vislumbrar essas possibilidades, é preciso superar alguns
desafios.

O Programa Nacional de Biblioteca da Escola (PNBE)® cumpre a funcédo de
distribuicdo de livros para leitura literaria, no entanto, uma politica de formacéo de
leitores deve ser encaminhada para além de acdes de distribuicdo, incluindo o
entendimento das concepcbes sobre o que € leitura, a qualificacdo dos recursos
humanos que atuam no ambito da escola — locus privilegiado para politicas dessa
natureza e a oferta de possibilidade de penetracdo no mundo letrado.

Assim, quando se fala dos possiveis resultados obtidos pelo trabalho com a
LIJ em funcdo de seus usos escolares, especificamente no processo de letramento,
nao se deve pensar como um trabalho a ser realizado por meio de procedimentos

invariaveis e sele¢bes aleatérias como forma de implementar praticas de leitura

® Instituido em 1997, por meio da Portaria Ministerial n° 584, o Programa Nacional de Biblioteca da
Escola — PNBE substituiu programas anteriores de incentivo a leitura e de distribuicdo de acervos as
bibliotecas escolares implementados pelo MEC desde 1983. Os programas e projetos nessa area, de
1983 a 1999, atenderam as bibliotecas das escolas por faixa de matricula. A distribuicao de obras
voltadas para a formacédo do professor do 1° ao 5° ano foi a agéo desenvolvida no ano 2000. O novo
modelo de atendimento denominado Programa Nacional Biblioteca da Escola — Literatura em minha
casa e Palavra da Gente, definido no periodo de 2001 a 2003, focou na distribuigdo de colecdes de
literatura para uso pessoal dos alunos, cujo objetivo foi dar possibilidade de acesso ndo s6 aos
alunos como também aos seus familiares a obras de qualidade, representativas da literatura.
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literaria. Isto equivaleria a nada compreender do processo de letramento literério,
cuja caracteristica mais importante é a percepcao da multiplicidade de sentidos que
o texto literario pode gerar, garantindo a mobilidade de interpretacdo nas praticas de
leitura por meio dos mecanismos metacognitivos. De acordo com Maria Luiza Batista
Bretas (2012, p. 49-50), a pratica da leitura promove “a melhoria no desempenho
oral e escrito do aluno, enriquece seu vocabulario, eleva seu nivel de informacdes e
conhecimentos gerais, desenvolve seu senso critico, desperta sua curiosidade, sua
sensibilidade e seu raciocinio”.

Isto posto, as questdes relacionadas ao processo de leitura de um texto
literario devem estar associadas a procedimentos didaticos que garantam a
formacdo do leitor, ressaltando o importante papel desempenhado pelo professor no
processo de democratizacdo da leitura literaria ao garantir aos alunos o acesso ao

acervo disponibilizado nas bibliotecas escolares.

1.4 O Insdlito Literario: A delimitacdo de uma das modalidades do imaginario

A emoc¢do mais antiga e mais forte da humanidade é o medo (LOVECRAFT,
2007), sendo o medo do desconhecido o0 antigo e mais poderoso. Essa premissa
traz uma verdade que, embora contestada por poucos psicélogos, estabelece para
todos os tempos a materialidade da ficcdo fantastica reconhecida como digna e
auténtica.

Nesta acepcao, considerando o fator sobrenatural presente no cerne de
determinadas obras, a delimitagdo dessa modalidade literaria tomara por referéncia
0s aspectos e as implicagcbes postuladas por Tzvetan Todorov (2008), Remo
Ceserani (2006), H.P. Lovecraft (2007), David Roas (2011), Selma Calasans
Rodrigues (1988) e Ana Luiza Silva Camarani (2014).

Contra a ficcéo fantastica séo direcionadas objecdes materialistas sofisticadas
que se atém, de forma superdimensionada, aos acontecimentos externos e as
emocgoes corriqueiras. Para Lovecraft (2007), essa conduta busca desenvolver “uma
literatura didatica para ‘elevar’ o leitor a um nivel adequado de pretensioso otimismo”
(LOVECRAFT, 2007, p. 13). Ele afirma que a despeito de toda essa oposi¢cao, a
ficcdo fantastica resistiu, prosperou e chegou a niveis importantes de perfeicdo, pois

seu fundamento se baseia num principio profundo e elementar de que ha um apelo,
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nem sempre universal, mas necessariamente permanente, de satisfacdo dos
espiritos com a sensibilidade apropriada.

O apelo do insalito espectral, normalmente, exige do leitor uma certa carga de
imaginacdo e uma habilidade para se distanciar da vida cotidiana. Lovecraft (2007)
afirma que, se comparado a maioria, S8o poucos 0s que se afastam de maneira
suficiente da rotina diaria e seus feiticos para atender aos apelos de fora. De fato,
segundo o autor, as histérias sobre emocdes e acontecimentos ordinarios, bem
como as distorcbes sentimentais comuns e 0 gosto por elas, poderdo ocupar o
primeiro lugar na preferéncia da maioria. No entanto, a sensibilidade para a
recepgédo do insolito existird sempre. Para o autor,

[...] as vezes, um curioso rasgo de fantasia invade algum canto
obscuro da mais dura das cabegas, de tal modo que soma nenhuma
de racionalizacdo, reforma ou andlise freudiana pode anular por
inteiro o frémito do sussurro do canto da lareira ou do bosque
deserto. (LOVECRAFT, 2007, p. 14).

Isto é possivel pela presenca de um padréo ou tradi¢céo psicolégica muito real
e de raizes profundas quanto qualquer outro padrdo ou tradicdo da humanidade.
Essas emocdes proximas do sentimento religioso, e em exigua relacdo com ele em
muitos aspectos, é parte integrada da heranca bioldgica mais profunda, agindo de
forma contundente sobre a espécie humana.

As consideracfes de Lovecraft remetem ao contexto dos tempos primitivos,
guando o homem passou a perceber que os instintos e emocfes eram formas de
responder ao ambiente em que se encontrava. Assim, ele intuiu que suas sensacoes
baseadas no prazer e na dor estavam associadas aos fendmenos que eram
passiveis de compreensdo. Ja outros fenbmenos que o homem primitivo néo
compreendia muito bem — fendmenos estes que sacudiam o Universo nas eras
primitivas — foram elaborados como personificagdes, interpretacbes maravilhosas
para “explicar’ (purgar, extravasar) o medo e a sensagao de pavor “‘que poderiam
atingir uma raca com poucas e simples ideias, e limitada experiéncia” (LOVECRAFT,
2007, p. 14). Dessa forma, o desconhecido e o imprevisivel serviram para que a
ancestralidade justificasse a concessao de benesses ou calamidades a vida humana
e se originavam de razbes misteriosas e absolutamente extraterrestre, fazendo
alusao as esferas das quais nada se sabe e nas quais ndo se pode ter parte.

N&o menos relevante, é a ideia de que a constru¢cdo de um mundo irreal (ou

espiritual) se deu também pelo fendbmeno do sonho, que no contexto e nas



74

condicbes da vida primitiva selvagem arrastava ao sentimento do sobrenatural,
saturando a esséncia hereditaria do homem de religido e supersticdo. Se encarada a
luz do fato cientifico, essa condicdo virtualmente eterna diz respeito ao
subconsciente e aos instintos mais profundos. Conforme afirma Lovecraft, ainda que

a esfera do desconhecido venha se estreitando ao longo dos séculos, mesmo assim,

[...] um reservatorio infinito de mistério ainda engolfa a maior parte do
cosmos exterior, enquanto um vasto residuo de associacbes
poderosas herdadas se agarra a todos os objetos e processos que
um dia foram misteriosos, por melhor que possam ser explicados. E,
mais que isso, existe uma fixacao fisioldgica real dos velhos instintos
em nosso tecido nervoso que os tornaria misteriosamente operantes
mesmo se a mente consciente fosse expurgada de todas as fontes
de assombro. (LOVECRAFT, 2007, p. 15).

Convém salientar que, se a religido se ocupou em captar e formalizar, por
meio de rituais religiosos convencionais, 0s sentimentos para com 0S aspectos
benfazejos do desconhecido como a dor e a morte e, mais reconhecidamente o
prazer, por outro lado, coube ao folclore sobrenatural popular dar vazado ao lado
mais escuro e maléfico. Dessa forma, o medo e o mal se associam a incerteza e ao
perigo transformando qualquer tipo de mundo desconhecido num mundo de
possibilidades maléficas. O inevitavel fascinio do maravilhoso quando sobreposto a
esse senso de bem e de mal, faz nascer “um conjunto composto de emogéo aguda e
provocacao imaginativa cuja vitalidade deve necessariamente durar enquanto existir
a raca humana” (LOVECRAFT, 2007, p. 15-16). Com base nisso, o autor afirma que,
assim como as criancas poderdo sempre ter medo do escuro, de igual forma, os
individuos com a sensibilidade aos impulsos hereditarios também sempre
demonstrardo “temor” diante dos mundos ocultos e insondaveis que podem ser
vislumbrados por meio da literatura fantastica.

Tratar do assunto do temor e do medo como prazer estético, implica
necessariamente recuperar as proprias formulagbes do autor quando afirma que

”

‘uma literatura de medo cosmico” “sempre existiu e sempre existira” (LOVECRAFT,
2007, p.16), sendo preciso estabelecer a diferenca entre essa literatura e aquela que
trata do simples medo fisico e do horrivel vulgar descrito de forma humoristica ou
mesmo excéntrica. Para o autor, o fantastico na literatura atua num nivel emocional
fora do convencional e seu ponto alto estd na possiblidade de descortinar uma
atmosfera inexplicavel e empolgante de satisfacdo das exigéncias do cérebro

humano.



75

Buscando a delimitacdo do fantastico como uma modalidade do imaginério,
Ceserani (2006) afirma que coube a Todorov (2008) o mérito de chamar a atencao
de estudiosos do mundo todo para um fildo literario intacto da modernidade que € a
literatura de modalidade fantastica.

De fato, Todorov, em seu livro Introducdo a Literatura Fantastica (2008),
afirma que o fantastico se refere a uma variedade ou a um género da literatura. Esse
tedrico dedica o primeiro capitulo de sua obra aos questionamentos do que vem a
ser uma obra fantastica e a descoberta de uma regra que possa avaliar a
regularidade e a especificidade na perspectiva do género fantastico.

Apés discorrer sobre o entendimento de que a elaboracdo das obras literarias
acontece por meio de estruturas sistematicamente dispostas, Todorov, entao,
destaca as generalidades dos textos fantasticos, ressaltando as caracteristicas
constantes e aglutinadoras, que acabam por confirmar seu aspecto de género
literario.

Para fundamentar seu ponto de vista, Todorov apresenta algumas questdes
fundamentais sobre o conceito de género. Para esse teorico, a primeira questao tem
a ver com as justificativas de cunho cientifico, atribuidas a sua tese. Quanto a
segunda questdo, questiona e existéncia dos géneros a partir da triparticao
aristotélica: “Ha somente alguns géneros (poético, épico, dramatico) ou muito mais?
Os géneros sao de numero finito ou infinito?” (TODOROV, 2008, p.9). Dessa forma,
defende a possibilidade de existéncia de outros géneros porque a feitura dos textos
acontece em diferentes niveis de generalidades. Ao propor a terceira questéao,
Todorov aborda os aspectos da feitura literaria de maneira paradoxal: a0 mesmo
tempo em que ocorre a necessidade de classificacdo das obras quanto ao género a
gue possam pertencer, admite-se a necessidade de a obra ser vista como Unica e
singular, valorizada “pelo que tem de inimitavel, de diferente de todas as outras
obras, e ndo por aquilo que as torna semelhantes” (TODOROQV, 2008, p. 9).

Diante do exposto, Todorov salienta ndo ser possivel pensar em rejeitar a
nocao de género, para ele, tal rejeicdo implicaria a renuncia da linguagem. Ainda
que a literatura, hoje, pareca abandonar a divisdo em géneros, fica claro que a
literatura contemporanea necessita ser avaliada numa perspectiva que favoreca uma
distincdo genérica. Nao as distingbes genéricas correspondentes as nocoes
herdadas das teorias do passado, mas as distingdes oriundas da necessidade de

elaboracao de categorias abstratas condizentes com as obras de hoje:
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De uma maneira mais geral, ndo reconhecer a existéncia de géneros
equivale a supor que a obra literaria ndo mantém relacbes com as
obras j4 existentes. Os géneros sao precisamente essas escalas
através das quais a obra se relaciona com o universo da literatura.
(TODOROV, 2008, p. 12).

Sempre defendendo a importancia de se considerarem os géneros literarios,
Todorov (2008, p. 13) discorre sobre a teoria e 0s estudos sobre essa tematica.
Tomando por base 0s pressupostos propostos por Frye e pelo grupo dos formalistas
russos, o autor esclarece que é preciso dominar a questdo dos géneros que deve
ser observada a partir de duas perspectivas. A primeira relacionada as questdes
mais tedricas, enquanto a segunda, se atém aos principios mais descritivos. Devido
o carater da investigacdo dimensionada nesta dissertacéo, o olhar volta-se de forma
mais precisa para o que Todorov expde, levando em conta 0s aspectos descritivos.
Para ele, as varias categorias e subdivisbes em géneros, apesar de puramente
metodoldgica, resultaram em classificacdes que definem o modo da ficcdo
(TODOROV, 2008, p.15). Dentre elas, convém mencionar, dado o interesse desta
pesquisa, a abordagem do her6i como possuidor de uma superioridade (de
natureza) sobre o leitor e sobre as leis da natureza, dando origem ao género que se
denomina mito. “Ja o herdi que possui uma superioridade (de grau) sobre o leitor e
as leis da natureza” (TODOROV, 2008, p. 15), d& origem ao género denominado
lenda ou conto de fadas.

Para Todorov (2008), o estudo dos géneros requer a satisfacdo de duas
ordens de exigéncias: praticas e tedricas, empiricas e abstratas. Ele considera que a
teoria pode levar a deducdo de que uma obra pertence a determinado género, no
entanto, isso deve ser verificado no préprio texto. Serd uma pista falsa se a deducgéo
empenhada nao corresponde a nenhuma obra, enquanto que um género,
comprovadamente, encontrado numa historia literaria deve estar sob a explicacao de
uma teoria coerente. ISso evitaria a transmissao e a cristalizacdo de preconceitos,
evitando a transmissdo destes através dos tempos. Dessa forma, “a definicdo dos
géneros serd entdo um vaivém continuo entre a descricdo dos fatos e a teoria em
sua abstracdo” (TODOROV, 2008, p. 26).

Partindo dos pressupostos apresentados, seria mais adequado, entéo, afirmar
gue uma obra pode manifestar um género tal e, ndo afirmar que esse tal género
exista nesta obra, por esta relagdo ser caracterizada pela probabilidade. Em outras

palavras, seria desnecessario que uma obra literaria encarnasse seguramente seu
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género, porque esta relacdo é de natureza probabilistica. Todorov enfatiza que
nenhuma teoria dos géneros pode, exatamente, ser negada ou confirmada, tomando
como base a observacdo de uma obra. O autor propde, por exemplo, que uma obra
pode “manifestar mais de uma categoria, mais de um género” (TODOROV, 2008, p.

26). Partindo de tais proposicdes, pode-se presenciar a manifestacao da arte:

[...] a literatura, sabemos, existe precisamente enquanto esforco de
dizer o que a linguagem comum ndo diz e ndo pode dizer. Por esta
razdo a critica (a melhor) tende sempre a se tornar ela mesma
literatura: s6 se pode falar do que faz a literatura fazendo literatura.
(TODOROV, 2008, p. 27).

Mesmo que se tenha dito tudo sobre uma obra literaria, ainda assim néo tera
dito nada. A propria literatura, por definicdo, implica que nada possa ser dito sobre
ela, ou seja, “a literatura enuncia apenas o que ela pode enunciar” (TODOROV,
2008, p. 27).

1.4.1 O INSOLITO LITERARIO - Tentativas de defini¢&o

Tzvetan Todorov formulou, em 1970, sua definicdo de fantastico, apoiado em
propostas feitas anteriormente por varios estudiosos: James (1924), Castex (1951),
Caillois (1965) e Vax (1965).

Segundo Todorov, ha uma modalidade de literatura que permite a entrada no
amago do fantastico. Essa possibilidade se da quando, num mundo exatamente real,
ocorrem acontecimentos inexplicaveis. Ao perceber esses acontecimentos, 0
individuo deve buscar duas solucdes possiveis: ou se trata de uma ilusdo dos
sentidos, fruto da imaginacdo; ou entdo o acontecimento de fato ocorreu, sendo
parte integrante da realidade que, neste caso, € regida pelas leis do desconhecido.

E nesta incerteza que o fantastico se manifesta, dependendo da resposta
dada aos acontecimentos regidos por tais leis, deixa-se o fantastico para se
avizinhar com outros géneros proximos: o estranho ou o maravilhoso. Para Todorov
(2008), “o fantastico é a hesitagdo experimentada por um ser que s6 conhece as leis
naturais, face a um acontecimento aparentemente sobrenatural” (TODOROV, 2008,
p. 31). Dessa maneira, € na relagdo entre o real e o imaginario que se define o

conceito de fantastico.
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Quando os habitantes de um determinado local afirmam que o lugar é
assombrado por almas de outro mundo, evidentemente, tais afirmagdes ndo se
originam das leis da natureza na forma como sao conhecidas. Aqueles que
procuram explicar tais ocorréncias afirmam se tratar de “acontecimentos estranhos,
coincidéncias insélitas” (TODOROV, 2008, p. 33), acontecimentos que a razao nao
pode mais explicar.

As definicbes do fantastico encontradas na Franca a época de Todorov, se
nao forem idénticas a definicdo que ele propde, parecem também nado serem
contrarias a ela. Castex (1951) afirma que o fantastico tem como caracteristica a
intromissao brutal do mistério no quadro da vida cotidiana. Para Louis Vax (1960), a
narrativa fantastica gosta de nos apresentar, habitando o mundo real em que nos
achamos, homens como ndés, colocados subitamente em presenca do inexplicavel.
De acordo com Roger Caillois (1965), o fantastico se manifesta quando a ordem
estabelecida se rompe e surge o inadmissivel em meio a legalidade do cotidiano.

Todorov (2008) considera que as contribuicbes trazidas por seus
predecessores carecem de clareza no sentido de apontar se cabe ao leitor ou a
personagem hesitar. Para o autor, h4 uma férmula que resume o espirito do
fantastico: por vezes a fé absoluta em contraste com a incredulidade total produz
uma hesitagio que faz manifestar o fantastico. E através da integragéo do leitor no
mundo da personagem e da percepcdo ambigua que o proprio leitor tem dos
acontecimentos narrados que se acessa o insélito presente na literatura fantastica.

Considerando esses aspectos, Todorov (2008) estabelece sua definicdo do
fantastico. Segundo ele, essa definicdo requer o preenchimento de trés condi¢cdes
fundamentais. A primeira esta relacionada ao fato de o texto obrigar o leitor a
perceber o mundo das personagens como um mundo de criaturas vivas e a
hesitacdo que ocorre entre a explicacdo do real e a explicacdo sobrenatural dos
acontecimentos evocados. A segunda condicdo aponta para a hesitacdo que pode
ser experimentada de igual forma tanto pela personagem, quanto pelo leitor e, por
fim, a importancia de o leitor adotar uma atitude para com o texto: seja para recusa-
lo enquanto uma interpretacdo alegorica, seja para entendé-lo indo além de uma
interpretacdo poética.

Insistindo na busca de uma definicdo suficientemente explicita, Todorov
retoma uma atitude bem difundida entre os tedricos que “consiste em se colocar,

para situar o fantastico, no leitor: ndo o leitor implicito no texto, mas o leitor real’
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(TODOROV, 2008, p. 40). Como representante desta corrente, esta Lovecraft
(2007), para quem, o principal critério do fantastico consiste na experiéncia particular
do leitor e ndo na obra em si, de modo que esta experiéncia se expresse por meio
do medo. Lovecraft (2007) afirma que um conto € fantastico quando, de forma muito
simples, o leitor experimenta com profundidade um sentimento de temor e de terror,
levado a presenca de mundos e poderes insdlitos.

Para alcancar o pressuposto da definicdo, Todorov afirma que o fantastico
dura apenas o tempo de uma hesitacdo: aquela comum ao leitor e a personagem,
gue devem decidir, a partir de sua percepc¢ao, se o que presenciam depende ou nao
da realidade, de acordo com o que prescreve a opinido comum. Terminando a
histdria, leitor ou personagem podem decidir por qual solu¢do optar, saindo, dessa
forma, pelo portal que delimita o mundo do fantastico.

Para o tedrico russo, cabe examinar também o maravilhoso e o estranho por
serem géneros limitrofes ao fantastico, desdobrando-se nos compostos
fantastico/estranho e fantastico/maravilhoso. Uma analise mais proxima revela,
segundo Todorov, como surgem os subgéneros sob os quais sdo mantidas as obras
que, apesar de passarem pela hesitacdo fantastica, vao na dire¢cdo do maravilhoso e
do estranho. Essa recategorizacdo aparece bem dimensionada a partir da analise do
diagrama:

Quadro 1: Quadro representativo das delimitacdes do fantastico

estranho
puro

fantastico- fantastico- maravilhoso
estranho maravilhoso puro

Fonte: Todorov (2008).

Esta andlise revela que o fantastico puro seria sinalizado pela linha que
delimita o fantastico-estranho do fantastico-maravilhoso; esta é a localizacdo perfeita
para a natureza do fantastico, posicionando-se na fronteira entre os dois subgéneros
vizinhos.

No tocante as caracteristicas do corpus da presente pesquisa, convém
mencionar a analise de Todorov (2008, p. 51) a respeito do fantastico-estranho que

ocorre quando:
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Acontecimentos que parecem sobrenaturais ao longo de toda a
histéria, no fim recebem uma explicagdo racional. Se esses
acontecimentos por muito tempo levaram a personagem e o leitor a
acreditar na intervencdo do sobrenatural, € porque tinham um carater
insdlito.

Isto € 0 que parece ocorrer, a titulo de exemplo, em A Noiva da Santa Rita,
conto da cultura popular de Paraty selecionado para o trabalho de letramento
literario, conforme o proposito desta dissertacéo.

A opcao pelo trabalho com os contos da cultura popular local constitui-se
como um meio de dar visibilidade e valorizar os aspectos culturais presentes na
cidade histérica, situada no litoral fluminense. A selecdo dos contos deu-se pela
percepcdo de que, nesses casos, hd uma penetracdo no subgénero estranho pela
necessidade de explicacdo do fantastico, resultando no estranho puro.

Segundo Todorov (2008), as obras que pertencem a este género, retratam
acontecimentos que podem ser explicados pelas leis da razédo, mas que trazem em
si, de uma forma ou de outra, alusdes ao incrivel, ao extraordinario, ao chocante, ao
singular, ao inquietante e, por fim, ao insoélito; razdo pela qual provocam na
personagem e no leitor reacdes semelhantes aquelas provocadas pelos textos
fantasticos.

Ainda nesta perspectiva, fundamentado em Todorov, Carneiro (2004)
apresenta de forma sucinta e inteligivel os desdobramentos em subgéneros ao
afirmar que o estranho puro corresponde a um acontecimento perfeitamente
possivel, de acordo com as leis da natureza, mesmo revelando-se de maneira
especial, resultado de suas caracteristicas insolitas e incomuns. O fantastico
estranho ocorre quando os fatos e elementos acontecem, no inicio, sem
justificativas, mas podem ser explicados pelas leis da natureza. Quando as
narrativas relatam feitos e objetos incomuns, que, inicialmente, ndo aludem a
nenhuma explicacdo, vistos como pertencentes ao dominio do sobrenatural, tem-se
o fantastico maravilhoso.

O maravilhoso puro:

[...] representa as obras nas quais 0os acontecimentos e 0s seres
sobrenaturais se configuram, desde o principio, em um universo
fantasioso, nao sugerindo pelo seu proprio carater de algo
encantado, empirismo. S&o estruturados como produtos da fantasia
imaginativa e nunca aludem a uma possibilidade concreta. O
maravilhoso puro € totalmente identificado como o irreal, o
inexistente, o0 magico. (CARNEIRO, 2004, p. 16).
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Discorrer sobre o0 assunto do insolito, pode levar a uma profusdo de conceitos

e definicdes, resultando muitas vezes em desencontros e contradicdes. Desse

modo, apresenta-se 0 seguinte quadro:

Quadro 2: Quadro sindptico dos conceitos das narrativas do insdlito

TODOROV CAILLOIS BESSIERE MENTON CHIAMPI
(2008) (1965) (2974) (1999) (1980)
Hesitacao Fato que Tético A O
entre uma promove (Supde a literatura fantastico
explicacdo intrusédo realidade fantastica € um modo
racional ou indesejad do que traz o} de produzir
il6gica, a, represent impossiv no leitor
diante do causando a) el. inquietacd

o sobrenatur | o medo e| o o ol es f|S|§:ase

= al. = | terror = = = | mentais.

N @ | (persona | @ @ N

S G gens el g S @

L - | leitor) L L L
Fatos e Universo N&o O Mirabilia:
seres de magico tético realismo Foge a
um ajustavel (n&o 3| magico ordem

o universo | a0 mundo 5 supde a | g|traz ol _ natural das

& fantasioso % real, sem a realidade | £ estranho. a leis fisicas

< Unico, < | danos < |do que| g <
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| leis < | coeréncia | © | a). 3 o
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Fonte: Carneiro (2004).

A busca da identificacdo dos aspectos das narrativas

pressupostos teoricos, fez-se pela necessidade de lancar luz sobre

insolitas,

nos

esse assunto e



82

mostrar a maleabilidade artistica de combinacdo dos mais variados recursos na
producdo e analise das narrativas do insolito.

Ao situar o fantastico em relacdo aos demais géneros, Tzvetan Todorov
afirma que nem toda ficcdo e nem todo sentido literal esta ligado ao fantastico, mas,
necessariamente, todo fantdstico esta ligado a ficcdo e ao sentido literal
(TODOROV, 2008). O tedrico afirma que uma das vias que conduz ao sobrenatural
€ 0 exagero. Se o fantastico coloca diante do leitor um dilema, o de acreditar ou nao;
o maravilhoso propbe ao leitor acreditar sem acreditar verdadeiramente.
Relacionada a prépria definicdo do fantastico, esta a pessoa “que conta” e € ela que
permite mais facilmente a identificacdo do leitor com a personagem, uma vez que 0
pronome “eu” pertence a todos. Alguns exemplos poderdo provar a eficacia desse
procedimento. Todo o suspense de um conto popular fantastico, talvez, possa
repousar no fato de que os acontecimentos inexplicaveis serem (re)contados por um
narrador, homem como os outros, possuidor de palavra digna de confianga, como
afirma Todorov (2008), “os acontecimentos sdo sobrenaturais, o narrador € natural:
excelentes condi¢des para que o fantastico apareca” (TODOROV, 2008, p. 92).

Para Todorov, uma das fun¢des que o fantastico tem dentro de uma obra é
produzir um efeito particular sobre o leitor através do medo, ou o horror, ou mesmo a
curiosidade, emoc¢des que outros géneros ou formas literarias ndo poderiam
provocar.

Possivelmente isto aconteca pela unanimidade de métodos utilizados na
construcdo do fantastico. Todorov (2008) traz exemplos de classificacdo de temas
encontrados nos textos dedicados a questdo do insélito. Entre eles estdo os
fantasmas modernos, o diabo e seus aliados, a vida sobrenatural. Pode-se encontrar
ainda o fantasma, a alma-do-outro-mundo, o vampiro, o lobisomem, as feiticeiras e
feiticaria, o ser invisivel, o espectro animal. Ou ainda, o pacto com o demadnio, a
alma penada, a condenagdo a um caminhar eterno e desordenado, a morte
personificada aparecendo no meio dos vivos, a doenga espantosa e sobrenatural, a
mulher fantasma vinda do além, o apagamento de espacos familiares (o0 quarto, a
casa, a rua), a parada ou a repeticdo do tempo, caracteristicas estas que compdem
0s sistemas tematicos recorrentes na literatura fantastica (CESERANI, 2006).

A lista, como se V&, € longa e variada, e estabelece dialogo com a temética
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presente no corpus aqui analisado: tanto os contos da cultura popular de Paraty’,
quanto a obra Contos de enganar a Morte (AZEVEDO, 2003), particularmente
selecionados para o trabalho com o insoélito, no ambito desta pesquisa, prendem-se
nesta rede de temas do fantastico.

Cumpre ressaltar o continente latino-americano como ambiente propicio ao
desenvolvimento literario do fantastico, uma vez que a propria constituicao
geografica, historica, sociopolitica e cultural reporta a fatos maravilhosos, a comecar
pela mitologia dos povos originarios que, repleta de miscigenagcdo proporcionada
pelo convivio de diferentes culturas, reine uma mentalidade coletiva multipla, onde
habitam imagens que trazem a figuracdo do desconhecido, do funesto e do mistico
(CARNEIRO, 2004, p. 47).

Citando Vax, Carneiro (2004) afirma que para o contista fantastico pouco
importa se os fendmenos paranormais existem ou nao, ele os cria. A sua criatividade
insiste na imaginacao, justamente aquilo que os relatos cientificos ndo consideram.
Para os cientistas, a crenca em fantasmas, almas de outro mundo, e ideias afins,
sdo equivocadas, “mas, ao contrario, o contista cético que se volta para um publico
incrédulo imagina livremente a sua narrativa, pois quanto mais ela for engenhosa,
mais o leitor ficara satisfeito”. (CARNEIRO, 2004, p. 55-56).

De fato, segundo Carneiro (2004, p. 56), contudo, as crencas populares nao
estdo isentas de adquirirem veracidade para algumas pessoas, de acordo com a
posicdo ideoldgica que assumem. Diferentemente do postulado por Vax, essas
crencas podem ndo interferir na criacdo literaria e na recepcao do fantastico. Ao
contrario, o trabalho com a linguagem, focos narrativos variados, cronotopo peculiar,
dentre outros mecanismos, poderdo transformar-se em indices motivadores,
conferindo-lhes novos sentidos e efeitos.

A multiplicidade de narrativas insolitas reveladas no contexto literario da
América Latina, possivelmente, trouxeram em suas feituras embrionarias, as marcas
das matrizes fantasticas surgidas na Europa, firmando-se como uma literatura
identificada por seu universo peculiar, o da América mestica. (CARNEIRO, 2004, p.
48).

No Brasil, o inicio da literatura fantastica foi assinalada pela publicacdo do

gue se considera a primeira narrativa de cunho fantastico A noite na taverna, de

! Disponivel em: http://www.paraty.com.br/blog/o-chafariz-do-pedreira-lendas-de-paraty/. Acesso em
07/09/2018.
https://flipzona.wordpress.com/2015/07/05/lendas-de-paraty/. Acesso em 10/09/2018.
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Alvares de Azevedo, em 1878. A obra foi escrita, provavelmente, por volta de 1850,
tendo seu autor falecido em 1852, caracterizando, portanto, uma publicacéo
péstuma. Nesta novela, o autor retomou a temética do gothic novel, projetando os
efeitos do terror, aludindo a temas referentes a fantasmas, aves agourentas,
ambientes morbidos, dentre outras manifestacfes. Ainda de acordo com Carneiro
(2004), depois de Alvares de Azevedo, muitos outros “autores brasileiros
escreveram textos fantasticos, aplicando, porém, procedimentos distintos” (p. 49).
Machado de Assis em A chinela turca (1882), com habilidade, utiliza narrativas que
produzem ambiguidade sobrenatural (metanarrativa, segundo Genette).

Dentre os autores que transitaram pelo sobrenatural, convém mencionar a
producdo de Simdes Lopes Neto, com Lendas do sul (1913) e Contos gauchescos
(1926), explorando os mitos folcloricos brasileiros, embora, o destaque seja para a
obra de Murilo Rubi&o e José J. Veiga, sob a perspectiva de um critério quantitativo,
sem, obviamente, ignorar a qualidade de seus textos (CARNEIRO, 2004, p. 49).

As proposicdes consideradas até aqui, ponderam sobre a classificacdo do
fantastico como um género literario (TODOROV, 2008), sem, contudo, desconsiderar
0 pensamento de Bessiére (1974) concentrado na logica narrativa e de José Paulo
Paes (1985) que o considera um subgénero. Todos eles, ao seu modo, parecem
concordar com o fato de que a escritura do fantastico apresenta, em comum,
determinados tracos e énfases estruturais que se perpetuam, oscilando “da tradicao
a modernidade, configurando um tipo especifico de producao literaria” (CARNEIRO,
2004, p. 41).

Basta lembrar ainda que tais tracos e énfases estruturais ndo estdo imunes a
mudancas, porque a narrativa fantastica suscita transformacdes estéticas que
terminam por confirmar o aspecto atual do género, o denominado hibridismo que, de
acordo com teoricos modernos, é a possibilidade da mistura dos géneros existentes
e o0 surgimento de formas literarias novas. De acordo com Carneiro (2004), essa
proficua miscigenacdo reflete, de certo modo, a esséncia da linguagem e suas
variadas fungfes, que por sua vez traduzem a esséncia do homem, um ser plural
por natureza.

A premissa de Tzvetan de que os textos narrativos sao resultados de uma
combinatéria que se transmuta, coaduna-se com as variagdes tematicas do insolito

nos contos de horror da cultura popular de Paraty.
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Diante do exposto, as narrativas literdrias do insdlito poderiam ser
classificadas como um género literario, desde que ndo de uma maneira rigida e fixa,
mas partindo da nocdo de que estas narrativas constituem um conjunto de obras
que, possuindo pontos em comum, dialogam ao compartilhar tracos estruturais
dominantes que ora as aproxima, ora as distancia. Nessas aproximagoes estruturais
€ que se encontram as variantes contextuais geradas pelas peculiaridades estéticas

a semelhanca do que ocorre no fantastico e no realismo maravilhoso.
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2 A CULTURA POPULAR: um instrumento de aproximacgéo do povo

Esta secdo tem por objetivo apresentar um breve panorama a respeito da
tematica do popular, tomando por base o estudo relacionado a cultura popular
elaborado por Ricardo Azevedo (2013) como resultado de pesquisas lapidadas e
transformadas em tese apresentada ao Programa de Poés-graduacdo do
Departamento de Teoria Literaria e Literatura Comparada da Faculdade de Letras da
Universidade de S&o Paulo, em 2004.

Diante da possibilidade de considerar o senso comum COmMO um acervo
paradigmatico, Azevedo (2013) afirma que os paradigmas representam “o
conhecimento, as crencas, concepcdes e valores reconhecidos por certa
comunidade que, durante algum tempo, fornecem problemas e solucdes dessa
mesma comunidade ou cultura” (AZEVEDO, 2013, p. 22).

Para o autor a questdo do popular é caracterizada por paradigmas diferentes
dos que normalmente séo aceitos e utilizados pela cultura dominante. Ele se refere
a valorizacdo da experiéncia concreta e contextualizada que leva a construcdo de
uma estrutura de consciéncia e, também, a uma postura pouco individualizada
diante da amplitude da vida, atitude que acredita na aprendizagem pelo que foi
produzido no coletivo.

Azevedo (2013) da exemplos de paradigmas que podem traduzir a crenca, o
conhecimento popular, as formas e a concepcéo dos valores de determinado grupo
social. Em expressbes como “a agua molha”, “o fogo queima”, “a paixdo cega”, “a
morte tarda mas nao falha”, e outras tantas expressoes do tipo “a vida € ruim mas

ninguém quer morrer”, “quem esta de fora joga melhor”, “com boi sonso a cornada é

certa”,

quem n&o sabe nadar bota a culpa no rio”, “quem desdenha quer comprar”
ou “em briga de pedra garrafa ndo entra” (AZEVEDO, 2013, p. 22), fica evidente a
valorizagdo do que é universalmente conhecido dentro da mesma comunidade ou
cultura.

O autor faz ainda referéncia a ideia de como se da a transmissdo do
conhecimento expresso por esses paradigmas e de como é intensa a relacdo das
pessoas baseadas na oralidade, com todas as suas implicacdes.

As premissas veiculadas pela cultura popular tende a estranhar as nogdes e
conceitos afastados da experiéncia pratica. De igual forma requer uma valorizacdo

da vida relacional e social, seguindo uma moral pouco ortodoxa e bem relativizada,
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porque tem suas raizes na vida pratica, nos costumes, nos interesses e ndo em
principios e valores firmados pela teoria. O paradigma que demonstra o popular
propicia que a pessoa se identifique intimamente com os anseios da coletividade
onde esta inserida, demonstrando um vinculo profundo que, por meio do senso
comum, acessa todo o acervo de conhecimentos disponiveis. A isso, soma-se a
nocdo de que a vida humana, bem como sua existéncia, é parte indissociavel de
instituicées hierarquicas como a familia e muitas outras.

Para Ricardo Azevedo (2013), parece pairar sobre a consciéncia popular a
percepcdo de que “a verdadeira sabedoria jamais poderia ser adquirida
solitariamente, com livros, em escritorios, escolas e bibliotecas, mas, sim,
necessariamente, por meio da experiéncia pratica e concreta de vida” (AZEVEDO,
2013, p. 22-23), além das experiéncias de cunho pessoal resultante das relacdes
pessoais, assim como a reveréncia “pelo ensinamento dos mais velhos ou mais
experientes, pelo trabalho e pela tradicdo. Isso sem falar nas inspiragbes de uma
fervorosa, profunda e assumida religiosidade” (AZEVEDO, 2013, p. 23).

O quadro de referéncias simbdlicas retratado até aqui, associado as pessoas
do “povo”, poderia ser descrito como uma “cultura popular”.

O autor ressalta ainda o sorriso habitual com o qual se costuma receber as
puras manifestacdes da simplicidade popular como forma de desprezo pelo
conhecimento do povo que, em geral, é considerado atrasado e ignorante. A analise
do senso comum como um acervo paradigmatico pode mostrar que as diferencas de
fundo cultural precisam ser bem mais compreendidas.

Por isso, a utilizagdo, seja no vocabulario do dia a dia das mais diversas
camadas do tecido social, seja em estudos cientificos, em discursos da politica, nos
ambientes académicos, nas midias televisivas das expressbes “alma do povo’,
“raizes populares”, “espirito e tradicdes populares”, “artista popular’, “povao” e “zé-
povinho” (AZEVEDO, 2013, p. 23) parecem assumir um significado nitido,
consensual, 6bvio e indiscutivel.

Entretanto, quando utilizada, a expressao “povo” ou “cultura popular” teria a
mesma interpretacao, tanto da parte de quem fala quanto da parte de quem escuta?

Esse guestionamento exige outras abordagens. Para Marilena Chaui (2000),
a dualidade “Povo” e “zé-povinho” levam a uma reflexdo sobre seus significados. Ela
aponta que “Povo” é visto como vontade universal e legislador soberano, unidade

juridica dos cidadéaos definidos pela lei, enquanto “povinho” refere-se ao populacho,
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classe ignorante, supersticiosa, irracional e, sobretudo, sedicioso — a massa
perigosa.
Azevedo (2013, p. 23) convida a refletir:

Por que “massa perigosa”? Por poder um dia, se organizar para lutar
por uma sociedade mais equilibrada? Por poder transformar-se em
massa de manobra de ideologias diferentes da praticada pelo status
quo? Por operar com modelos e padrdes ndo oficiais que podem
colocar sob suspeita os modelos e padrdes vigentes?

Talvez um pouco de tudo isso. Diante de diferencas culturais, sempre acaba
surgindo um impasse. Ricardo Azevedo, em Abencoado & Danado do Samba: um
estudo sobre o discurso popular (2013), cita 0 pensamento de Berger e Luckmann
(2002) para quem o impasse consiste em tratar algumas culturas como atrasadas e
inferiores (ou loucas) ou simplesmente tratd-las como outro modelo cultural.
Azevedo pondera que o fato de apreciar uma cultura como modelo cultural implica a
discussao de um modelo considerado unico.

Dessa forma, negar que existam diferencas sociais e culturais, seria negar de
igual maneira, as confirmacfes que se veem a olho nu, isso acontece, justamente,
por que as fronteiras sociais e culturais entre povo e povinho sdo vagas, imprecisas
e ambiguas.

Que medida usar para estabelecer a distingéo entre a alta cultura, a erudicao
e o conhecimento do povo, a cultura popular?

Segundo Azevedo, o popular se identifica com a classe trabalhadora, sem
acesso ao consumo, com as camadas menos abastadas dos grandes centros e o
homem do campo, formando a esfera social sem acesso as universidades,
bibliotecas, museus, por ser classificada como néo tendo condi¢des de interpretar e
compreender a alta cultura, despossuidos do conhecimento da histéria dos saberes
e dos estilos.

De igual modo, convém mencionar as populacdes rurais, 0s estratos sociais
empobrecidos nas periferias urbanas e aqueles que, mesmo mantendo uma
proximidade com as camadas mais favorecidas, compartilham uma visdo de mundo
semelhante a da cultura popular.

Nessa perspectiva, as fronteiras que insistem numa estratificacdo cultural

parecem confundir-se. Conforme Azevedo (2013, p. 24-25):

No Brasil, mesmo considerando os estratos sociais privilegiados, é
facil encontrar pessoas com educagdo formal estabelecida, nivel
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universitario, poder econdémico, estilo de vida inserido na
modernidade, acesso as chamadas tecnologias de ponta, as
informacBGes e aos servicos e bens de consumo que, a0 mesmo
tempo estejam profundamente identificadas com paradigmas
relacionados ao modo popular e “subalterno” de ver as coisas. Pode
haver, portanto, um grande dialogo entre os modelos “erudito” e
“popular” que de forma alguma devem ser considerados excludentes.

De fato, Paul Zumthor (1993) acentua a originalidade e a possivel autonomia,
de uma coisa chamada de “cultura popular”, levando em conta as tensdes assim
produzidas. Segundo ele, a ideia de cultura popular € s6 uma comodidade que
permite um enquadramento dos fatos, referindo-se aos usos, ndo a uma esséncia.
Popularidade, no que se relacona aos tracos de costumes ou a um discurso, seria,
entdo, unicamente, a sua relacdo histérica hic et nunc com este ou aquele traco,
este ou aquele discurso. Zumthor (1993) prossegue afirmando que, quando se trata
da voz e das artes da voz, a oposi¢cao do popular ao erudito aponta, apenas, para 0s
costumes que predominam neste local, momento e meio.

Sendo assim, de acordo com Zumthor, a cultura popular pode atravessar as
classes sociais, a semelhanca do que ocorria nos séculos XlI, Xll, e XIlI,
perpassando a sensibilidade e o pensamento dos individuos. O tedrico estabelece o
pensamento de que oral ndo significa popular, da mesma forma que, escrito nao

significa erudito:

Na verdade, o que a palavra erudito designa é uma tendéncia, no
seio de uma cultura comum, a satisfacdo de necessidades isoladas
da globalidade da vivida, a instauracdo de condutas auténomas,
exprimiveis numa linguagem consciente de seus fins e mével em
relacéo a elas; popular, a tendéncia a alto grau de funcionalidade das
formas, no interior de costumes ancorados na experiéncia cotidiana,
com designios coletivos e em linguagem relativamente cristalizada.
(ZUMTHOR, 1993, p. 119).

A adocao desses termos em estudos, antigamente, para estabelecer uma
classificacdo sobre as diversas formas de poesia medieval, levava a muitos
impasses. Para o autor, os historiadores, ao transpor para a atualidade a historia da
Europa medieval, em meados do século XIX, foram vitimas de preconceitos oriundos
desta época, quando, ao descobrir (ou reescrever?) seu folclore, os europeus o
fizeram baseados em ilusdes cientificistas, imaginando-o duplice. Assim, “0 ensino
obrigatdrio ia eliminando a metade vergonhosa” (ZUMTHOR, 1993, p. 119).

Partindo das discussdes propostas por Zumthor (1993), Azevedo (2013)

assegura a extraordinaria sinergia entre as classes sociais, no contexto da cultura
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brasileira, nos dias atuais, trazendo, como um dos exemplos, o que ocorre no ambito
da musica popular brasileira. Diante da ocorréncia do encontro entre os dois
modelos: musicas e folias do modelo rural tradicional e popular — cavalos marinhos,
forrés, cirandas e maracatus — e musicas representativas da modernidade — jazz,
rock, pop e mdusica eletrobnica — observa-se que se trata de dois “modelos
perfeitamente vivos, atuais, contemporéneos, influentes” e, sobretudo, “nao
excludentes” (AZEVEDO, 2013, p. 26).

Diante do exposto e, pela abordagem realizada a respeito de modelos
culturais, convém discorrer sobre o que vem a ser cultura.

Na perspectiva convencional, o termo cultura parece corresponder ao modo
de ser, viver, pensar, falar de certa sociedade (BOSI, 1992); ou & maneira como 0s
grupos sociais (re)produzem seus modos de sobrevivéncia pratica, criando normas
de vida social e de conduta organizadas, bem como a forma de atribuirem “sentidos
e significados a sua experiéncia — traduzindo tudo isso nos seus sistemas de
crencas, valores, visdbes de mundo e identidade social, étnica, sexual, profissional
etc.” (BRANDAO, 1995, p. 85); ou ainda, um conjunto de mecanismos simbolicos
gue governam 0S comportamentos por meio de instrumentos de controle como
planos, receitas, regras, instrucbes (GEERTZ, 1989); ou, finalmente, o conjunto dos
significados, atitudes e valores compartilhados através da expressao de suas formas
simbdlicas (BURKE, 1995).

Sendo a cultura a representacado de tudo isso, surgem, naturalmente, alguns
questionamentos: ha, de fato, uma correspondéncia entre o termo “cultura popular” e
a formacéo social especifica que leva a uma determinada maneira de ver a vida e o
mundo?

A extraordinaria diversidade identificada pelo arcabouco de significados,
atitudes e valores compartilhados através das formas simbdlicas poderia caracterizar
a cultura das populacdes rurais ou das camadas empobrecidas das periferias
urbanas? Inequivocamente, a resposta é sim (AZEVEDO, 2013).

A caracteristica marcante da chamada cultura popular, por vezes descrita
como cultura espontanea, ndo programatica, ndo oficial, cultura da nao elite, das
classes subalternas é assim definida, justamente, pela sua heterogeneidade,
pluralidade e heterodoxia. Sua tendéncia € ndo utilizar recursos de fixacdo escrita,

existindo assim, um numero considerdvel de caminhos, predominancias e
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recorréncias, realcando, exatamente, seu ponto forte: o vinculo com a cultura oral e
seu distanciamento da cultura escrita (AZEVEDO, 2013).

Em relacdo a este forte vinculo, deve-se levar em conta algumas
consideracdes. Entre elas, trazer a luz conceitos importantes e necessarios a
discussao aqui empenhada de como se pode entender o “folclore” e a “tradigao”.

As consideracoes a respeito da nogéao do termo “cultura popular” associam-se
a ideia de esquemas, teorias, ambiguidades e imprecisdes. Carlos Rodrigues
Brandao (1995) pondera que estudiosos do assunto sugerem que esta expressao
encanadora e pouco Util seja deixada de lado, justamente pelo fato de que, na
pratica, ela remeta a “um complicado emaranhado de coisas diferentes, com lugares
e significados muito desiguais na vida e no pensamento social” (BRANDAO, 1995, p.
126). Segundo Brandao (1995), é exatamente esse “complicado emaranhado de
coisas diferentes” que permite identificar e diferenciar os fenbmenos que se procura
compreender como sendo parte da cultura popular ou néo.

Os estudos sobre cultura popular seguem por mdltiplas e variadas linhas, as
guais apontam, ndo poucas vezes, a problematica da busca pela exatiddo e a
‘impossibilidade de determinar com precisdo e de forma absolutamente cabal,
higiénica e indiscutivel o que seria a ‘cultura popular ou mesmo a nogdo de
‘popular’”, motivo pelo qual, “certos pesquisadores chegam a propor banir o uso
desses conceitos” (AZEVEDO, 2013, p. 27).

Diante do exposto, seria conveniente indagar o que, em ciéncias humanas,
poderia ter seu conceito apresentado de forma milimetricamente precisa e absoluta:
“Cultura? Sociedade? Historia? Arte? Literatura? Poesia?” (AZEVEDO, 2013, p. 27).

As mais diversas linhas de estudo sobre a cultura popular apontam para o
surgimento de autores que criticam a existéncia de dois modelos: descricdo e
interpretacdo. Para Roger Chartier (1995), o modelo descritivo fala da cultura
popular como “um sistema simbdlico, coerente e autbnomo, que funciona segundo
uma loégica absolutamente alheia e irredutivel a cultura letrada”, enquanto o modelo
interpretativo, por se ater as relagbes de dominacdo que organizam o mundo social,
que posiciona de um lado “uma cultura popular que constitui um mundo a parte [...]
e, de outro uma cultura popular inteiramente definida pela sua distancia da
legitimidade cultural da qual é privada” (CHARTIER, 1995, p. 179).

Concordando com Chartier (1995), Ricardo Azevedo (2013) afirma que esses

modelos de definicdo sdo insuficientes, principalmente, porque enxergam a questao
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de forma rigida e excludente, embora se apresentando de forma pertinente e
merecendo atenc¢do, s6 devem fazer sentido se forem cruzadas.

Conforme postula Azevedo (2013), mais importante que definir cultura popular

.(D.\

[...] compreender que cultura popular, pelo menos a brasileira, é viva
e porosa, ou seja, é capaz de dialogar, de receber influéncias das
elites e também de influencid-las. Embora, indiscutivelmente, corra
por vezes o0 risco de se descaracterizar, isso nao significa
necessariamente destruicdo, mas apenas um processo de
ressignificacdo. (AZEVEDO, 2013, p. 28).

Possivelmente, foi isso o que Chartier (1995, p. 181) quis dizer ao afirmar que
o destino da cultura popular é “ser sempre abafada, recalcada, arrasada, e, ao
mesmo tempo, sempre renascer das cinzas”. Azevedo (2013) parece concordar ao
dizer que “Uma coisa é certa: identidades culturais vivem sob constante processo de
reconstrucdo e ressignificacdo. Implicam, portanto, contradicdo. Como pretender
fixar algo que muda o tempo todo?” (AZEVEDO, 2013, p. 28).

Se voltado para o viés politico, o enfoque do assunto cultura popular, de
acordo com certos autores, partem da crenca de que todo fendbmeno da cultura
popular esta envolvido numa situacédo de luta de poder. Renato Ortiz (1980) afirma
gue uma folia tradicional e aparentemente ingénua pode apresentar itens de uma
manifestacdo politica. Alids, Bakhtin (1995) afirmou que a realidade dos fenbmenos
ideoldgicos € a prépria realidade objetiva dos signos sociais e, nesta realidade, “a
palavra é o fenbmeno ideoldgico por exceléncia” (BAKHTIN, 1995, p. 33). Logo, toda
expressao humana é carregada de ideologia e, dessa forma, qualquer discurso tera
sempre a sua dimensdo politica.

Outras linhas de estudo do popular, de acordo com Azevedo (2013), optam
pela visdo da cultura do povo como expressdo de certa “identidade nacional’ ou a
criacao de valores de afirmacdo de nacionalidades. O problema desta visao reside
na reificacdo de nogdes abstratas e vagas como “identidade” e “nacionalidade” que
sdo vistas como algo dado, palpavel e coerente. Segundo o autor, toma “uma
postura bastante idealizada e que costuma levar apenas a distor¢gdes, preconceitos
e xenofobias” (AZEVEDO, 2013, p. 29).

No caso particular dos contos da cultura popular de Paraty, vé-se que se
encontram indiscutivelmente enraizados em manifestacdes culturais brasileiras que,

por definicdo, recebeu toda sorte de influéncias, desde quando foi gestado e
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desenvolvido até sua consolidacdo nos dias atuais, embora suscetivel a mudancas
constantes, tendo em vista a maxima “quem conta um conto, aumenta um ponto”.

Este € um dos aspectos, “no caso brasileiro, de contextos em que as culturas
populares estédo vivas, mesmo em estado de transformacao — como, alias, tudo [...]".
(AZEVEDO, 2013, p. 31), porém, distante do que vem sendo chamado de
hibridizacao®, ideia que, segundo o autor, serviria apenas para andlises parciais ou
como forma de tentar antever um futuro e hipotético cenario de transformacoes.

Nesse contexto, ainda, é importante a abordagem de mais aspectos sobre o
estudo da cultura do povo.

Retomando o que foi dito por Chartier (1995), ndo se pode reduzir o estudo do
popular a um mero acervo de elementos identificaveis e descritos, mas, sim
promover um tipo de relagdo, um modo de utilizar os objetos ou normas que
circulam na sociedade, mas que s&o percebidos, compreendidos e manipulados de
diversas maneiras, ou seja, o estudo do popular deveria estar associado a padrdes
de comportamento que, por sua vez, conduziria a um determinado modelo de
consciéncia. A cultura do povo ndo deve ser definida contrastando com o que ela
ndo é, a cultura letrada e dominante (CHARTIER, 1995); no entanto, comparar
cultura oral e cultura letrada, imaginando-as como modelos interligados e nao
excludentes, pode ser uma 6tima forma de compreender as duas (AZEVEDO, 2013).
2.1 O folclorico e o tradicional: das “representagoes da vida” a “autoridade dos

antepassados”

Ainda que muito difundidas, as noc¢des de folclore e tradicdo, as vezes,
confundem mais do que esclarecem. Camara Cascudo (1967) pressupde o
significado da palavra folclore, segundo ele, a palavra se origina de “Folk [significa]
povo, nacgdo, familia, parentalha. Lore, instrucdo, conhecimento, sabedoria na
concepcgao individual do saber. Saber que sabe. Contemporaneidade, atualizagéao
imediata do conhecimento” (CASCUDO, 1967, p. 9).

® Partindo de esquemas claramente duais e dicotdmicos, alguns autores supdem a existéncia de uma
espécie de diacronia evolutiva ou evolucao diacrbnica que, definido como um processo histérico
partiria do étnico, passaria pelo popular (sofrendo degeneracgédo e transformando-se em mero produto
comercial estéril, ou tipico) podendo, mais adiante, desembocar num caminho de dupla saida
resultando em uma cultura de massa ou cultura moderna. Esse processo faria surgir as “culturas
hibridas” (CANCLINI, 2000), fendmeno cultural contemporaneo, com origem similar ao sincretismo no
plano religioso e a mesticagem no plano étnico. Isto seria, entdo, um processo globalizado,
multicultural, autofagico e pluricultural com capacidade de abrangéncia das diversas e fragmentadas
mesclas interculturais (BAUDRILLARD, 2003).
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O folclore esta associado a um conjunto do que se aprende na vida familiar e
cotidiana, seja por meio da oralidade, da imitacdo, esse conjunto se organiza
partindo do pressuposto ou da logica de que as manifestacdes, as histérias, as
crencas, as festas, etc., ou seja, s&o manifestacdes da vida (BRANDAO, 1982).

Sendo o folclore uma configuracdo das formas provisorias e andénimas de
criacdo, caracteriza-se pelo que é popular, coletivizado, persistente, tradicional e
reproduzido “através dos sistemas comunitarios ndo eruditos de comunicagdo do
saber” (BRANDAO, 1982, p. 57).

Para Azevedo (2013), costumam-se chamar de folclore as “manifestacdes
populares, tradicionais e espontaneas, ritos, folias, cantos dancas contos, lendas,
costumes, crencas e técnicas praticadas e mantidas principalmente pelas
populagbes rurais ao longo dos tempos” (AZEVEDO, 2013, p. 34). E um saber
popular, ligado as tradi¢cdes familiares, trazendo uma sabedoria préatica das coisas,
tudo sempre associado as formas de representacéo da vida.

Um dos problemas levantados por Ricardo Azevedo sdo os esteredtipos
vinculados a tematica do folclore. A visdo estereotipada e ingénua, amplamente
propagada, da conta de que as manifestacdes folcloricas por serem repetidas sao
mantidas intactas, da mesma forma h& séculos. Esta visdo resulta num outro
problema: o “de que o folclore e, por tabela, a cultura popular tendem a ser estaticos
e conservadores no pior sentido da palavra” (AZEVEDO, 2013, p. 34).

No sentido de desfazer esta visdo equivocada, Brandao (1982) estabelece a
base para a discussdo do folclore, da cultura popular e, ainda, da propria cultura
como conceito. A questdo levantada por Branddo salienta a existéncia de nao
apenas um, mas de diferentes padrées culturais de desenvolvimento. Para ele, os
padrées de longa duracdo aludem as culturas populares tradicionais, resultando a
preservacao cultural popular — a manutencdo de costumes e valores por longos
periodos de tempo. Contrariamente a este, estariam os padrées de curta duracao,
ou seja, aqueles que associados a questdo de valor, levariam a “renovacédo dos
costumes e paradigmas”, associados, ainda, “ao desenvolvimento sempre
progressivo, ao dinamismo e ao modismo”, pontos caracteristicos, “tanto das
culturas eruditas e modernas como da chamada cultura de massa” (AZEVEDO,
2013, p. 34).

A logica de funcionamento das culturas €é permanecer e mudar

simultaneamente. Isto estad relacionado, obviamente, a qualquer cultura. Para
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Habermas (2002), nocdes abstratas e ideias de fixacao e imutabilidade ndo podem e
nem devem ser associados aos processos humanos e sociais.

Cumpre, a respeito do assunto, observar o pensamento de Norbert Elias
(1993), para o qual a compreensao das sociedades deve levar em consideracdo que
sao formadas por um entrelagcamento de processos de longa duragdo, ao longo do
tempo, ndo previstos, nem planejados, sem objetivo nem fim (seriam o resultado da
soma do caos da forca de todos os individuos, de culturas, de acaso, etc.). Para o
autor, saber para onde caminham esses processos, que estdo além das acodes
individuais, levam a compreensdo das tendéncias “civilizatérias” e, notadamente,
“descivilizatorias”, sempre presentes nas sociedades humanas.

Enfim, processos de longa duracdo sdo, em suma, essenciais para a
compreensao das trajetorias humanas (AZEVEDO, 2013).

O estudo do popular requer uma atencdo ao que pode ser chamado de
tradicdo. “Em outras palavras, implicacbes de qualquer discussao a respeito da
nocéao de tradicdo podem ser, e sdo bastante relevantes”. (AZEVEDO, 2013, p. 35).

Para Hannah Arendt (2007), o entendimento do que vem a ser tradicdo (bem
como o de Histéria), desde os romanos, € apresentado como uma representacédo da
“autoridade dos antepassados”. Nesta acepcéo, tradicao representaria o “repertério
de exemplos tomados do comportamento politico real” (ARENDT, 2007, p. 97),
funcionando como forca, motivacdo para que cada geracdo conheca 0 que O
passado acumulara para beneficio do presente.

Rejeitar a nocéo de tradicdo, na verdade, para Azevedo (2013), significa, em
tese, apresentar-se como ndo tradicional, isto é, acima de tradicdes, ou seja,
desconsiderar os padrdes de longa duracao.

Posturas desta natureza inferem a desvalorizacdo “de tudo o que veio antes,
todo o substrato, toda a cultura, toda a histéria. Trata-se de um ponto de vista que s6
pode existir no plano ideal da abstracdo e da teoria, bastante distanciado de
qualquer coisa que se possa chamar realidade”. (AZEVEDO, 2013, p. 36).

Portanto, cultura e tradicdo séo, conceitualmente, analogas e dialéticas, nao
podendo uma existir sem a presenca da outra. No ambito do estudo da cultura
popular, o termo tradicdo tem sua construcao baseada em determinados postulados,
muito diferentes daqueles utilizados pelo modelo erudito, cuja tendéncia é renega-lo
ao substitui-lo por outros nomes como, por exemplo, “epistemologia” ou
“historiografia” (AZEVEDO, 2013, p. 36).
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De acordo com Ricardo Azevedo (2013) que, citando Octavio lanni (2002),
reafirma que a narrativa popular se preocupa “com o tempo e o espago, 0 eu € O
outro, 0 aqui e o longe, o presente e o passado”, fazendo isso por meio de forma
muito prépria que escapa as exigéncias das “categorias logicas, gramaticais,
epistemologicas”, que comprovadamente permeiam “o universo da cultura erudita,
consagrada, moderna ou de vanguarda” (AZEVEDO, 2013, p. 36).

Azevedo estabelece um contraponto entre o erudito e o0 popular ao questionar
o fato de as culturas “tradicionais” (ndo modernas), “subalternas”, “rusticas’,
“atrasadas”, “analfabetas” e “subdesenvolvidas” serem “dotadas de um sentido de
liberdade de expressao e vida que a cultura erudita mal pode imaginar” (AZEVEDO,
2013, p. 36).

De fato, Paul Zumthor (1993) utiliza a expressao “estados latentes”,
discorrendo sobre a possibilidade das obras tradicionais se manifestarem sempre
em estado virtual, atreladas a memaria e ao costume, podendo ser enriquecidas a
cada apresentacao.

Dessa maneira, no ambito das culturas orais, sendo a cultura popular
brasileira marcada essencialmente pela oralidade (AZEVEDO, 2013), as
manifestacbes sdo sempre variaveis e nao fixas, apresentadas e recriadas conforme
a situacédo (ZUMTHOR, 1993).

Os estudos realizados sobre culturas populares demonstram que as
manifestacdes, inclusive as tradicionais, vdo ao encontro dos fatos, figuras e eventos

do presente, além de apontarem também para:

[...] a existéncia de uma enorme plasticidade e diversificagdo,
portanto, complexidade, em manifestacbes tidas como
aparentemente iguais. Sabidamente, festas como as do Divino, Folia
de Reis, festas do boi, carnavais e outras manifestagdes, adquirem
caracteristicas diferentes em cada contexto onde ocorrem, e estas,
volta e meia se modificam. (AZEVEDO, 2013, p. 38).

Maneira pela qual, contrariamente do que ocorre com 0os modelos marcados
pelo registro escrito e outros mecanismos de fixacdo, as culturas populares
costumam ndo adotar padrées unicos, formulas fixas e procedimentos repetidos
exatamente da mesma forma. Talvez, seja nisso que resida uma de suas maiores
riquezas.

Diante desse pressuposto, considerar que as culturas populares ficaram

paradas no tempo, configura-se um pensamento estereotipado muito difundido, o
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qual deve ser debatido para, entdo, ser superado. Parece Obvio que tais culturas
enaltecem o passado e a tradigdo, mas que isso tudo permanece “guardado na
memoria, recurso extremamente afetivo, interessado, poroso e plastico” (Azevedo,
2013, p. 38).

A melhor traducdo de tudo o que foi exposto até agora, talvez, encontra-se
nas palavras de um dangador de jongo de S&o Luis do Paraitinga: “E tudo igual, mas
é sempre diferente!” (BRANDAO, 1982, p. 39).

Assim, a nocdo de cultura popular, que mesmo partindo da ideia de que é
espontanea e desprovida de mecanismos de fixagao, é, por isso mesmo, ambigua e
imprecisa. Da mesma forma, a nocao de tradicdo, muitas vezes mal compreendida e
mal utilizada, tem seus principios baseados em paradigmas ligados a cultura letrada,
dessa feita, estranha e avessa a cultura popular. O folclore, por sua vez, é a
representacdo de uma complexidade heterogénea e fragmentada que da origem as
manifestacdes caracterizadas pela espontaneidade e surgidas na concepc¢ao de que
€ preciso seguir e manter, principalmente por meio da tradicdo oral, certos costumes,
valores e tradicoes.

Ressalta-se, entdo, a Obvia e extraordinaria complexidade, riqueza e
importancia das culturas populares, exatamente pela capacidade, como bem
descreveu Octavio lanni (1991), de se apresentar em diferentes versdes: a cabocla,
a operéaria, a indigena, a afro-brasileira, a imigrante de varias procedéncias.
Observando a natureza especifica das culturas assentadas na oralidade e,
entendendo que essas manifestagbes n&o letradas, ou no limiar da escrita, ndo
devem ser vistas como residuos das diferentes versdes culturais, é fundamental

ampliar a questdo. De acordo com Bosi (1992, p. 324):

Uma teoria da cultura brasileira, se um dia existir, terd como matéria
prima o cotidiano fisico, simbdlico e imaginario dos homens que
vivem no Brasil. Nele sondara teores e valores. No caso da cultura
popular, ndo ha separacao entre uma esfera puramente material da
existéncia e uma esfera espiritual ou simbdlica. Cultura popular
implica modos de viver: o alimento, o vestuario, a relagdo homem-
mulher, a habitacdo, os habitos de limpeza, as praticas de cura, as
relacbes de parentesco, a divisdo de tarefas durante a jornada e,
simultaneamente, as crencas, os cantos, as dangas, 0S jogos, a
caca, a pesca, o fumo, a bebida, os provérbios, os modos de
cumprimentar, as palavras tabus, os eufemismos, os modos de olhar,
0 modo de sentar, 0 modo de visitar e ser visitado, as romarias, as
promessas, as festas de padroeiro, 0 modo de criar galinha e porco,
0os modos de plantar feijao, milho e mandioca, o conhecimento do
tempo 0 modo de rir e de chorar, de agredir e de consolar [...].
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Compartilhando da mesma compreenséao, Miguel Rettenmaier (2004) afirma
que uma das dificuldades de se estudar as culturas brasileiras, “sem uma
necessidade de organizacdo hierarquica, talvez passe por uma postura diferente de
pesquisa, na qual se respeite a natureza diferente do objeto a ser observado”
(RETTENMAIER, 2004, p. 196).

Empreender uma definicdo do que é tradicional, folclérico ou mesmo popular
costuma ser um desafio e uma atividade, ainda que académica, de valor discutivel;
0 interesse maior desta questéo, conforme o exposto, deveria estar voltado para a
compreensao dos padrdes cognitivos, culturais, éticos e estéticos que estao na base

da constituicdo desses acervos e os tornam diferentes.

2.2 O popular e a infancia

Quando surgiram no passado, as histérias que hoje se destinam ao publico
infantil, pela analise de seu percurso histérico, pode-se avaliar que eram escritas
para o publico adulto, mas com o tempo, de acordo com Nelly Novaes Coelho
(2000), “através de um misterioso processo, se transformaram em literatura para os
pequenos” (COELHO, 2000, p. 40).

A analise da origem da literatura para criancas permite esta constatacao
(COELHO, 2000), indagando e procurando esclarecer “0 que existiria originalmente
em tais obras, para que esse processo de transformacdo se tivesse operado”
(COELHO, 2000, p. 40). E, ainda, como explicar que alguns textos despertavam
muito os interesses das criancas, enquanto outros nao.

Nelly Novaes Coelho (2000) observa que o que ha de comum, além de outros
fatores, nas obras adultas que falavam e ainda falam, as criancas € a popularidade e
a exemplaridade. Para a autora, as obras, que se transformaram em classicos da
literatura infantil, tiveram origem no meio popular, ainda que nascidas no meio culto,

e popularizaram-se depois, por meio de adaptacoes. Dessa forma:

[...] antes de se perpetuarem como literatura infantil, foram literatura
popular. Em todas elas havia a intengdo de usar determinados
valores ou padrdes a serem respeitados pela comunidade ou
incorporados pelo individuo em seu comportamento. Mostram as
pesquisas que esta literatura inaugural nasceu no dominio do mito,
da lenda, do maravilhoso... (COELHO, 2000, p. 41).
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Ainda sobre a identidade entre o popular e o infantil, Coelho (2000) propde
uma nova indagacédo: qual seria o ponto de aproximacdo e de identidade entre o
popular e o infantil para que tal transformacédo acontecesse (ou ainda aconteca...)?

Para Nelly Novaes Coelho, esta identidade esta, intrinsecamente, ligada a
natureza ou a especificidade da literatura infantil, ou seja, considerando as
contribuicbes da psicologia, tanto a mentalidade infantil quanto a popular séo
identificadas entre si por meio de uma consciéncia primaria quer seja sobre a forma
de apreender o eu interior quer seja sobre a apreensao da realidade exterior (a

respeito do outro ou a respeito do mundo). A autora explica:

[...] o sentimento do eu predomina sobre a percepgéo do outro (seres
ou coisas do mundo exterior). Em consequéncia as relacdes entre o
eu e 0 outro sdo estabelecidas, basicamente, através da
sensibilidade, dos sentidos e/ou das emoc¢des. (COELHO, 2000, p.
41).

Diferente da mente adulta e culta, o conhecimento da realidade, na crianca e
no povo, se materializa por meio do sensivel, do emotivo, da intuicdo, sem utilizar o
racional ou a inteligéncia intelectiva. Neles se aprofunda o pensamento magico, com
sua légica prépria, resultando as mesmas realidades pelas quais se sentem atraidos
o popular e o infantil.

Partindo desse pressuposto, convém ampliar um pouco mais sobre como
ocorre o0 registro das diferencas entre a mente “adulta/culta” e a “imatura/inculta” -
cuja possibilidade de acdo, reacdo e aspiracbes torna-se fundamental para
compreender essa importante faixa que € a do povo e a da crianca. Essa diferenca,
de acordo com O. Spengler (1952), é feita entre “histdria” e “natureza”, a primeira
ligada a vida culta, a segunda, a vida instintiva. Ressalta-se que nao se trata de uma
alternativa entre duas possibilidades de conhecer, mas, conforme o autor, as
possiveis formas que o0 mundo exterior pode assumir para cada um através de uma
escala infinitamente rica e variada.

Para O. Spengler (1952), o homem primitivo (povo), com a sua consciéncia tal
como se imagina, e a crianga, tal como se recorda dos tempos de infancia, ndo
conseguem ainda estruturar seus conhecimentos de forma histérica e racional. Isto
porque Ihes falta uma condigc&o para esta consciéncia superior a respeito do mundo:
a linguagem. Nao a linguagem humana, qualquer que seja, mas o idioma culto que

para o homem primitivo (rudimentar) ainda ndo existe e para a criancga, ainda que
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exista, ndo estq ao seu alcance. Isto é, falta-lhes uma clareza e distingdo de
pensamento, apercebem-se de algo, mas ndo conhecem a face real da historia em
suas relacdes com a natureza, onde sua propria existéncia esté incluida.

Portanto, assim como o homem rudimentar, a crianca compreende a vida
somente no presente, tendo em vista a manifestagdo de uma consciéncia a-historica
da realidade em que estdo situados (COELHO, 2000). Nesta perspectiva, € preciso
estabelecer a diferenca que existe entre viver uma coisa e conhecer uma coisa, ou
ainda entre a certeza imediata, acarretada pelas muitas nuances de intuicdo e o
conhecimento que resulta da experiéncia intelectual ou da técnica experimental
(SPENGLER, 1952).

Posto isso, pode-se, entdo, perceber a forma como a literatura foi trabalhada,
desde sua origem, funcionando como um instrumento de transmissdo de valores.
Tomando por base as especificidades da mente popular (rudimentar) e da infantil
(imatura), Nelly Novaes Coelho (2000) afirma que este, talvez, tenha sido o motivo
de a linguagem poética (ou literaria em geral) servir de instrumento, desde os
primordios, para a transmissdo de padrbes de pensamento e de conduta as
diferentes culturas. Sendo que esses valores ou padrdes apresentam-se nas
proximidades do abstrato, surge a dificuldade para a sua compreensao e
assimilacao por parte das mentes que estao préximas a natureza sensorial, concreta
e, dessa forma, dispostas “a conhecerem as coisas através das emocdes e da
experiéncia concreta” (COELHO, 2000, p. 43).

Por outro lado, se tais valores fossem transmitidos em uma linguagem ldgica,
racionalizante e abstrata, ndo as atingiriam a fundo. Assim, fica assinalada a
importancia que a linguagem literaria exerceu para a humanidade desde os inicios

da civilizacao:

Ela € a linguagem da representagdo, linguagem imagistica que,
como nenhuma outra, tem o poder de concretizar o abstrato (e
também o indizivel), através de comparacfes, imagens, simbolos,
alegorias, etc. Desde o inicio dos tempos historicos, ela tem sido a
mediadora ideal entre as mentes imaturas com sua precaria
capacidade de percepcdo intelectiva e o amadurecimento da
inteligéncia reflexiva (a que preside ao desenvolvimento do
pensamento l6gico abstrato, caracteristico da mente culta).
(COELHO, 2000, p. 43, italico da autora).

Portanto, a relevancia da literatura destinada as criancgas reside no fato de ser

ela o meio ideal para leva-las ao desenvolvimento das capacidades naturais, ao
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mesmo tempo em que permite a maturidade exigida nas etapas que se sucedem
desde a infancia até a idade adulta.

O panorama apresentado aponta a permanéncia da literatura arcaica nas
formas folcléricas e infantis. De fato, ao seguir esta linha de raciocinio, entende-se a
razdo pela qual uma determinada forma de literatura obteve grande sucesso entre
0S primeiros povos, cujos interesses jA ndo dialogam mais com a
contemporaneidade — e, ainda assim, consegue agradar ndo sO as massas
populares, como também as criancas de hoje, conforme € o caso da literatura
folclorica ou a literatura infantil.

Possivelmente, isto se deve a natureza dessa literatura, uma vez que seu
material esta vinculado “a area do maravilhoso, da fabula, dos mitos ou das lendas,
cuja linguagem metaférica se comunica facilmente com o pensamento magico,
natural nos seres intelectualmente imaturos” (COELHO, 2000, p. 44).

Em consonancia com os aspectos apresentados, esse maravilhoso, traduzido
por imagens, metaforas, simbolos, alegorias, faz a mediacdo, na melhor das
hipéteses, dos valores a serem eventualmente assimilados por aqueles que
entrarem em contato com estas manifestacdes literarias, seja como leitores ou como
ouvintes, desfrutando do puro prazer proporcionado pela transmissdo dessa
linguagem especifica.

Diante do exposto, Coelho (2000) indaga:

Se a exemplaridade foi das intencbes basicas dessa literatura
primordial, como explicar que ela continue interessando, apesar do
abismo de diferencas que separam o0 mundo arcaico do
contemporaneo? (COELHO, 2000, p. 44).

Parece evidente que, com o passar dos tempos e a transformacédo dos
costumes, houve um apagamento da memoria das circunstancias particulares e
imediatas que motivaram o surgimento dos textos originais (COELHO, 2000). No
entanto, os valores veiculados pelos textos, mesmo no contexto de sua criacao
ancestral, permanecem atuais e perenes, transfigurados pela capacidade literaria.
Dessa forma, mesmo que desapareca no tempo a inspiracdo particular e real que
deu origem a invencao do texto, tais valores (humanos, sociais, éticos, politicos,
entre outros...) continuam “presentes e vivos na linguagem imagistica e simbdlica

que os expressou em arte” (COELHO, 2000, p. 44).
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Assim, esses textos continuam falando a humanidade, isto porque, tém em
sua esséncia uma verdade geral que anunciam e o mundo de metaforas que
acionam, permitindo ser constantemente atualizados, ao fazer alusdo a milhares de
outras e diferentes possibilidades e circunstancias particulares.

Voltando o foco para o contexto cultural brasileiro, considerando a abordagem
e 0 objetivo desta pesquisa, faz-se necessario compreender as contribuicbes de
autores e obras que, na contemporaneidade, tém valorizado o didlogo com a
tradicdo oral. Com destaque na literatura infantil brasileira, esses autores
consideram Ricardo Azevedo (1949) o escritor “que se voltou de maneira mais
sistematica a questdo da cultura de tradicdo oral, seja ha sua producéo tedrica, seja
na sua vasta producgao artistica” (CECCANTINI; VALENTE; SANTOS, 2010, p. 202).

Falando sobre sua propria literatura e a possibilidade de os contos orais

ajudarem na formacéo de leitores, Ricardo Azevedo (2008) declara:

Sem duvida, por tratarem de temas humanos complexos de forma
compartilhavel, seja por criangas seja por adultos de diferentes graus
de instrugdo e classes sociais, 0s contos populares podem servir
como uma porta de entrada para outras formas literarias e poéticas.
Digo mais: num pais onde a grande maioria das pessoas, por razdes
sociais e familiares, esta proxima da cultura popular e da oralidade,
entrar em contato e valorizar as expressdes de origem popular,
sempre marcadas pela oralidade, pode ser extraordinariamente
importante. (AZEVEDO, Ricardo. Ricardo Azevedo. 2008.
Disponivel em: http:/www.ricardoazevedo.com.br. Acesso em: 18
novembro 2018.).

Ricardo Azevedo postula que, através dos contos populares, pode-se ter a
oportunidade do contato com temas relacionados as buscas, aos anseios, aos
conflitos e duvidas, as transgressdes e as suas ambiguidades, temas esses que
dizem respeito a condicdo humana vital e concreta, considerando que o trabalho
com a cultura popular ndo se resume a uma formula tradicional e morta, com a
retomada de assuntos ultrapassados, mas como uma importante e viva referéncia
que pode contribuir com o ensino da literatura, sobretudo a iniciacéo literaria na
infancia.

Dessa forma:

Ricardo Azevedo tem se dedicado cada vez mais a esse rico acervo,
produzindo livros que aproximam o leitor do imaginéario popular. Entre
muitos outros titulos, podem ser lembrados Meu livro de folclore
(1997), Histérias de bobos, bocds, burraldos e paspalhfes (2001),
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Historias que o povo conta (2002), Contos de enganar a morte
(2003), Contos de bichos do mato (2005), Contos de espanto e
alumbramento (2005), Contos de adivinhacdo (2008) e Cultura da
terra (2008). (CECCANTINI; VALENTE; SANTOS, 2010, p. 202).

Nesse sentido, o popular pode ser considerado uma espécie de ponte, que
durante a infancia, da acesso ao modelo culto, principalmente no momento do
chamado processo de alfabetizacdo, quando se faz necessario o “sentimento de
inclusdo através do reconhecimento de que estdo em jogo outros padrdes de leitura
do mundo, ndo apenas um” (AZEVEDO, 2004, p. 159).

E assim que as reescrituras do popular introduzem o leitor no jogo das
palavras cuja tessitura, em formato de texto, traz ao leitor uma experiéncia, ao
mesmo tempo proxima e distante, para criangcas de qualquer meio, especialmente o
meio urbano. Para isso, o popular recontado na obra de Ricardo Azevedo apresenta
uma estratégia instigante, como a que se percebe, por exemplo, no livro Armazém
do Folclore (2000, p. 31), onde a lenda popular A lara (AZEVEDO, 2000, p.31) é
recontada numa versdo em que o narrador toma o cuidado de referenciar as
matrizes culturais tornando-a compreensivel a qualquer leitor. Dessa forma, o
carater referencial dos textos que explicam os mitos, o que ndo descarta momento
de intenso lirismo como a definicdo do saci (p. 18), cede definitivamente o espaco ao
imagindério nos contos populares. (CECCANTINI; VALENTE; SANTOS, 2010, p. 206-
207).

Esse é o carater fundamental da arte em geral (COELHO, 2000),
particularmente, o da literatura: desdobrar a verdade geral e abrangente, traduzindo-
a em verdades individuais, de tal maneira que, mesmo perdendo, com o tempo, a
forma representativa escolhida e o motivo particular que a gerou, continua, com sua
voz, a falar “aos homens por outros motivos, também verdadeiros, no momento em
que surgem” (COELHO, 2000, p. 45), realizando o ideal da literatura, quando no

circunstancial, o autor termina por expressar o eterno.

2.3 Contos e Recontos: a riqueza cultural de Paraty (uma lenda contada,

escrita e lida)

Paraty € uma cidade histérica que ainda apresenta fortes tracos da heranca
colonial. A comunidade € marcada pela presenca de aldeias indigenas, quilombos e

vastas extensdes com vilarejos caicaras, além do Centro Historico, que conferem a
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Paraty o status de um verdadeiro museu a céu aberto, devido as manifestacdes
culturais espontaneas e cotidianas.

Levando-se em conta a importancia do contexto na proposicado de acdes para
despertar a ideia da leitura literaria, apresenta-se aqui um panorama conciso do
acervo cultural de interesse, no ambito desta pesquisa, para promover o contato
com as manifestacbes populares da cultura caicara, no que diz respeito ao insolito
nos contos fantasticos e maravilhosos, dentro dos limites geograficos da cidade de
Paraty. Para tanto, faz-se necessario retomar a origem de tudo.

O colonizador portugués, provavelmente, passou pela regido em meados do
século XVI, entrando em contato com os indios guaianas, senhores das terras da
regido onde hoje se localiza a cidade. Devem ter sido esses indios que mostraram
os caminhos que, utilizados por eles, possibilitavam a travessia da serra, ligando o
litoral ao planalto, onde no final do século XVII foi encontrado ouro (SOUZA, 1994).

Muitas expedicOes, a época, se serviram desse caminho. Martim de S&, em
fins do século XVI, fez a travessia para o atual sudeste de Minas utilizando esta rota.

O comércio entre as vilas vicentinas e o Rio de Janeiro, durante o século XVII,
era feito por uma rota maritimo-terrestre, pela qual se partia do Rio de Janeiro com
destino a Paraty por mar e, depois de uma baldeac&o no local, seguia-se a viagem
por terra, transpondo-se a serra que separa Paraty do Vale do Paraiba.

De acordo com Souza (1994), ha os que defendem que Paraty ja era habitada
por gente civilizada antes de 1590, no entanto, seja no final do século XVI ou no
comeco do século XVII, o fato é que, assim como Ubatuba, Sdo Sebastido e llha
Grande — depois Angra dos Reis — teve como primeiros habitantes brancos aqueles
trazidos das vilas vicentinas pelos contemplados com sesmarias. Os indios que néo
conseguiram fugir, “foram aprisionados, escravizados e quase todos exterminados
pelos exploradores, sendo usados como guias no desbravamento do territorio e
como o0s primeiros ‘animais’ de transporte através dos arduos caminhos” (SOUZA,
1994, p. 30).

A primeira povoacdo formou-se no alto do morro, atualmente chamado “do
Forte”, segundo a tradi¢cdo oral, e ali permaneceu até meados do século XIX. Em
1667, uma carta régia elevou Paraty a condicdo de vila, submetida a administracao
da Camara de llha Grande (Angra dos Reis), mas a necessidade de maior rapidez
nas decisdes politicas, tendo em vista o crescimento da atividade econbmica e da

povoacao, justamente por ser um importante entreposto em um dos caminhos mais
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utilizados para o acesso a Sao Paulo de Piratininga e ponto mediano na rota entre
Séo Sebastido do Rio de Janeiro e Séao Vicente.

A descoberta das Minas nos primeiros anos do século XVIII e o fato de o
povoado ser o ponto de passagem dos exploradores e escravos, dos viveres e
instrumentos que precisavam ir para o interior do Brasil, bem como todo o ouro e
pedras preciosas que de la vinham, trouxeram uma relativa prosperidade a vila de
Paraty. Essa prosperidade tem sido a principal caracteristica citada na construcéo
da identidade da cidade e € muito difundida tanto nas tradicbes orais como nas
narrativas escritas.

Com a abertura do “Caminho Novo”, mais curto e mais seguro, além da
mudanca da politica metropolitana em relacdo a abertura de caminhos para Minas, a
Coroa chegou a impedir que o ouro passasse por Paraty, marcando o declinio da
economia que, antes, havia possibilitado o surgimento do esplendoroso casario com
sobrados luxuosos e coloridos. Na base do triangulo formado por S&o Paulo, Minas
Gerais e Rio de Janeiro, Paraty participava de maneira marginal, mas sempre
presente na movimentacao comercial da regido. A cidade dispunha de condi¢Bes de
producdo de viveres, principalmente aguardente. Mesmo com a abertura do
“Caminho Novo”, que desviou de Paraty o grosso do movimento comercial, a cidade
continuou articulada com a efervescéncia mineira, através do Vale do Paraiba,
importante polo de abastecimento das Minas Gerais. Mesmo de importancia
secundaria, a partir de entdo, o porto de Paraty participava da florescente economia
da regido (SOUZA, 1994).

O escoamento do ouro das minas Gerais, agora realizado através do porto do
Rio de Janeiro e a utilizacdo do “Caminho Novo”, fez com que a lavoura canavieira
se espalhasse para além do reconcavo da Guanabara, tornando o norte fluminense
produtor de acucar e o sul produtor de aguardente, produto que passou a ser
largamente consumido, sobretudo, pelos escravos exauridos pelos arduos trabalhos
nas minas e fazendas. Além disso, o trafico negreiro utilizava a aguardente como
moeda muito utilizada no comércio entre o Rio de Janeiro e a costa da Africa.

De acordo com Souza (1994), embora Paraty, a cidade colonial, tenha
escoado através de seu porto a riqgueza produzida nas Minas Gerais, 0 impacto
dessa movimentagcdo parece nao ter durado muito tempo, sendo preterida pelos
caminhos de Santos, Rio de Janeiro e Salvador. No entanto, manteve a participagao

significativa no quadro da economia colonial, por ser local de comércio e producéo
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de géneros que abasteciam as Minas, principalmente, a produgéo “de aguardente de
primeira qualidade, tornando-se seu sindbnimo do produto” (SOUZA, 1994, p. 39).
Paraty produzia a maior quantidade de aguardente da regido. Em 1799, a capitania
do Rio de Janeiro possuia 616 engenhos de acucar e 253 de aguardente, dos quais
155 estavam localizados em Paraty.

A profusdo de engenhos espalhados pelo territério de Paraty pode ter
contribuido, como ocorreu no restante do Brasil, conforme o postulado por Luis da
Camara Cascudo (1971), para o surgimento de lendas que povoam o0 imaginario
popular de Paraty, algumas delas ligadas a tesouros enterrados, encantos e outros
formas de narrativas insdlitas.

Segundo Camara Cascudo (1971), as supersticGes do povo canavieiro eram

as mesmas de toda regido:

Burrinha de Padre, a féme do Vigario, lobisomem correndo
peniténcia, caipora protegendo a caga, fiscalizando a vassalagem
montada num caititu veloz, a Visagem, informe, branca, sinistra,
correspondendo ao “Medo” em Portugal, irradiando incontido pavor, o
Fogo Corredor, perseguindo os fugitivos com a luz oscilante e
teimosa, almas severas, hirtas amortalhadas e vagamente
luminosas, iméveis em locais preferidos, encruzilhadas desertas,
sombra espessa de arvores centenarias, recantos com defunto ou
dinheiro enterrado, seducdo ambivalente de ambicéo e terror; vozes
errantes, assobios insistentes, rumores inexplicaveis, clardes bruscos
e misteriosos, eram 0s modelos permanentes das assombracdes.
(CASCUDO, 1971, p. 247).

As supersticOes sdo restritas as areas da propriedade do engenho. Um
levantamento realizado em Pernambuco verificou que nenhum espectro dominava o
territério para além das porteiras velhas. Segundo Camara Cascudo (1971), o
mesmo foi verificado “nas zonas fluminense, paraibana, paulista, onde quer que
vejam o listrdo canavieiro e a chaminé dominadora das usinas. Os gerais ndo séo
tipicos e os tipicos ndo sédo gerais” (CASCUDO, 1971, p. 249-250).

Para o autor, hd um intercambio aculturativo entre esses entes sobrenaturais.
Imitam-se, repetem-se para uma melhor adaptacdo ou prestigio aos pavores
circunjacentes.

Outro cenario associado as aparicdes e fortemente ligado as narrativas
insoélitas, em Paraty, séo as igrejas. Os paratienses nao construiram igrejas do porte
das da regido das Minas, de Salvador ou do Rio de Janeiro, mas erigiram no inicio
do século XVIII, duas capelas: a de Santa Rita, que durante muitos anos serviu de

matriz e a de Nossa Senhora do Rosario, mais modesta e frequentada pelos
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homens pretos. Essas igrejas, a semelhanca do que ocorria em outros lugares do
Brasil, & época, eram erguidas pelos fiéis, organizados em corporacdes religiosas
leigas, apenas com a ajuda da populacdo local. A presenca de importantes
corporacOes religiosas e conventuais, com capacidade para construir conventos e
templos imponentes, ndo existiu em Paraty, razdo pela qual a populacdo orientada
pelo paroco, com o qual as relagbes nem sempre eram tranquilas, lutou para
construir sua Unica igreja, a matriz de Nossa Senhora dos Remédios, iniciada em
1787 e concluida em 1873.

Em 1889, por ocasido da proclamacao da Republica, Paraty ndo estava mais
integrada ao movimento econdmico da regido. Eram claros os sinais de decadéncia
econbmica. A libertacdo dos escravos e a inauguracdo da estrada de ferro do Vale
do Paraiba aniquilou o movimento do porto e levou ao abandono os engenhos de
aguardente. A cidade, nesta época, mantinha o aspecto parecido com os dos
primeiros tempos da colonizagdo. A arquitetura, o tragcado das ruas eram 0S mesmos
do século XVIII, as ruas ndo eram calcadas, ndo havia saneamento, agua encanada
e nem luz. A populacdo vivia nos moldes do passado com suas formas de
sociabilidade e a realizagcédo de suas festas religiosas nos moldes da tradicdo. Paraty
nunca perdeu o contato com os grandes centros urbanos, como o Rio de Janeiro,
por exemplo, mas a partir do final do século XIX, comec¢ou a ocorrer um afastamento
crescente de transacdo de toda ordem com a sociedade mais abrangente, dando
condicBes de conservar guase intactas a arquitetura e os modos de vida tradicionais
(SOUZA, 1994).

Em 1890, morreu em Paraty, uma senhora de 83 anos de idade: era Dona
Geralda Maria da Silva. Solteira, tida como grande benemérita da cidade, sem
herdeiros, deixou seus bens para a irmandade religiosa e para a Santa Casa de
Misericordia. De acordo com Souza (1994), a conclusdo das obras da Igreja da
Matriz, em 1873, so foi possivel devido as contribuicbes dessa rica senhora. Ao lado
de seu pai, Roque, de quem herdou os bens, obtidos através da atividade comercial,
Dona Geralda foi sepultada a direita da porta principal da Matriz de Nossa Senhora
dos Remédios, o que foi considerada uma honraria, porque nesta época, ja nédo se
usava mais enterrar 0s mortos dentro das igrejas.

Convém ressaltar que, a semelhanca dos comerciantes do século XVIII, que
com seus escravos negros como meio de transporte fizeram fortuna negociando

suas mercadorias, os do século XIX colocavam suas frotas de navios a servigco de
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um comércio de cabotagem, que, segundo consta, alcancava Laguna e Recife.
Segundo Souza (1994), Roque José da Silva, portugués de nascimento, Pai de
Dona Geralda, tornou-se um comerciante dessa envergadura. Mas... Alguns
moradores de Paraty, contam que, quando menino, Roque viu dois piratas
enterrando um tesouro na praia do Caixadaco (uma das praias de Trindade, ponto
turistico mais famoso, depois do Centro Historico), e foi dai que veio sua fortuna. A

lenda do tesouro da Trindade:

[...] mostra como ao cair o pano do século XIX, da escraviddo e do
Império, os habitantes de Paraty ainda cultivavam os casos ligados a
um passado colonial, onde arcas de ouro e piratas ocupavam lugar
central em sua memoaria. (SOUZA, 1994, p. 73).

A partir da citacdo, pode-se conjecturar que do final do século XIX até a
década de 1960, a cidade pouco se alterou em sua materialidade, deixando
transparecer a maneira de viver e de pensar das pessoas, muito parecidas com o
que era ha duzentos anos. Prova disso, € o testemunho de Gilberto Freyre, muito
bem apontado por Souza (1994), que, recém-chegado da América do Norte, onde
estivera a estudos, e, amadurecendo a ideia do que seria o classico Casa grande e
senzala, resolveu seguir o conselho de Paulo Prado (que ja havia sido aconselhado
por Capistrano de Abreu, mas ndo o havia atendido) e realizar uma viagem no
tempo e no espaco em companhia de Cicero Dias. Conforme discorre Souza (1994),
Freyre, ainda respirando a atmosfera dos intelectuais paulistas, embarcou em
Santos rumo ao Rio de Janeiro, para atender a sua alma de pesquisador de campo,
em busca de um Brasil arcaico, “querendo apalpar com os olhos e com as maos 0s

comecos brasileiros” (SOUZA, 1994, p. 83). O préprio Freyre relata:

Viagem rara na época para quem nao fosse iletrado — permitiu-me
desintelectualizar-me, [...] pisar, apalpar, sentir ndo sé pelos olhos
como pelos pés, pelas maos, pelo olfato, pelo paladar, pelo sexo,
vivéncias de brasileiros do sul quase parados em tempos virgens. [...]
Quem falava, entdo, no Rio ou em S&o Paulo, nessa joia de
virgindade brasileira que era, de todo, no tempo, Paraty? Ninguém.
Quando o bom do rebocador, cujo ritmo era o de navegar quase para
ndo chegar ao Rio de Janeiro, demorou em Paraty como se n&o
quisesse continuar viagem, vi que estava num Brasil que 0s novos
paulistas, 0os novos centro-sulistas alvorogcadamente progressistas,
nao sabiam existir. (FREYRE apud SOUZA, 1994, p. 83).
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Segundo Souza (1994), foi nessa viagem que, procurando redescobrir
comegos brasileiros, ao conviver com os moradores daqueles “brasileirissimos
sobrados” (SOUZA, 1994, p. 83), Freyre comecou a ter seu interesse despertado
para compreensao de que, para entender a formacao brasileira, era necessario estar
atento ao que, “na década de 30 do século XX, ainda permanecia no tempo colonial
em Paraty e em Ubatuba” (SOUZA, 1994, p. 84).

Por aguela época, eram duas as formas de se chegar a cidade. Pelo mar, em
vagarosos vapores, nem sempre seguros o suficiente para os perigos das aguas; ou
entdo a cavalo, margeando desfiladeiros assustadores pela serra numa viagem,
também lenta e penosa (SOUZA, 1994).

Diante do exposto, constata-se a coexisténcia de diferentes temporalidades
em Paraty. Até meados do século XX, a cidade ndo estava totalmente sem contato
com o “mundo circundante, ou parada no tempo, como podia parecer a um viajante
surpreendido pelo que encontrava, Paraty mantinha feigcbes, habitos, formas de
sociabilidade, que a tornavam mais integrada ao passado do que ao presente”
(SOUZA, 1994, p. 84). H4 em Paraty um sentimento de solidariedade de grupo e de
memdéria comum muito agucado, constantemente reforcado por uma série de
costumes, entre eles a celebragdo de festas religiosas cuja realizacdo evoca um
sentimento de pertencimento social e a apropriagcado do espacgo urbano como local de
convivéncia coletiva, de acordo com o estabelecido pela tradi¢ao.

O Centro Histérico mantém o tracado da cidade da forma como foi demarcado
pelas regulamentagdes do inicio do século XVIII. O local € tombado pelo Patriménio
Historico Estadual desde 1945 e, a partir de 1958 também pelo Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN). As fachadas mantém uma
uniformidade, coladas uma a outra, mantendo com bastante fidelidade as
caracteristicas de como deveria ser ha pelo menos duzentos e cinquenta anos. A
maré, frequentemente, invade a cidade e lava as ruas cal¢cadas com pedras grandes
e arredondadas.

O passado mantido na memoria de paratienses e que, até entdo, definia a
identidade de Paraty, passou a significar a identidade também de setores mais
abrangentes da sociedade, revelando simbolos da histéria comum, reconhecidos
como parte de uma nacgéo. Assim, o barroco colonial conquistou lugar de destaque
na composicao do ser brasileiro e as reliquias materiais, como Paraty, passaram a

ser tratadas como talismas nacionais, por conta do conjunto arquiteténico que,
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considerado bem mais modesto, no caso de Paraty, preservam uma harmonia
especial do que foi o periodo colonial brasileiro e sua contribuicdo para a formacgéo
de uma identidade nacional brasileira.

O conjunto urbano de feicbes coloniais atravessou o0s séculos e junto de si,
fez sobreviver, também, um passado ali expresso por meio de sobrevivéncias
palpaveis preservadas na memoria.

Dessa forma, diante da moderna valorizacao de sitios historicos que aludem a
passados nacionais e regionais, lugares que antes ficaram esquecidos e
abandonados & propria sorte, agora, deixando para trds a estagnacdo,
transformaram-se, por meio da exploracdo turistica, em destinos nacionais e
internacionais. O rapido desenvolvimento e o ritmo acelerado das transformacdes
das cidades e sociedades, de acordo com Souza (1994), trazem consigo, uma
tendéncia de volta nostalgica as raizes, de interesse pelo folclore, aumentando com
isso 0 prestigio da nogcdo de patriménio. Nesse sentido, o retorno de Paraty ao
contexto “da economia regional, e mesmo nacional, deu-se dentro desse processo
de busca de definicdo de uma identidade nacional a partir de patrimoénios histéricos
e da cultura popular tradicional” (SOUZA, 1994, p. 209).

Dessa maneira, 0 destino de Paraty parece oscilar entre a tradicdo e a
modernizacdo, entre os lacos com um passado que confere a identidade e os
anseios de integracdo numa ordem contemporanea com meios rapidos de

comunicacao e interacao.

2.4 Conhecimento da cultura popular de Paraty: tabulacdo de dados

diagnosticos

Com a finalidade de articular os conteudos curriculares a temas relacionados
a cultura popular local e as narrativas do insolito no ambiente escolar, apresentam-
se, entdo, os resultados obtidos a partir da analise dos questionarios impressos,
distribuidos aos estudantes da turma selecionada. A sondagem realizada com os
estudantes ocorreu da seguinte forma: i) o questionario sobre os contos da cultura
popular de Paraty foi aplicado para nortear o inicio da escrita da proposta de
intervencdo didatica; ii) na sequéncia, aplicou-se o questionario que identificaria a
obra literaria preferida e; iii) ao final, o questionario com a pesquisa sobre a

recepc¢ao da obra fantastica.
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O objetivo era levantar a necessidade dessa articulagao para, entdo, partir do
conhecimento e experiéncias dos proprios alunos. O diagndstico apontado pelos
dados serviu para a elaboracdo do material didatico, uma vez que, no questionario,
0s estudantes consideraram importante tal articulacdo. A harmonizacdo entre os
conteudos curriculares e os temas ligados a cultura popular, bem sistematizados na
proposta de intervencao didéatica, pode possibilitar ao leitor, a partir do universo da
linguagem da literatura fantastica, experimentar determinadas emocdes, por meio do
confronto da realidade e o insélito a partir das especificidades da obra literaria.

A selecao do corpus se deu da mesma forma, ouvindo os alunos apos as
devidas mediacbes para que respondessem com seguranca e autonomia as
perguntas dos questionarios. O conhecimento prévio necessario foi devidamente
previsto e trabalhado nas aulas de lingua portuguesa por meio dos contos mais
conhecidos, como mostrardo os graficos, mais adiante.

A aplicacdo dos questionarios ocorreu no segundo semestre de 2018, a cada
um dos 27 alunos do 6° Ano do Ensino Fundamental Il, com a identidade
devidamente protegida, do Colégio Estadual Eng.° Mario Moura Brasil do Amaral —
popularmente conhecido pela sigla CEMBRA, localizado no Centro de Paraty, RJ. A
faixa etéria dos adolescentes variou entre 11 e 14 anos, sendo 14 do sexo feminino
e 13 do masculino, todos moradores de bairros periféricos da zona urbana ou bairros
mais afastados, da zona rural.

De forma genérica, as perguntas dos questionarios versavam sobre o
conhecimento e a apropriacdo dos contos populares da cultura local, no caso de
conhecer, como tomou conhecimento, se teve a oportunidade de ter contato com
algum desses contos na versdo impressa e o que sentiu apés o contato com a
tematica do insélito. Os graficos abaixo refletem a opinido expressa pelos alunos,

cada qual correspondendo a uma pergunta do questionario:
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Gréfico 1 — Vocé conhece algum conto da cultura popular de Paraty? Se sim, quais?

HSim

® Nao

Fonte: O préprio autor.

Gréfico 2 — Contos mais citados nas respostas a pergunta anterior:

B A noiva da Santa Rita
H A serpente da Matriz
1 O corpo seco da Toca do

Cassununga

B O Chafariz do Pedreira

Fonte: O proprio autor

Em relacdo aos dois primeiros graficos, chamou a atencao o fato de 22% dos
discentes afirmarem nao ter conhecimento dos contos populares da cidade de
Paraty. Esta pergunta continha uma segunda parte: “Se conhece algum conto,
quais?” Ou seja, caso o aluno respondesse afirmativamente, poderia citar os contos
mais conhecidos. Como se observa nos resultados obtidos, os contos mais
propagados, no ambito desta classe, foram: “A noiva da Santa Rita” — 38%, “A
serpente da Matriz” — 32%, “O corpo seco da Toca do Cassununga” — 23% e “O
Chafariz do Pedreira” — 7%.

Pelos resultados, constata-se que o fato de 22% dos alunos afirmarem nao
conhecer nenhum conto popular local pode estar relacionado ao movimento
migratério e ao aparecimento de moradores novos a cada temporada, cabendo
ainda outra investigacdo, numa outra perspectiva, para verificar se a transmissao

oral dos contos vem diminuindo, ou ndo, dentre outras hipoteses.
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Ao mostrar que 78% dos alunos conheciam as narrativas da tradigao oral, o
levantamento de dados permitiu dar o ponto de partida na execugdo da sequéncia
didatica de letramento literario apresentada neta dissertacdo, por considerar
pertinente o trabalho com a temética que aborda as questdes do insolito presente no
cotidiano da sociedade contemporanea paratiense, sua ligacdo com o passado e a

valorizac&@o do patriménio cultural local.

Gréafico 3 - Como tomou conhecimento dos contos que afirma conhecer (locais de

recontos)?

M Escola

W Familia

Fonte: O proprio autor.

Grafico 4 — Vocé ja teve a oportunidade de ler a versdo impressa desses contos?
Se sim, em que suporte?

B Sim

® Nao

Fonte: O proprio autor.
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Grafico 5 — Suportes mais citados nas respostas a pergunta anterior:

M Livros

M Internet

= Materiais didaticos:
apostilas, panfletos,
livretos, etc.

Fonte: O proprio autor.

O terceiro e 0 quarto grafico confirmaram que a maioria dos alunos teve a
escola como espaco privilegiado de reconto, embora a familia também tenha uma
participacao representativa.

No que se refere ao contato com a versao impressa desses contos, 0s dados
revelaram que 69% dos discentes ndo tiveram contato com nenhuma forma de
retextualizacdo dos contos que conheciam. No entanto, os indices demonstram
também que 31% dos entrevistados, de uma forma ou outra, ja tiveram contatos com
contos retextualizados.

No gréfico 5, tem-se a dimensdo de como os 31%, que afirmaram j& ter lido

0S contos populares na versao escrita, puderam ter contato com esse tipo de versao.

Grafico 6 — O que vocé prefere: ouvir os contos recontados por alguém ou ler esses
contos em versdes impressas? Por qué?

M Ler

B Ouvir (por meio da tradigdo
oral)

Fonte: O proprio autor.
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O percentual dos alunos que preferem ouvir os contos por meio da tradicao
oral, ao invés de Ié-los em livros ou outros suportes, chamou a atencéo e langou luz
sobre o desafio da implementacdo da sequéncia didatica expandida de letramento
literario (COSSON, 2014). Surpreendente foi a resposta encontrada no formuléario
preenchido pela aluna R., ao justificar a preferéncia pela oitiva: “Eu acho até

estranho mas eu consigo entender melhor quando eu ougo”®

. Surpreendente, por se
tratar de uma aluna considerada por mim, docente de lingua portuguesa, uma habil

leitora para o0 ano escolar em gque se encontra.

Gréfico 7 — Vocé ja visitou os locais, cenarios dessas narrativas insolitas?

N3do gostaria de ir a esses
lugares

Fonte: O proprio autor.

A andlise das respostas a essa pergunta revela a familiaridade de 53% dos
alunos em relacdo aos locais onde se desenrolam as narrativas do insoélito da cultura
popular local. De fato, muitos deles sdo pontos turisticos famosos, como a Igreja da
Santa Rita, um dos cartdes postais da cidade. Chamou a atencéo, o registro de pelo
menos trés respostas inesperadas: alunos que, apesar de ndo haver essa pergunta
no questionario da pesquisa, escreveram na margem do papel que ndo gostariam de
visitar, em hipétese nenhuma, esses locais'®. Talvez, essa reacao esteja associada
ao que Lovecraft (2007, p. 16) define como o “medo fisico” proveniente do “horrivel

vulgar”. Por outo lado, 42% dos entrevistados demonstraram interesse em visitar os

°Ressalta-se que a transcrigdo das respostas dos alunos foi realizada exatamente como constam nos
uestionarios.

% Excecdo estritamente observada quando da ida a esses locais para a contacdo das histérias in

loco.
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locais onde habitam os seres sobrenaturais e fantasticos que povoam o imaginério
popular de Paraty.

Os questionamentos aqui tabulados foram importantes para o diagndstico da
realidade da turma, objetivando a melhor abordagem das questées do insélito numa
classe de 6° Ano do Ensino Fundamental Il, tendo em vista 0s pressupostos sob os
quais foi apresentado o conceito do fantastico na presente pesquisa.

Imerso nesse cenario cultural esta o aluno, que traz para a sala de aula, sua
diversidade cultural e social, seu conhecimento de mundo e sua proximidade ou o
seu distanciamento do mundo literario. Por isso, tornou-se relevante considerar este
diagndstico escolar, tendo em vista que nele estdo traduzidos os aspectos referentes
ao conhecimento dos contos populares e o0 insdlito neles contido. Este
direcionamento norteou a elaboracdo da proposta de intervencdo didatica a ser
implementada articulando os conteudos curriculares relacionados a tematica do
conto maravilhoso, tal como consta nas Diretrizes Curriculares do Estado do Rio de
Janeiro'!, na perspectiva da cultura local. O contexto da cidade favorece as histérias
baseadas no devaneio, na imaginacdo e na magia, caso dos géneros narrativos

particulares como a lenda e o mito.

YCurriculo Minimo de Lingua Portuguesa e Literatura. Disponivel em:
http://www.rj.gov.br/c/document_library/get_file?uuid=405cae97-0aaa-4d56-83al-
b39a8a95171c&groupld=91317. Acesso em 15/07/18.


http://www.rj.gov.br/c/document_library/get_file?uuid=405cae97-0aaa-4d56-83a1-b39a8a95171c&groupId=91317
http://www.rj.gov.br/c/document_library/get_file?uuid=405cae97-0aaa-4d56-83a1-b39a8a95171c&groupId=91317
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3 A PROPOSTA DE INTERVENCAO

As discussodes e reflexdes realizadas na dissertagdo — O insélito em contos da
cultura popular de Paraty e o letramento literario no 6° ano do Ensino Fundamental —
culminaram na elaboracdo deste material para alunos do 6° ano que teve por
objetivo abordar a tematica da narrativa do insélito no ambiente escolar, a partir das
histérias e lendas presentes no imaginario local, servindo como arcabouco para a
leitura da obra de Ricardo Azevedo, por possibilitar o mergulho na leitura literaria e a
iniciagdo de outras leituras, por meio de um trabalho sistematizado de letramento
literario. Vale lembrar que para a producao da Sequéncia Expandida foram levadas
em consideracdo ndo apenas as Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino
Fundamental de nove anos (2010), a Lei 13.696/18 e as Diretrizes Curriculares do
Estado do Rio de Janeiro (Curriculo Basico), mas também a analise de resultados
de um questionario aplicado a turma em questdo, que indicaram como os alunos
preferiam o inicio dos trabalhos partindo dos contos de origem popular local para
chegar a obra Contos de enganar a morte (AZEVEDO, 2003), dando continuidade
ao programa de leitura idealizado para essa série escolar.

Considerando esses aspectos, nesta secdo sera apresentada, inicialmente, a
andlise da obra Contos de enganar a morte, de Ricardo Azevedo e outros contos
selecionados da cultura popular de Paraty, observando a intertextualidade como
base para a proposta didatica, a fim de evidenciar o insélito e os aspectos da
narrativa fantastica nos textos e os recursos estilisticos e expressivos.

Em seguida, delineia-se a proposicdo do material didatico alicercado nos
pressupostos metodolégicos e voltado para o letramento literario, considerando a
Sequéncia Expandida de Leitura Literaria (COSSON, 2014). Também serdo
apresentadas as etapas da Sequéncia Expandida, as quais permitem a articulacédo
entre os conteudos curriculares da disciplina de Lingua Portuguesa e as tematicas
relacionadas as discussdes do nosso tempo, como as questdes das lendas urbanas,
as artes plasticas e o cinema, bem como os instrumentos avaliativos. A reunido das
atividades de leitura no portfélio (COSSON, 2014, p. 48) oferece-se como uma
estratégia metodoldgica adequada. Desse modo, o uso do portfélio de leitura se fara
no decorrer das etapas da Sequéncia Expandida.

Por fim, serdo expostos os resultados obtidos a partir da implementacao da
proposta de intervencdo. A finalidade é revelar os pontos positivos e as dificuldades

encontradas na aplicacdo do material didatico.
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3.1 Contos da cultura popular de Paraty: o ponto de partida

Se considerarmos que em Paraty passado e presente encontram-se sempre
entrelacados, sendo visiveis nas tradicbes que sdo seguidas e com poucas
mudancas a elas incorporadas, € comum que se evoquem, buscando na memodria,
as manifestacfes culturais, sobretudo as historias passadas de geracdo em
geracao.

Nesse sentido, segundo Souza (1994, p. 21), em comunidades como a de
Paraty, onde, independentemente dos contatos e influéncias vindas de segmentos e
situacdes exteriores a ela, o sentimento de grupo prevalece, assim como o respeito
as tradicbes ancestrais, transmitidas pela propria vivéncia, a memoria do grupo e a
individual tem lugar de destaque na reproducao dos tracos culturais.

Por ser a memoria coletiva espaco das tradicbes, que retém do passado
somente aquilo que ainda esta vivo ou capaz de viver na consciéncia do grupo que a
mantém, de acordo com Souza (1994, p, 22), considerou-se a possibilidade de se
apresentar, como ponto de partida para o trabalho de letramento literario, aqui
explicitado, os contos da cultura popular local. Os textos foram selecionados a partir
do conhecimento prévio da maioria dos alunos, conforme pesquisa realizada em
formulario proprio e também por didlogos em rodas de conversa e contacdo de
historias. Os contos selecionados foram:

a) A noiva da Santa Rita (como a maioria dos alunos conhecem), ou A noiva
Sedenta;

b) A serpente da matriz ou A cobra que mama,;

c) O corpo seco da Toca do Cassununga.
Esses sdo contos da vasta tradicdo oral da cultura da cidade histérica, que

serdo recontados, supondo-se que:

7

[...] como sugere o prefixo, recontar € contar de novo, podemos
incluir nesse processo um leque muito amplo de produtos obtidos
com base em textos anteriores. Recontar histérias pode tanto
constituir uma atividade oral — uma modalidade do jogo dramético -,
como uma elaboracdo escrita, processo de que resulta um texto a
ser lido (SILVA, 2012, p. 13).
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Tomamos por base o direcionamento do Curriculo Basico do Estado do Rio
de Janeiro, que em sua organizacdo propfe a sequéncia dos assuntos a ser
trabalhada no 6° ano, no terceiro bimestre (meses de agosto e setembro) com foco
em habilidades e competéncias, com fixacdo de eixos bimestrais em torno de

géneros textuais tal como é a concepcdo das aulas de Lingua Portuguesa e
Literatura como laboratérios de leitura e producgédo textual:

Figura 1: Curriculo Basico — SEEDUC — 3° bimestre.

LEITURA

-Identificar os elementos basicos da narrativa de encantamento: tempo, espago, personagens, enredo, narrador.
-ldentificarouso doimaginario e do ficcional da narrativa em busca da retratacao do mundoreal;

-Identificar e interpretar a"moral da historia®, explorando as relacbes de causa e consequéncia;

- Identificar pontos de convergéncia entre textos de narrativas tradicionais e suas versoes adaptadas e reescritas de
forma modermna;

-Inferir o significado de uma expressao a partir do contexto.

USODALINGUA

-ldentificar a funcao do substantivo nanomeacao de personagens e lugares, diferenciando préprios de comuns.
-Reconhecer o valor expressivo do adjetivo em descricbes de cendrios e caracterizagbes de personagens.
-Reconhecere usar com propriedade as letras maiusculas.

- Diferenciar sentido denotativo e conotativo.

-ldentificar a estrutura de didlogo presente nas narrativas.

-Reconhecero padriao de acentuacio de paroxitonas.

-Identificar e corrigir dificuldades ortograficas recorrentes.

PRODUCAOTEXTUAL

-Empregar corretamente sinais graficos para didlogos.
-Elaborarresumos ou novas versdes de narrativas dos géneros estudados no bimestre.

e ————
Fonte: Secretaria de Estado de Educacgéo - SEEDUC - Curriculo Basico
www.rj.gov.br/web/seeduc/exibeconteudo?article-id=5686742

A fim de estabelecer a intertextualidade com a obra de Ricardo Azevedo,
evidenciando o parentesco que parece ligar as histérias populares (SILVA, 2012, p,
17) mesmo aquelas de lugares distantes entre si, como € o caso das lendas
escolhidas para o inicio dos trabalhos de iniciacdo a leitura, passamos a descrever
brevemente os contos. A noiva sedenta’® narra o relato do provedor da Irmandade
da Gloriosa Santa Rita, Nestor Benedito Miranda que, ao participar pessoalmente da
restauracdo das catacumbas onde eram sepultados os irmdos na parede da igreja
de Santa Rita, experimentou “a comprovagado” de um fato ha muito tempo guardado

na memoria do povo. Fato esse associado as aparicbes em noites enluaradas: a

12Disponivel em: http://www.paraty.com.br/blog/o-chafariz-do-pedreira-lendas-de-paraty/. Acesso em
07/set./2018.


http://www.rj.gov.br/web/seeduc/exibeconteudo?article-id=5686742
http://www.rj.gov.br/web/seeduc/exibeconteudo?article-id=5686742
http://www.paraty.com.br/blog/o-chafariz-do-pedreira-lendas-de-paraty/
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noiva da Santa Rita. Conta-se que uma jovem, de casamento marcado e vestido
pronto, foi acometida de uma febre violenta, morrendo poucos dias depois. Com
pavor do contagio, dadas as circunstancias, os familiares sepultaram-na vestida de
noiva. Na mesma noite do sepultamento, o noivo, delirando em sonhos, despertou
gritando que a noiva o chamava! Que estava viva! Que estava com muita sede! Ele
implorou para que o deixassem ir a catacumba, mas a familia o impediu. Desde
entdo, passou a ser vista uma aparicdo que saia do cemitério. Vestida de noiva e
com um cantaro nas maos, ia apanhar agua no chafariz em frente a igreja da Santa
Rita. H4 quem diga que isso acontece nas noites de lua cheia ou na data proxima ao
aniversério da jovem.

Outro conto popular bem presente na memoria dos alunos e que a maioria
sabe recontar é a histéria de A Serpente da Matriz**. Conta-se que uma crianca, filha
de um relacionamento extraconjugal, foi enterrada, ao nascer, ainda viva. Por ser
enterrada proxima a Matriz de Nossa Senhora dos Remeédios, por encantamento, a
crianca foi transformada numa grande serpente, cuja cabeca estaria sob os pés da
imagem da Virgem e 0 corpo se estenderia ao longo do rio Perequé-acu. Se algum
dia a imagem for tirada do lugar, a serpente se movimentara e destruir4 a cidade.
Oura versdo diz que o0 encantamento se quebrara se a crianga-serpente for
amamentada por uma virgem.

Ainda fazendo parte da selecdo de textos populares de origem local,
escolhidos pelos alunos para o inicio dos trabalhos, esta a lenda de O Corpo-Seco
da Toca do Cassununga™. Relata a lenda que um homem muito mal, que havia
seviciado a prépria mae, passando a vida a fazer maldades, ao morrer ndo foi
sepultado no cemitério e, sim, na Toca do Cassununga, porqgue nem Deus, nem o
diabo queriam seu corpo. Por castigo e sina, sai da sepultura em determinadas
noites e vaga pela regido assombrando os que por ali passam.

Importante ressaltar que as lendas A Serpente da Matriz e O Corpo-seco da
Toca do Cassununga estdo retextualizados na obra Contos e Lendas de um Vale
Encantado - Uma Viagem pela Cultura Popular do Vale do Paraiba (AZEVEDO,
2010, p. 40 e 77), sob os titulos A lenda da cobra que mama e A lenda do corpo-

seco. A fim de conferir desde o inicio a intertextualidade, os contos populares de

13Disponivel em: https://flipzona.wordpress.com/2015/07/05/lendas-de-paraty/.  Acesso em
10/09/2018.
1 http://www.efecade.com.br/corpo-seco-da-toca-do-cassununga-paraty-estado-do-rio/. Acesso em
10/09/2018.


https://flipzona.wordpress.com/2015/07/05/lendas-de-paraty/
http://www.efecade.com.br/corpo-seco-da-toca-do-cassununga-paraty-estado-do-rio/
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Paraty serdo apresentados sempre em paralelo com a obra citada de Ricardo
Azevedo pela similitude apresentada entre os textos.

Assim como os contos de Paraty, para Azevedo (2010, p. 7), as paisagens, as
historias, as tradices, as crendices e as festas viram um lugar encantado dentro do
autor, que passa a dividir suas emoc¢des com o leitor dessas narrativas populares.

Ao localizar geograficamente a regidao de origem desses contos, Azevedo
(2010, p. 125), informa a seu publico leitor que o Vale do Paraiba fica entre Séo
Paulo e Rio de Janeiro, vizinho de Minas Gerais, formando uma intercesséao
geogréfica riquissima, pelas caracteristicas culturais do povo que ali habita,
povoando diversas cidades, tais como

[...] Guararema, Jacarei, Sdo José dos Campos, Taubaté, Cacapava,
Pindamonhangaba, Sao Luis do Paraitinga, Redencdo da Serra,
Aparecida, Guaratinguetda, Cunha, Piquete, Cruzeiro, Queluz, Areias,
Silveira, Sdo José do Barreiro, Arapei, Bananal, Paraty, Vassouras,
Valenga... (AZEVEDO, 2010, p. 125, grifo nosso).

O autor segue explicando que a regido de origem desses contos é cheia de
serras e paisagens bonitas. Sao varias e boas historias para contar, porque é uma

regido muito antiga.

S&o trezentos e tantos anos de gente vivendo no vale, trabalhando,
construindo vilas e cidades, plantando, comerciando, sonhando,
festejando, rezando, lutando para viver, contando histérias e
inventando tradi¢cbes, lendas e crendices, ou seja, explicacdes para
0s mistérios da vida e mundo. (AZEVEDO, 2010, p. 125).

Figura 2: Regido do Vale do Paraiba e Sul Fluminense

Fonte: AZEVEDO, 2010, p. 125.
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Antigamente, no tempo em que 0s portugueses “mandavam” no Brasil,

segundo Azevedo (2010), o vale do Paraiba servia de passagem para os famosos

bandeirantes, que partiam de S&o Paulo em busca de tesouros e indios para

escravizar.

Durante um certo periodo, a regiao teve também muitas plantagbes
de cana-de-acUcar. Depois, descobriram ouro em Minas Gerais.
Esse ouro era retirado das minas por escravos e levado até a cidade
do Rio de Janeiro em lombo de burro. Em seguida, era enviado a
Portugal. Para chegar aos portos do Rio de Janeiro ou de Paraty, era
preciso atravessar o vale do Paraiba (AZEVEDO, 2010, p. 126).

As casas grandes e senzalas surgiram mais tarde, com a chegada das

fazendas de café e, com elas, os escravos, suas plantacdes, suas festas e tradi¢oes.

O vale do Paraiba e regido recebeu gente de muitos lugares.

Nele vieram morar e trabalhar, em diferentes épocas, portugueses,
africanos, italianos, alemées, espanhois, suicos, huangaros,
austriacos, entre outras nacionalidades. [...] Isso quer dizer que cada
uma dessas pessoas chegou trazendo na bagagem sua cultura, suas
historias, crencas e tradi¢des (AZEVEDO, 2010, p. 126).

N&o menos importantes, na composi¢cdo do mosaico cultural da regido estéao

os indios que, como os Puri, enrigueceram a regido com seus habitos e cultura. Para

0 autor citado,

Com seus lugares sagrados, oratérios, milagres, santos padroeiros,
devotos, suas festas folias, procissdes, romarias e ex-votos, a regiao,
fortemente enraizada na religiosidade popular é repleta de diabos,
almas penadas e assombragfes, personagens de muitas e boas
historias (AZEVEDO, 2010, p. 127).

O trabalho com os contos e as lendas pertencentes a regido e ao imaginario

local pretende possibilitar o encontro do leitor com esse imenso e rico universo

cultural por meio das formas literarias de tradigédo oral, que circulam na comunidade:

contos, lendas, crendices, receitas, adivinhas e ditados, embora, o foco nesta

pesquisa sejam 0s contos de origem popular.

Esses contos e lendas, confirmados pelos recontos dos alunos, continuam

vivos, fazendo parte do imaginario dos habitantes da cidade. Neste aspecto, podem,

possivelmente, representar uma forma de ver a vida e o mundo. Outra hipétese é se

tudo esta se modificando, se esta em vias de desaparecer um dia, ou ndo. Essa

pesquisa pretende demonstrar, levando em conta a capacidade de humanizacédo da
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literatura através do letramento literario, que, onde quer que estejamos, teremos “no
coracdo e na nossa maneira de ser, as marcas e as influéncias do nosso patriménio
cultural” (AZEVEDO, 2010, p. 127).

O contato com as manifestacdes populares da cultura local, no que diz
respeito aos contos fantasticos ou maravilhosos, dentro dos limites geogréaficos da
cidade de Paraty, tendo em vista ainda que este género é de forte apelo ao publico
infantojuvenil (SILVA, 2009, p. 63), privilegia o acionamento de saberes e de
repertérios que proporcionam interacdo social, além de criar espaco de leitura em
sala de aula. Por ser a literatura vista como um importante exercicio de liberdade,
que sO pode ser constituido através da linguagem, tem-se, nesses contos, o ponto
de partida para satisfazer as demandas subjetivas na formacéo do leitor literario,
proporcionando, a0 mesmo tempo, satisfacdo pessoal, conhecimento de mundo e

gosto pela leitura literaria.

3.2 Um olhar sobre Contos de enganar a morte

O trabalho de Ricardo Azevedo em (re)construir narrativas populares consiste
em confrontar diferentes versdes e recontar, a seu préprio modo, buscando sempre
trazer a esséncia de cada conto. Para tanto, desde 1980, o autor seleciona historias
contadas pelo povo brasileiro em pesquisas que realiza sobre cultura popular. Para
que os alunos compreendessem a estrutura do texto literario, foi realizada a analise
de quatro narrativas dessa categoria, as quais fazem parte da obra Contos de
enganar a morte (2003), de Ricardo Azevedo, sendo eles, respectivamente: “O
homem que enxergava a morte”, “O ultimo dia na vida do ferreiro”, “O mogo que nao
queria morrer” e “A quase morte de Zé Malandro”.

Para estabelecer a possivel relacdo entre leitura/ literatura e prazer, Ricardo
Azevedo, ao retextualizar, joga para seus textos a expectativa das caracteristicas do
préprio texto literario.

Dessa forma, a fim de perceber o que ha de especial nesses textos de origem
popular, fez-se uma analise para verificar o trabalho estético com a linguagem, o
mover do imaginario, o possivel despertar das emocdes e a possibilidade de fruicéo
de sentidos mudltiplos, por se tratar de texto literario. Segundo Azevedo (2003, p.

159), as narrativas apresentadas

[...] tem como ponto comum o heréi que luta para vencer a morte.
Além de levantarem o0 assunto possibilitando, portanto, uma
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interessante reflexao, elas sdo, com sua poesia, graca € magia, uma
verdadeira, divertida e apaixonada declaracdo de amor a vida.

A leitura dessas narrativas, face a curiosidade infantojuvenil ao mundo
circundante, faz-se necessaria, pois pode consistir num meio de estimular a leitura,

apelando para o fantastico que revela o maravilhoso.

3.2.1 Contos de enganar a morte (2003), de Ricardo Azevedo: o objeto de

analise

A obra Contos de enganar a morte (2003) pertence ao premiado acervo
literario voltado ao publico infantojuvenil produzido pelo escritor Ricardo Azevedo.
Essa producéo recebeu, no ano de 2004, o Prémio Jabuti, na categoria Livro Infantil,
e foi considerada, no mesmo ano, Altamente Recomendavel pela FNLJ (Fundacéo
Nacional da Literatura Juvenil).

As caracteristicas que permeiam os textos desse livro se voltam para o cerne
das narrativas de tradicao oral pelo viés do maravilhoso, configurando-se no género
narrativas populares, conforme exaltado pelo proprio autor: “Dai, a meu ver, a
importancia dessas historias que chamei Contos de enganar a morte, narrativas
populares [...]" (AZEVEDO, 2003, p. 59, grifo nosso).

Ricardo Azevedo € escritor e pesquisador de textos pertencentes a categoria
da tradicdo oral. O autor faz um intenso trabalho de resgate das narrativas da
oralidade e transpde o0s objetos orais para 0s géneros escritos no ambito literario,
como € o caso dos textos analisados neste trabalho.

O género narrativas populares esta vinculado a préatica social das relacdes
humanas, em seu carater mais popular, narradas a partir do recurso ficcional. Trata-
se de um género proveniente da oralidade, mas que no corpus em analise, na
perspectiva de transposicdo, corresponde & modalidade escrita do género.

As narrativas populares pertencem a esfera literaria e artistica a qual insere
textos que se valem de aspectos como a subjetividade, tanto do escritor quanto do
leitor, para apreender os diversos sentidos que a obra pode proporcionar, sentidos
esses submetidos a partir de uma linguagem dotada de poeticidade, por meio dos
inUmeros recursos linguisticos utilizados por seu produtor, bem como mecanismos
gue referenciam questdes de ordem estética.

A biografia, em livro do autor, nos informa:
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Ricardo Azevedo, escritor, ilustrador, compositor e pesquisador
paulista, nascido em 1949, é autor de varios livros para criancas e
jovens. Tem, além disso, dado palestras e publicado estudos e
artigos a respeito de temas como o discurso popular, literatura e
poesia, problemas do uso da literatura na escola, cultura popular,
musica popular brasileira e questdes relativas a ilustracao de livros.
(AZEVEDO, 2018, s/p).

Nesse sentido, é possivel perceber que o papel discursivo desse autor se
equivale ao de um escritor de livros para criancas que visa em suas obras o resgate
da cultura popular no imaginério infantil, além de incentivar a formacao do leitor e,
consequentemente, o cidadao critico que precisa conhecer, de maneira efetiva, seu
contexto cultural. Sendo assim, o publico infantil assume o papel discursivo de
alguém que ira recepcionar contextos da cultura popular por meio das aventuras
vivenciadas pelas personagens das historias.

Dessa forma, percebe-se que o intuito dos textos em questdo esta
intrinsecamente ligado a formacdo de um legado cultural vinculado ao popular em
corrente atividade na vida cotidiana dos leitores de literatura infantojuvenil, os quais,
vale ressaltar, sao leitores em formacao.

As teméticas abordadas nas narrativas populares podem ser de teores
diversos: amor, desilusdo, supersticdes, relacdo infancia/ velhice, sabedoria, entre
muitos outros. No entanto, comumente, nas quatro narrativas que compdem o
corpus de andlise, percebe-se que dizem respeito ao tema ‘morte’ a qual, inclusive,
assume papel ativo nas aventuras como personagem. Nas palavras de Ricardo

Azevedo (2003, p. 58), sobre a abordagem do tema na obra:

Trata-se de um grave erro considerar a morte um assunto proibido ou
inadequado para criangas. [...] A morte é indisfar¢avel, implacével e
faz parte da vida. Porém é preciso deixar claro, falar sobre a morte
com criancas nao significa entrar em altas especulacfes ideoldgicas
ou metafisicas. Nem em detalhes assustadores e macabros. Refiro-
me a simplesmente colocar o assunto em pauta.

Seguem fragmentos das narrativas em que se menciona a tematica do

insélito, conforme tratamento declarado pelo escritor:
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Quadro 3: Fragmentos das narrativas com a tematica do insélito

‘- Se quiser, posso ser madrinha de
seu filho — ofereceu-se a figura, com
voz baixa.

- Quem é vocé? — perguntou 0 homem.
- Sou a Morte.

O homem néo pensou duas vezes:

- Aceito. Vocé sempre foi justa e
honesta, pois leva para o cemitério
todas as pessoas, sejam elas ricas ou
pobres. Sim — continuou ele com voz
firme -, quero que seja minha comadre,
madrinha de meu sétimo filho.”
(AZEVEDO, 2003, p. 13)

‘Ao escutar aquela musica magica, a
Morte estremeceu e saiu pela sala
pulando, dancando e sapateando.

- Pare com isso! — gritou ela, assustada.
- Paro coisa nenhuma! — respondeu o
homem rindo e tocando.

[...]

A Morte, enquanto isso, rebolava,
gingava e requebrava descontrolada,
sem conseguir parar.” (AZEVEDO,
2003, p. 29)

“Conversa vai, conversa vem, descobriu
gue aquele vulto era a Morte.

Em pé, com um pedaco de pau na méo,
0 rapaz gritou:

- Se veio pra me levar vai ter que ser na
marra. Nao pretendo morrer de jeito
nenhum. Tenho uma vida inteira pela
frente!

A Morte caiu na risada:

- Calma, amigo. Nao tenha medo. S6
estou aqui de passagem. Vocé é muito
jovem. Sua hora ainda esta longe de
chegar. Um dia eu pego vocé, mas nao
vai ser ja!” (AZEVEDO, 2003, p. 35)
“Com a Morte aprisionada no alto da
figueira, a confuséo na cidade onde Zé
Malandro vivia foi geral. Como ninguém
mais morria, 0s coveiros e fabricantes
de caixdes ficaram sem trabalho. [...]

- Isso é contra a natureza! — gritava a
Morte revoltada, agarrada nos galhos
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da figueira. — Vocé tem que me deixar
sair daqui!

E a Morte insistiu tanto, explicou tanto,
argumentou tanto que Zé Malandro
acabou cedendo.” (AZEVEDO, 2003, p.
51)

Fonte: Domingos; Silva (2018).

A relacdo estabelecida entre autor e leitores € a que confere ao primeiro a
condicao de criador de um produto cultural, artistico e ao segundo a condi¢do de
consumidor e leitor do produto do primeiro, mas, sem, necessariamente, estabelecer
uma situacdo hierarquica entre ambos. H&, na verdade, um grau de
complementaridade na figuracdo de seus papéis, ja que para a acdao de um é
preciso a agédo do outro.

As narrativas populares se apresentam como substanciais na formacéo
identitaria da sociedade, constituindo, assim, o seu valor, pois configuram um alto
nivel de representatividade da histéria de determinado grupo social. Dessa maneira,
as narrativas populares, sendo um modelo integrante do campo da literatura e por
estarem registradas via escrita, perpetuam os conhecimentos, oS costumes e as
vivéncias dos individuos e sua passagem pela vida, engendrando, assim, a conexao
das histérias dos homens, incitando nos sujeitos percepcdes acerca do mundo que
condizem com sua prépria identidade.

Tendo como suporte os livros, os sites e 0s blogs, as narrativas populares
podem circular em instituicdes escolares e nas casas dos leitores que se interessam

por essas narrativas.

3.3 As capacidades discursivas das narrativas populares

O discurso utilizado, por fazer referéncia a contextos, as personagens e as
aventuras que aludem ao imaginario popular, se envereda pelo narrar ficcional.

A estrutura textual configura-se em um texto em prosa, iniciado por um titulo,
logo; tem-se o corpo do texto organizado em paragrafos, com a presenca de

marcag0des dialogais, como ilustra o exemplo a seguir:

O HOMEM QUE ENXERGAVA A MORTE

Era um homem pobre. Morava num casebre com a mulher e
seis filhos pequenos. O homem vivia triste e inconformado por ser
tdo miseravel e ndo conseguir melhorar de vida.
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Um dia, sua esposa sentiu inchacgo na barriga e descobriu que
estava gravida de novo. Assim que o sétimo filho nasceu, o homem
disse a mulher:

- Vou ver se acho alguém que queira ser padrinho de nosso
filho. [...] [...] (AZEVEDO, 2003, p. 11).

As narrativas populares sdo de curta extensdo, ndo ultrapassando a
quantidade de dez paginas. Nas narrativas em andlise, o texto escrito € intercalado

por figuras e ilustracoes.

Figura 3: Contos de Enganar a morte (2003) - ilustragdes

Imagem retirada da internet./2014/09/contos-de-enganar-morte/blog
por Ketilyn

A sequéncia predominante € a narrativa, huma perspectiva que apresenta,
respectivamente: 1) Situacao inicial; 2) Complicacdo; 3) A¢des; 4) Situacao final; 5)
Avaliacdo; e 6) Moral. Vale salientar que os itens 5 e 6 podem aparecer
conjuntamente na situacdo final. Essa sequéncia linear pode ser observada nos

quadros de analise a seguir:

Quadro 4: Contos de enganar a morte — Narrativa 1 “O homem que enxergava a

morte”

1. Situagéo inicial “Era um homem pobre. Morava num casebre com a
mulher e os seis filhos. O homem vivia triste e
inconformado por ser tdo miseravel e ndo conseguir
melhorar de vida.” (AZEVEDO, 2003, p. 11)

2. Complicacéo Um dia, sua esposa sentiu um inchaco na barriga e
descobriu que estava gravida de novo. (AZEVEDO,
2003, p. 11).


https://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwibgfv00JrcAhVEqlkKHeGeBDwQjRx6BAgBEAU&url=http://www.estranhoaomeumodo.com/2014/09/contos-de-enganar-morte.html&psig=AOvVaw17orip2M8XxGq2Gvx0zjob&ust=1531521612043209
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O homem sai a procura de um padrinho para seu

filho;

e Ele encontra pelo caminho a Morte e ela se oferece
para ser madrinha do filho do homem;

e O homem aceita;

e A Morte, comovida com tanta consideracao,
concede ao homem a oportunidade de enriquecer,
tornando-o um médico;

e O homem, a mando da Morte, coloca em frente a
sua casa uma placa anunciando que era um
médico. As orientacBes da Morte eram: se visse a
figura dela no pé da cama do enfermo, a pessoa
morreria, mas, se a visse na cabeceira, a pessoa
viveria. Assim, sem errar nenhum diagnéstico, o
homem tornou-se médico consagrado e conseguiu
enriquecer.

e O tempo passou e, certo dia, a Morte volta para
levar seu compadre. De tanto que implorou, o
homem convenceu a Morte a lhe conceder mais um
ano de vida;

e Em certa ocasido, em que uma jovem mog¢a se
encontrava desenganada, o homem contraria a
Morte, mesmo vendo-a no pé da cama da moca,
disse que a moca viveria,;

e Por quebrar o acordo, a Morte disse que levaria o0
homem no lugar da jovem;

e Percebendo que estava sem saida, o homem
apelou mais uma vez, pediu a morte que nao o
levasse antes que ele terminasse de rezar um Pai-
NOSSo;

e A Morte concede o ultimo desejo;

e O homem, entdo, inicia a oracdo, mas nao a

termina, impedindo a Morte de leva-lo;

4. Situagdo final “Dizem que aquele homem ainda durou muitos e muitos
anos. Mas, um dia, viajando, deu com um corpo caido
na estrada. O velho médico bem que tentou, mas nao
Moral) havia nada a fazer. [...] Antes de enterrar o infeliz, o
bom homem tirou o chapéu e rezou o Pai-nosso. Mal
acabou de dizer amém, o morto abriu os olhos e sorriu.
Era a Morte fingindo-se de morto. [...]
- Agora vocé nao me escapa!” (AZEVEDO, 2003, p. 20).
Fonte: DOMINGOS; SILVA (2018).

(Avaliacao e
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Quadro 5: Contos de enganar a morte — Narrativa 2 “O ultimo dia na vida do ferreiro”

1. Situacao inicial Um dia a morte chega para um rapaz e diz que
dara a ele um prémio:
“A Morte falava macio. Anunciou que aquele era um
dia de sorte para o rapaz. Que se ele largasse o
trabalho e saisse correndo pelos campos, toda a
extensdo de terra que conseguisse percorrer seria
sua.” (AZEVEDO, 2003, p. 23).
O rapaz muito ambicioso correu mais do que pbde
€ seu corpo ndo aguentou. Assim, a Morte
consegue desencarnar mais uma vida.

2. Complicacéo ‘Com essa mesma conversa mole, a Morte
apareceu, um dia, na casa de um ferreiro. O
homem era jovem e vivia trabalhando o dia inteiro
diante de um forno. Mesmo assim ndo tinha um
tostdo. E que aquele moco tinha bom coracéo e
estava sempre repartindo suas coisas com as
pessoas que precisavam.” (AZEVEDO, 2003, p.
24).

O jovem ferreiro ndo caiu na tentacdo da proposta
feita pela Morte e a expulsou de sua casa.

3. Acdes e O jovem encontra uma pobre velha e da a ela
0 Unico alimento que tinha.

e Diante de sua bondade, a velha concede a ele
trés pedidos.

e O jovem pede que nunca lhe falte ferro e
carvao para o trabalho; pede que nao lhe falte
comida a mesa e pede uma viola que, quando
fosse tocada fizesse quem estivesse perto
dancar sem parar;

e O tempo passa e a Morte volta para ceifar a
vida do ferreiro;

e O ferreiro pede para que ele possa tocar um
pouco de sua viola como um udltimo pedido
para a Morte;

e Quando o ferreiro comeca a tocar a viola, a
Morte comeca a dangar, sem conseguir parar;

e O ferreiro s6 para de tocar quando consegue
da Morte mais um ano de vida;

e Depois de um ano, a morte volta, mas nao
encontra o ferreiro em casa,;
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e E, assim, durante muito tempo, o ferreiro e
sua esposa conseguiram enganar a Morte:
sempre que a Morte chegava para buscar o
ferreiro, a esposa dizia que ele ndo estava e a
Morte contrariada ia embora.
4. Situacéo final “A Morte, entdo, mandou um recado ameacgador.
Voltaria na semana seguinte. Garantiu que seria a
Ultima vez. Levaria o ferreiro na marra, por bem ou
por mal.
Quando a Morte foi embora, o ferreiro e a mulher
bolaram um plano.” (AZEVEDO, 2003, p. 30).
O ferreiro se disfarcou e quando, na semana
seguinte, a Morte voltou, a mulher disse que seu
marido havia saido e que s6 estava em casa um tio
gue tinha vindo visita-los.
A Morte ficou furiosa ao saber que o homem néao
estava em casa e como tinha que cumprir uma
meta, decidiu levar no lugar do ferreiro, o tio da
mulher que estava de visita na casa.
“E, assim, dizem, o velho ferreiro teve seu ultimo
dia na vida.” (AZEVEDO, 2003, p. 32).

(Avaliacao e Moral)

Fonte: DOMINGOS; SILVA (2018).

Quadro 6: Contos de enganar a morte — Narrativa 3 “O mogo que n&o queria morrer”

1. Situacdo inicial Um dia, um jovem ao encontrar com a figura
da Morte decide que n&o quer morrer. Entéo,
ele inicia uma jornada para encontrar um
lugar onde a morte n&o existisse.

Pelo caminho, 0o mogco se depara
personagens que O ajudaria a encontrar o
tdo almejado lugar.

2. Complicacéo Até que um dia, o jovem encontra o lugar
onde a morte ndo existia:
“ Este € o lugar aonde a Morte ndo vem —
respondeu a moca. — Fique para sempre
comigo — pediu ela.
[...]
A partir daguela manh&, passou a morar com
a moca bonita no castelo dourado que ficava
no alto do despenhadeiro.
[...]

Mas o tempo é um vento que leva tudo.



3. Acodes

4. Situacéo

(Avaliacéo e Moral)

Fonte: DOMINGOS; SILVA (2018).

132

Acontece que 0 jovem viajante deu para
sentir falta da familia, dos amigos e da
cidade onde tinha nascido.

[...]

A moca bem que tentou dissuadir 0 moco,
mas néo teve jeito. (AZEVEDO, 2003, p. 40).

e A moca passa algumas instrucdes
antes da partida do jovem viajante:

“ — [..] Nunca desca do cavalo e,

principalmente, nunca, de jeito nenhum,

coma qualquer coisa enquanto estiver fora

do castelo dourado.” (AZEVEDO, 2003, p.

42).

e O jovem inicia sua viagem e, pelo
caminho, percebe o como a paisagem
havia mudado;

e Ao chegar em sua antiga vila, percebe
que ninguém mais da sua familia vivia
por ali e ninguém lhe conhecia;

e O jovem, entdo, inicia a viagem de
retorno ao castelo dourado;

¢ No caminho, encontra um homem com
uma carroga de macas e como estava
com fome, pede para que o homem l|he
venda algumas.

final “[...] Ndo vai lhe custar nada. E por conta da
casa.
O jovem saltou do cavalo, escolheu uma
maca e mordeu.

Foi quando uma mao fria e forte

agarrou sua nuca.
- Agora vocé nao me escapal

O homem da carroga cheia de macgas
era ela, a Morte, o ultimo suspiro, a treva
sem fim, a vigilia que nunca acaba, o
derradeiro alento, o sono da noite sem
horas.

Conformado, o0 jovem viagjante
amoleceu o corpo e deixou que a
escuriddo tomasse conta de tudo.”
(AZEVEDO, 2003, p. 44).
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Quadro 7: Contos de enganar a morte — Narrativa 4 “A quase morte de Zé

Malandro”

1. Situagdao inicial “Zé Malandro era boa pessoa, mas malandro que nem
ele s6. Em vez de trabalhar como todo mundo, preferia
passar a vida zanzando e jogando baralho. Ou entao
ficava deitado na rede, folgado, tocando viola de papo
para o ar. Por causa disso era pobre, pobre, pobre.”
(AZEVEDO, 2003, p. 47).

Um dia, ap6os um ato de bondade no qual
compartilhou com um velho viajante o pouco de comida
gue tinha, recebeu do homem a possibilidade de ter
realizado quatro pedidos.

Entdo, ele pediu que fosse invencivel no baralho,
pediu uma figueira que quem subisse sO conseguisse
descer quando ele mandasse, pediu um banco que
guem sentasse sO saisse quando ele deixasse e pediu
um saco de pano que quem entrasse nele s6 sairia se
ele ordenasse.

2. Complicacéo O tempo passou e Zé Malandro ficou velho e a Morte
apareceu ha casa dele para busca-lo.

3. Acdes e Zé Malandro, como ultimo pedido, fala para a
Morte subir na figueira e pegar uma fruta. A Morte
sobe e sO consegue descer de la quando cede a
Zé Malandro mais sete anos de vida;

e Sete anos depois, a Morte manda o Diabo para
buscar Zé Malandro. Zé faz um pedido, convida o
Diabo para tomar uma ultima dose de pinga e
pede gue o Diabo e sente no banquinho. Quando
o Diabo senta, percebe que ndo consegue sair. E,
€ assim, que Zé Malandro ganha mais sete anos
de vida;

e O tempo passa, sete anos mais tarde, sabendo da
visita de algum ser para leva-lo, Zé Malandro
fecha sua casa inteira e deixa apenas uma
pequena janela aberta com o saco de pano
embaixo;

e Quando o Diabo e a Diaba tentam entrar, caem
direto no saco e ndo conseguem sair;

e Z¢é Malandro deixou o casal preso durante um
ano, mas acabou cansando e os libertou.

4. Situacdo final “[...] Dias depois, o Zé fechou os olhos e entregou a
rapadura.

(Avaliagao e . -
Foi direto para as profundezas do inferno.
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Moral) [...] Apareceu o Diabo que, ao vé-lo, recuou
assustado e comecou a gritar:

- Vai embora! Aqui vocé ndo entra! Cai fora, Zé
Malandro! No inferno vocé néo fica.

[...] Zé Malandro foi até o céu e bateu na porta.
Apareceu Sao Pedro. O santo fez cara feia.

- Vocé nado quis ser protegido, ndo quis perdao para
seus pecados, ndo quis a salvacdo nem vir para o ceu.
[...] Vai embora! No céu vocé néo fica.

E assim, sem ter para onde ir, Zé Malandro achou
melhor voltar para Terra. Dizem que até hoje anda por
ai, invencivel, jogando seu baralhinho.” (AZEVEDO,
2003, p. 56).

FONTE: DOMINGOS; SILVA (2018).

3.3.1 O carater metalinguistico do texto literario: identificando e interpretando

o uso dalinguagem na construcédo da especificidade da literatura

Considerando que o corpus em andlise tem sua origem na tradicdo oral
brasileira e que o objetivo do autor é recontar, a seu modo, as narrativas trazidas
pelos portugueses, percebe-se a preocupacdo em recuperar a esséncia de cada
uma das narrativas populares recontadas e expressas por meio de um tom simples e
bem humorado.

Segundo Silva (2012), o reconto circula bastante entre os educadores com a
acepcao didatica de uma pratica oral posterior a leitura de uma narrativa, focada
como producdo escrita, como texto literario disponivel aos leitores. Nesta

concepgdo, vamos nos ater a

[...] modalidade mais restrita e tradicional do reconto: o registro
escrito de histérias nascidas na oralidade. Partindo do pressuposto
de que o “texto zero” de tais narrativas seria a sua forma oral, seu
melhor equivalente na escrita serd a sua versao mais enxuta, aquela
gue mais se aproximar da voz de um contador do povo. (SILVA,
2012, p. 14).

A partir dessas assertivas, nas caracteristicas linguistico-discursivas o
corpus apresenta muitos tragcos em comum, a comecgar pela forma como sao feitas
as retomadas textuais, por nomes, cuja estratégia mais usada € a nominalizagéo

com grau consideravel de afetividade.
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A coesdao verbal é marcada pela presenca de verbos de acao ora no pretérito
perfeito, ora no imperfeito, assinalando as caracteristicas de literariedade. Por se
tratar de contos da cultura popular, os conectivos presentes nos textos dao ideia de
temporalidade. A variedade linguistica privilegiada aproxima-se da norma padrao,
respeitando a norma culta da lingua, apesar do tom simples e bem humorado que
identificam as histérias de origem popular, sem cair nos estereotipos. Isso é
verificado no texto tanto pela escolha lexical, quanto pela sintaxe que se orienta
por frases curtas e periodos construidos intencionalmente para adequar-se as
caracteristicas do género. Ainda sobre a escolha lexical, € marcante a presenca de
substantivos concretos, embora devido a tematica do corpus analisado haja a
presenca de palavras abstratas, bem como de verbos de acdo e adjetivos ora
subjetivos, ora afetivos e fisicos. A pontuacdo do texto privilegia o uso de
exclamacdes, interrogacoes, reticéncias e muitos dialogos. Apesar da economia na
linguagem e nos marcadores de espaco e tempo, a narrativa permanece aberta,
fluida, com transito e propriedades para a renovacao constante, fazendo acontecer
na pratica o ditado popular “quem conta um conto aumenta um ponto”.

Quanto ao aspecto da utilizacdo de linguagem figurada, € nitida a presenca
de metaforas e expressdes de sentido conotativo. Em todo o corpus verifica-se a
presenca de um tom descontraido, por vezes humoristico e poético, aproximando-se
sutilmente do coloquial, com pitadas de ironia. As vozes mais frequentes no texto
sdo as vozes dos personagens, do narrador, além da voz social que pretende
diminuir o impacto definitivo que o assunto sobre a morte causa no imaginario
popular, tratando o tema com leveza, humor e criatividade a partir das concepcdes
do senso comum. O discurso insuflado nos textos € o discurso direto assinalado
pelos recursos linguisticos/graficos expressos por meio de travessao e dois pontos,
a fim de aproximar-se da oralidade.

O corpus traz, ainda, elementos de mobilizacdo paratextuais e
supratextuais, como o0s desenhos inspirados na técnica de xilogravura com
minusculos detalhes decorativos, personagens em despropor¢do, simbolos e
paisagens estaticas, recursos tipicos da iconografia popular, como afirmam os
proprios editores. As imagens dentro da pagina trazem a similitude com a literatura
de cordel e a pintura primitivista, fazendo o leitor adentrar o universo proposto pelos

textos que, apesar de assustador, também é capaz de causar boas gargalhadas.
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A seguir, o dispositivo didatico para a modelizacdo do género, com a

identificacdo das capacidades linguistico-discursivas:

Quadro 8: Dispositivo didatico para a modelizacdo do género, com a identificacdo
das capacidades linguistico-discursivas — Contos de enganar a morte — Narrativa 1

“O homem que enxergava a morte”

Contos de enganar a morte — Narrativa 1 “O homem que enxergava a morte”

1. Retomadas “Era um homem pobre. Morava num casebre com a
mulher e os seis filhos. O homem vivia triste e
o inconformado por ser tdo miseravel e ndo conseguir
nominalizagdo com | mejhorar de vida.” (AZEVEDO, 2003, p. 11).

grau consideravel

textuais:

de afetividade.

2. Coesao verbal: @ “O dia passou, 0 sol caiu na boca da noite e o
homem ainda nao tinha encontrado ninguém que
aceitasse ser padrinho de seu filho. Desanimado,
de acao no voltava para casa, quando deu com uma figura
pretérito perfeito e | Curva, vestindo uma capa escura, apoiada numa
bengala. A bengala era de osso.” (AZEVEDO, 2003,
p. 11).

presenca de verbos

no imperfeito.

3. Conectivos:  “O doente podia estar muito mal e ja desenganado.
Se ele dizia que ia viver, dali_ a pouco o doente
estava curado.” (AZEVEDO, 2003, p. 14).

ideia de

temporalidade.
“Certa_noite, bateram na porta da casa do médico.
Dessa vez nao era nenhum doente pedindo ajuda.

Era uma figura curva, vestindo uma capa escura,
apoiada numa bengala feita de o0sso.” (AZEVEDO,

2003, p. 15).
“Um dia, recebeu um chamado.” (AZEVEDO, 2003,
p. 16).

4. Variedade “Mandou o homem voltar para casa e colocar uma

placa dizendo-se médico. Daquele dia em diante,
N __ | caso fosse chamado para examinar algum doente,
padréo, respeito a  se visse a figura dela [...]". (AZEVEDO, 2003, p. 14).

norma culta da

linguistica: norma

lingua.



5. Escolha lexical

6. Sintaxe: frases
curtas e periodos
construidos
intencionalmente
para adequar-se as
caracteristicas do
género.

7. Pontuacao:
privilegia 0 uso de
exclamacdes,
interrogacoes,

reticéncias e muitos

dialogos.
8. Metaforas:
expressoes de

sentido conotativo

“A fama do pobre homem que virou médico correu
mundo. E com a fama veio a fortuna. Como muitas
pessoas curadas costumavam pagar bem, o sujeito
acabou ficando rico”. (AZEVEDO, 2003, p. 15).

“Mas o médico ndo se conformava. E argumentou, e
pediu, e suplicou tanto que a morte resolveu
conceder mais um pouquinho de tempo.”
(AZEVEDO, 2003, p. 15).

““

- Se quiser, posso ser madrinha do seu filho —
ofereceu-se a figura, com voz baixa.

- Quem € vocé? — perguntou o homem.
- Sou a morte.
O homem nao pensou duas vezes:

- Aceito. Vocé sempre foi justa e honesta, pois
leva para o cemitério todas as pessoas, sejam elas
ricas ou pobres. Sim — continuou ele com voz firme -,
guero que seja minha comadre, madrinha de meu
sétimo filho! ” (AZEVEDO, 2003, p. 13)

“

- Vocé jurou que sO6 me levava quando eu
terminasse de rezar. Pois bem, pretendo levar anos
para acabar minha reza...” (AZEVEDO, 2003, p. 20)

“O dia passou, o sol caiu na boca da noite [...]”

“Estou aqui para levar vocé (a morte).” (Eufemismo/
personificacdo). (AZEVEDO, 2003, p. 15)

“A morte sorriu.” (Paradoxo/ personificagéo).
(AZEVEDO, 2003, p. 15).

“Mas o tempo € um trem que néo sabe parar na
estagcdo.” (Metafora). (AZEVEDO, 2003, p. 15)

“Mas entdo a minha vida esta por um fio.”
(AZEVEDO, 2003, p.18).
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12. Elementos

9. Tom:
descontraido, por
vezes humoristico
e poético,
aproximando-se

do

com

sutilmente
coloquial,

pitadas de ironia

10. Vozes: as mais
frequentes no texto

sdo as vozes dos

personagens, do
narrador, além da
voz social.

11.Discurso:

mobilizado nos
textos é o discurso
direto, assinalado
pelos recursos
linguisticos/gréaficos
expressos por meio
de travesséo e dois
pontos.

de
mobilizacéo
paratextuais e

supratextuais
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“Mal acabou de dizer amém, o morto abriu os olhos e
sorriu. Era a Morte fingindo-se de morto.”
(AZEVEDO, 2003, p. 20).

“Naquele exato instante, uma vela pequena, num
lugar desconhecido e estranho, estremeceu e ficou
sem luz.” (Linguagem poética). (AZEVEDO, 2003, p.
20).

“Dito e feito” (AZEVEDO, 2003, p. 14).

“[...] a figura sombria e invisivel da morte, pronta
para dar o bote.” (AZEVEDO, 2003, p. 16).

“Era um homem pobre. Morava num casebre com a
mulher e os seis filhos. O homem vivia triste e
inconformado por ser tdo miseravel e ndo conseguir
melhorar de vida.” (AZEVEDO, 2003, p. 11).

“l...] Quem ia querer ser compadre de um pé-rapado
como ele?” (AZEVEDO, 2003, p. 11).

“l...] o homem disse a mulher:

- Vou ver se acho alguém que queira ser padrinho
de nosso filho.

Vestiu 0 casaco e saiu [...]” (AZEVEDO, 2003, p.
11).

Desenhos inspirados na técnica de xilogravura com
mindsculos detalhes decorativos, personagens em
despropor¢cdo, simbolos e paisagens estaticas,
recursos tipicos da iconografia popular. As imagens
dentro da pagina estabelecem a similitude com a
literatura de cordel e a pintura primitivista, fazendo o
leitor adentrar o universo proposto pelos textos.

Fonte: DOMINGOS; SILVA (2018).

Quadro 9: Dispositivo didatico para a modelizacdo do género, com a identificacao
das capacidades linguistico-discursivas — Contos de enganar a morte — Narrativa 2

“O ultimo dia na vida do ferreiro”
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Contos de enganar a morte — Narrativa 2 “O ultimo dia na vida do ferreiro”

1. Retomadas textuais: “E la se foi o jovem, a toda velocidade, atravessando

planicies, subindo e descendo montanhas, saltando

barrancos e rios, enfrentando florestas, correndo,

consideravel de correndo e correndo sem parar. Corria e pensava:

afetividade. “Tudo isso vai ser meu! Tudo isso vai ser meu!”
(AZEVEDO, 2003, p. 24).

nominalizagdo com grau

2. Coesdo verbal: “Examinou a velha. Ficou com pena. Ele e a esposa
eram jovens e podiam ficar uma noite sem comer.
Aquela mulher, ao contrario, se ndo comesse alguma
acdo no pretérito perfeito | cojsa, corria o risco de morrer.” (AZEVEDO, 2003, p.

e no imperfeito. 26).

presenca de verbos de

3. Conectivos: ideia de | “Uma vez, por exemplo, apareceu de manha cedo

temporalidade diante de um jovem bonito [...]” (AZEVEDO, 2003, p.

23).

“‘Antes do fim do dia, seu corpo [...]” (AZEVEDO,
2003, p. 24).

“Depois de saciar a fome [...]"” (AZEVEDO, 2003, p.
26).

“Depois pediu trés coisas.” (AZEVEDO, 2003, p. 26).
“A partir daquele dia, [...]” (AZEVEDO, 2003, p. 27).

4. Variedade linguistica: | “O velho ferreiro tirou a viola do armario, sentou-se
numa cadeira confortavel e comegou a tocar.”

norma padrao, respeito a
(AZEVEDO, 2003, p. 27).

norma culta da lingua

5. Escolha lexical “Na sacola, o ferreiro s6 tinha um pedaco de pé&o
velho e um pouco de carne. Estava levando para
casa para repartir com sua mulher. Na verdade, era
a Unica coisa que tinham para comer.” (AZEVEDO,
2003, p. 26).

“[...] atravessando planicies, subindo e descendo
montanhas, saltando barrancos e rios, enfrentando
florestas, correndo, correndo e correndo sem parar.
Corria e pensava [...]” (AZEVEDO, 2003, p. 24).

6. Sintaxe: frases curtas e ' “A morte ndo queria fazer acordo. O homem insistiu.
A negociacdo acabou durando a noite inteira. No
comeco da madrugada, os dois fizeram um pacto. A
intencionalmente para morte ficou de voltar dali a um ano.” (AZEVEDO,

adequar-se as 2003, p. 29).

periodos construidos



caracteristicas do género

7. Pontuacdao: privilegia o
de

interrogacdes, reticéncias

uso exclamacoes,

e muitos dialogos.

8. Metéaforas: expressdes

de sentido conotativo.

9. Tom: descontraido, por
vezes  humoristico e
poético, aproximando-se
sutiimente do coloquial,

com pitadas de ironia.

10.

frequentes no texto sao as

Vozes: as mais
vozes dos personagens,
do narrador, além da voz

social.

11.

discurso direto, assinalado

Discurso: o

pelos recursos
linguisticos/graficos
expressos por meio de

travesséo e dois pontos.
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“Mas a Morte foi esperta.

- Que é isso, rapaz! Que bobagem! — respondeu ela,
com voz jeitosa. — Nao é nada disso. Largue essa
enxada! Vim aqui para lhe dar um prémio!

- Prémio? - quis saber o outro desconfiado.

(AZEVEDO, 2003, p. 23).

“Infelizmente o tempo é uma roda que gira sem
breque nem eixo” (AZEVEDO, 2003, p. 29).

“A Morte fez cara feia” (AZEVEDO, 2003, p. 30).
“A Morte fingiu espanto:” (AZEVEDO, 2003, p. 24).

k24

‘Dizem que a Morte sempre foi cheia e truques.
(AZEVEDO, 2003, p. 23).

‘O jovem pegou um pedago de ferro em brasa e
atirou na cara da morte.

- Cai fora, desgracgada! [...]” (AZEVEDO, 2003, p.
24).

“. Vim buscar seu marido — disse a terrivel com a
foice na mao.” (AZEVEDO, 2003, p. 30).

“Mas a Morte foi esperta.” (AZEVEDO, 2003, p. 23).
‘Dizem que a Morte sempre foi cheia e truques.”
(AZEVEDO, 2003,p. 23).

“Acontece que por sorte o ferreiro ndo estava em
casa.

A Morte fez cara feia.” (AZEVEDO, 2003, p. 30).

“E assim, dizem, o velho ferreiro teve seu ultimo dia
de vida”. (AZEVEDO, 2003, p. 32).

“ Infelizmente ele teve que sair — explicou ela, sem
jeito. — Era um caso urgente.

A morte ficou furiosa:

- Seu marido € um mentiroso! Estd tentando me
enganar!

- talvez o jeito seja sair por ai a procura dele —



12. Elementos de
mobilizacéo
paratextuais e

supratextuais
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sugeriu a mulher.

- Mas nos fizemos um ftrato!” (AZEVEDO, 2003, p.
31).

Desenhos inspirados na técnica de xilogravura com
minusculos detalhes decorativos, personagens em
despropor¢cdo, simbolos e paisagens estaticas,
recursos tipicos da iconografia popular. As imagens
dentro da pagina estabelecem a similitude com a
literatura de cordel e a pintura primitivista, fazendo o
leitor adentrar o universo proposto pelos textos.

Fonte: DOMINGOS; SILVA (2018).

Quadro 10: Dispositivo didatico para a modelizacdo do género, com a identificacéo

das capacidades linguistico-discursivas — Contos de enganar a morte — Narrativa 3

“O mogo que nao queria morrer”

Contos de enganar a morte — Narrativa 3 “O mogo que nao queria morrer”

1. Retomadas textuais:
nominalizagdo com grau
consideréavel de
afetividade.

2. Coeséo verbal:
presenca de verbos de
acao no pretérito perfeito
e no imperfeito.

3. Conectivos: ideia de

temporalidade

“A moca bem gque tentou dissuadir 0 mogo, mas nao
teve jeito. Ao perceber que o rapaz estava mesmo
decidido a visitar a familia, a jovem achou que ja
estava na hora de falar a verdade.” (AZEVEDO,
2003, p. 40).

“Andou, andou, andou. Andava e perguntava para
todos que encontrava. Ninguém nunca tinha ouvido
falar no tal lugar. Alguns até davam risadas. Outros
balancavam a cabega sem querer acreditar.”
(AZEVEDO, 2003, p. 37).

“l...] Certa tarde, arranjou um lugar debaixo de uma
arvore e sentou-se para descansar.” (AZEVEDO,
2003, p. 35).

“Um dia encontrou um homem velho, conduzindo
uma carroga velha puxada por um burro velho.”
(AZEVEDO, 2003, p. 37).

“Mais adiante, encontrou um homem muito velho,
com um machado velho na méo.” (AZEVEDO, 2003,
p. 38).

“Certa noite, enxergou um castelo dourado no alto de
um despenhadeiro.” (AZEVEDO, 2003, p. 39).

‘A partir daquela manhé&, passou a morar com a
moga bonita do castelo dourado que ficava no alto
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de despenhadeiro.” (AZEVEDO, 2003, p. 40).

4. Variedade linguistica: | “O jovem ficou pensando. N&o queria morrer nem

guando ficasse velho. Achava errado morrer. Para

ele a morte era uma injustica. Lembrou-se de sua

norma culta da lingua conversa com o vulto misterioso e sorriu:”
(AZEVEDO, 2003, p. 35).

norma padrdo, respeito a

5. Escolha lexical: | “Por sorte, a vida onde ninguém morre era muito
boa. Todos os dias na hora das refeicbes, a mesa

substantivos concretos e ) ) . :
aparecia posta cheia de comidas e bebidas

verbos de acao. deliciosas. A noite o jovem dormia com a bela moca
numa cama de veludo vermelho.” (AZEVEDO, 2003,
p. 40).

“Chegando a pequena vila onde tinha nascido,
encontrou uma cidade grande e muito movimentada.
Falou seu nome. Ninguém conhecia.
Perguntou sobre sua familia. Ninguém mais
lembrava.
Procurou sua antiga casa. N&o existia mais.”
(AZEVEDO, 2003, p. 43).
6. Sintaxe: frases curtas e “O mogo subiu pelas pedras do penhasco. Chegou
no castelo pouco depois do amanhecer. Bateu na
porta. Siléncio. Bateu de novo. O lugar parecia
intencionalmente para | desabitado.” (AZEVEDO, 2003, p. 39).

adequar-se as

periodos construidos

caracteristicas do género

7. Pontuacao: privilegia o @ “A jovem era a coisa mais linda que o moco ja tinha

uso de exclamacoes, visto na vida.

interrogacBes, reticéncias | - Por favor — disse ele aproximando-se, encantado.

e muitos dialogos. - Por acaso, sabe onde fica o lugar onde ninguém
morre?

A moga sorriu e seu sorriso era simplesmente
luminoso.

-Este é o lugar onde a morte ndo vem — respondeu a
moca. — Fique para sempre comigo — pediu ela. E
disse mais:

- Enquanto estiver aqui, tenha certeza disso, vocé
vai viver.



8. Metéaforas: expressdes

de sentido conotativo.

9. Tom: descontraido, por

vezes humoristico

e

poético, aproximando-se

sutiimente do coloquial,

com pitadas de ironia.

10. Vozes: as mais

frequentes no texto séao

as

vozes dos personagens,

do narrador, além da voz

social.

11. Discurso: mobilizado

nos textos é o discurso
direto, assinalado pelos
recursos
linguisticos/graficos

expressos por meio de

travesséo e dois pontos.

12. Elementos
mobilizac&o

paratextuais

de
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- Mas por quanto tempo?

- O tempo que vocé desejar!” (AZEVEDO, 2003, p.
39-40).

k24

‘Mais o tempo é um vento que leva tudo.
(AZEVEDO, 2003, p. 40).

‘A tarde caia fria anunciando a noite.” (AZEVEDO,
2003, p. 43).

“Foi quando uma méo fria e forte agarrou sua nuca’.
(AZEVEDO, 2003, p. 44).

“O homem da carro¢ca cheia de macao era ela, a
Morte, o Ultimo suspiro, a treva sem fim, a vigilia que
nunca acaba, o derradeiro alento, o sono da noite
sem horas.” (AZEVEDO, 2003, p. 44).

2

“Um wulto apareceu, s6 Deus sabe onde.”
(AZEVEDO, 2003, p. 35).

“A Morte caiu na risada:” (AZEVEDO, 2003, p. 35).

“Conformado, o jovem viajante amoleceu o corpo e
deixou que a escuriddo tomasse conta de tudo.”
(AZEVEDO, 2003,p. 44).

“Um viajante andava pelas estradas do mundo.”
(AZEVEDO, 2003,p. 35).

“O mogo puxou assunto com o recém-chegado.
Conversa vai, conversa vem, descobriu que aquele
vulto era a morte.” (AZEVDO, 2003, p. 35).

“A fome apertou a barriga do jovem viajante. ‘uma ou
duas magéds ndo vdo me fazer mal’, pensou ele e
gritou:

- D4 pra me vender duas macas?
-Quantas? — quis saber o sujeito, parando a carroga.
- Uma ou duas.

-S0 iss0o? — exclamou o homem com uma voz
desanimada. — Pode pegar. N&o vai custar nada. E
por conta da casa.” (AZEVEDO, 2003, p. 44).

Desenhos inspirados na técnica de xilogravura com
minUsculos detalhes decorativos, personagens em
despropor¢cdo, simbolos e paisagens estaticas,
recursos tipicos da iconografia popular. As imagens
dentro da pagina estabelecem a similitude com a
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supratextuais literatura de cordel e a pintura primitivista, fazendo o
leitor adentrar o universo proposto pelos textos.

Fonte: DOMINGOS; SILVA (2018).

Quadro 11: Dispositivo didatico para a modelizacdo do género, com a identificacéo
das capacidades linguistico-discursivas — Contos de enganar a morte — Narrativa 4

“A quase morte de Zé Malandro”

Contos de enganar a morte — Narrativa 4 “A quase morte de Zé Malandro”

1. Retomadas “Zé Malandro deu risada, despediu-se e foi jogar
textuais: baralho. . : .

Deixou a Morte presa la em cima furiosa.
nominalizagéo com Com a Morte aprisionada no alto da figueira, a

confusdo na cidade onde Zé Malandro vivia foi

grau consideravel de | o /% (A7EVEDO, 2003, p. 50).

afetividade.

2. Coesao verbal: “A partir daquele dia, Zé Malandro plantou um pé de
figo ao lado de sua casa e nunca mais se preocupou
o com nada vezes nada. Passava o dia inteiro ou
acao no preterito deitado na rede de papo para o ar ou jogando
perfeito e no baralho. Como ganhava todas, sempre tinha dinheiro
para comprar comida, roupa e as coisas de casa.
Era tudo o que Zé precisava” (AZEVEDO, 2003, p.
48).

presenca de verbos de

imperfeito.

3. Conectivos: ideia “Certo dia estava em casa preparando o jantar, [...]”

de temporalidade (AZEVEDO, 2003, p. 47).

‘A partir daquele dia, Zé Malandro plantou um pé de
figo [...]” (AZEVEDO, 2003, p. 48).

“Certa noite bateram em sua porta.” (AZEVEDO,
2003, p. 51).

4, Variedade @ “E, além disso, houve desemprego, pois as pessoas
ndo se aposentavam mais, nem cediam lugar para

linguistica: norma -
as outras mais jovens.” (AZEVEDO, 2003, p. 51).

padrdo, respeito a

norma culta da lingua.

5. Escolha lexical “Certo dia, estava em casa preparando o jantar, um
pouquinho de feijdo e um pedaco de péo seco,
guando bateram na porta. Era um viajante. O homem

muito velho, pedia um pouco de comida.”
(AZEVEDO, 2003, p. 47).

“ Por favor, Dona Morte, faga isso por mim! E o



6. Sintaxe: frases
curtas e  periodos
construidos

intencionalmente para

adequar-se as
caracteristicas do
género.

7. Pontuacao:

privilegia o uso de
exclamacdes,
interrogacoes,
reticéncias e muitos
dialogos.

8. Metaforas:
expressdes de sentido

conotativo.

9. Tom: descontraido,
por vezes humoristico
e poético,
aproximando-se

sutilmente do
coloquial, com pitadas

de ironia.
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ultimo desejo de um pobre velho miseravel raquitico
esclerosado caindo aos pedacos.” (AZEVEDO, 2003,
p. 50).

“O velho cogou a cabecga, concedeu, despediu-se e
sequiu viagem.” (AZEVEDO, 2003, p. 48).

“A Morte resmungou mas aceitou. Subiu na arvore,
arrancou um figo e la ficou. Nado conseguiu mais
descer de jeito nenhum.” (AZEVEDO, 2003, p. 50).

“Certa noite, bateram na porta de sua casa. Era a
morte vestida com sua capa preta.

- Zé, pode se preparar. Sua hora chegou — disse ela
segurando uma foice.

- Mas como! — exclamou ele espantado. — J4? Deve
haver algum engano! Ainda me sinto tdo bem!

A Morte ndo era de muita conversa.” (AZEVEDO,
2003, p. 50).

‘Mas o tempo é invisivel. Passa dia e noite e
ninguém vé.” (AZEVEDO, 2003, p. 48).

“l...] Dias depois, o Zé fechou os olhos e entregou a
rapadura.” (AZEVEDO, 2003, p. 56).

“l...] a populagdo comegou a aumentar muito.
- Isso é contra a naturezal — gritava a morte
revoltada [...]” (AZEVEDO, 2003, p. 51).

“O Diabo lambeu os beigos.”

“l...] Mas o pior ndo foi isso. Acontece que o Diabo
passava o dia inteiro sentado no banquinho gritando,
guinchando e falando os piores palavroes.
(AZEVEDO, 2003, p. 53).

“Naquela mesma noite, o Diabo apareceu, ele e sua
mulher.

A Diaba néo tinha acreditado nem um pouco na
histéria do bancol...]” (AZEVEDO, 2003, p. 54).

“Dito e feito. O Diabo sentou e de la ndo saiu mais.
- Me tira daqui! — gritou ele assustado. (AZEVEDO,
2003, p. 53).



10. Vozes: as mais
frequentes no texto
sdo as vozes dos
personagens, do
narrador, além da voz
social.
11. Discurso: mobilizado
nos textos é o discurso
direto, assinalado pelos
recursos
linguisticos/graficos
expressos por meio de
travesséao e dois pontos.

12. Elementos de
mobilizacéo
paratextuais e

supratextuais.

“Com o Diabo preso no banquinho, acabaram-se 0s
crimes na cidade [...]” (AZEVEDO, 2003, p.53).

““ Minha mulher me mata! — berrava o Diabo furioso.
— Sai para buscar vocé ja faz mais de um ano e
ainda néo voltei para casa! Quando eu voltar, ela me
arrebenta!” (AZEVEDO. 2003 ,p. 53).

“A Morte néo era de muita conversa.

- Se esta pronto, vamos.

Zé Malandro baixou a cabeca.

- Posso fazer um ultimo pedido? — perguntou ele
com lagrimas nos olhos [...]” (AZEVEDO, 2003, p.
50).

Desenhos inspirados na técnica de xilogravura com
mindsculos detalhes decorativos, personagens em
despropor¢cdo, simbolos e paisagens estaticas,
recursos tipicos da iconografia popular. As imagens
dentro da pagina estabelecem a similitude com a
literatura de cordel e a pintura primitivista, fazendo o
leitor adentrar o universo proposto pelos textos.

Fonte: DOMINGOS; SILVA (2018).
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A forma como foi apresentada a andlise dos contos estudados permite um

(re)conhecimento desses textos de narrativas populares em seu carater mais

profundo, perpassando por todos os seus meandros e, por isso, pode oferecer ao

leitor uma ferramenta substancial para o processo de conhecimento desse modelo

de narracédo fantastica.

Nesse sentido, essa forma de apresentacdo das narrativas populares

contribuiu para o conhecimento, por parte dos alunos, de mais essa modalidade de

texto que circula na sociedade e se configura com certa importancia, visto que sua

funcao social esta intrinsecamente ligada a formacéo histérico-cultural dessa mesma

sociedade.
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3.4 O letramento literario em sala de aula: possibilidade de formacéao do leitor

s

Quando se fala em formacao de leitores, sobretudo literario, € importante
destacar o desafio de oportunizar na escola um trabalho que colabore com a
formacao critica desse leitor, apresentando para criangas e jovens a literatura com a
qual a aprendizagem esteja relacionada, ou seja, que o aluno perceba relevancia no
seu desenvolvimento emocional, intelectual, politico e cultural, confluindo para a
funcdo de despertar no leitor o gosto e o prazer da leitura.

Uma parte do conhecimento significativo que adquirimos na vida advém da
sala de aula (AZEVEDO, 2005, p. 26). E la que recebemos um conjunto variado de
informacéo sobre assuntos que vao da nossa Lingua a nossa Histéria, bem como
determinados aspectos do mundo, da natureza, da cultura hegemobnica, das
sociedades e da vida humana.

Segundo Ricardo Azevedo (2005), o desafio enfrentado do ensino de
literatura nas escolas brasileiras se da pelas condicbes de existirem poucas
bibliotecas, poucas livrarias e, acima de tudo, livros caros para os padrbes de renda
da maioria da populacdo. Possivelmente por isso, € baixo também o numero de
leitores regulares, pessoas que sabem utilizar livros em beneficio préprio e que,

portanto, poderiam construir algo como uma “cultura de leitura”.

Nesse contexto adverso, a escola tem sido, indiscutivelmente, o
grande e mais importante espaco mediador da leitura e da formacao
de leitores. Nela, grande parte das pessoas tem sua primeira chance
de estabelecer contato com textos de ficgdo e poesia (AZEVEDO,
2005, p. 25-26).

A articulagdo entre os conteudos curriculares que envolvem o ensino de
literatura e a questdo do insoélito nos contos da cultura popular, culminando com a
leitura da obra de Ricardo Azevedo, mostrou-se relevante a partir dos resultados
obtidos por meio de um questionario, no qual os estudantes das turmas de sexto ano
do Ensino Fundamental IlI, partindo dos conhecimentos e/ou das vivéncias,
demonstraram a importancia da abordagem da tematica relacionada aos contos
populares como degrau para a iniciagdo da leitura literaria com possiveis

desdobramentos para o surgimento de leitores proficuos.
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Optamos, nesta perspectiva, pela abordagem dos contos populares como
ponto de partida para o trabalho de letramento literdrio com alunos do sexto ano,

para evitar, segundo Ricardo Azevedo,

[...] o lamentavel equivoco de deixar de fora do &mbito escolar, ou do
universo educacional oficial, as questdes subjetivas, os aspectos
psicolégicos e emocionais, as contradicbes e ambiguidades, as
vivéncias concretas, a efemeridade humana, as questbes do
imaginario coletivo e dos imaginarios individuais, entre outros temas
relevantes e relativos (AZEVEDO, 2005, p, 32).

Ainda sobre a relevancia do assunto para os alunos, verificou-se que a
maioria ja conhecia algum conto relacionado as tematicas do insélito, mas que
nunca haviam lido livros que abordassem as narrativas do fantastico e/ou do
maravilhoso. Segundo Jacqueline Held (1980), o fantastico privilegia a imaginacao, a
fantasia porque reune todo o mundo de desejos que permeia 0 universo

infantojuvenil, cuja esséncia reside na interpenetragdo entre sonho e realidade.

O papel do fantastico ndo €, de maneira alguma, dar a crianca
receitas de saber e de agéo, por mais exatas que sejam. A literatura
fantastica e poética é, antes de tudo e indissociavelmente, fonte de
maravilhamento e de reflexdo pessoal, fonte de espirito critico,
porque toda descoberta de beleza nos torna exigentes e, pois, mais
criticos diante do mundo. E porque quebra clichés e esteredtipos,
porque é essa recriacdo que desbloqueia e fertiliza o imaginario
pessoal do leitor, € que € indispensavel para a construcdo de uma
crianga que, amanhd, saiba inventar o homem (HELD, 1980, p. 234).

Somam-se a isso, as Diretrizes Curriculares Nacionais para o0 Ensino
Fundamental de nove anos (2010), a Lei 13.696/18 e as Diretrizes Curriculares do
Estado do Rio de Janeiro (Curriculo Basico), as quais expdem a necessidade de
abordar tematicas que facam desenvolver as capacidades de criacdo cultural e de
compreensao leitora, por meio do fortalecimento de agcbes educativas e culturais
focadas no desenvolvimento das competéncias de producdo e interpretacdo de
textos, associadas aos conteudos dos componentes curriculares.

Diante de todos esses aspectos, é fundamental que, em sala de aula, sejam

propiciadas possibilidades de acesso ao mundo literario, fomentando no aluno um
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posicionamento quanto a importancia da literatura e o estimulo a reflexado critica, a
partir da obra e do entendimento das caracteristicas especificas do discurso literario.
Dessa forma, a prética da literatura seja pela leitura, seja pela escritura, consiste

exatamente numa exploracéo das potencialidades da linguagem, porque

[...] € no exercicio da leitura e da escrita dos textos literarios que se
desvela a arbitrariedade das regras impostas pelo discurso
padronizado da sociedade letrada e se constréi um modo préprio de
se fazer dono da linguagem (COSSON, 2014, p. 16).

Para que possa contribuir de fato para a formacédo, ndo apenas do aluno
leitor, mas também do sujeito critico, & preciso que se trabalhe o texto literario, no
ambiente escolar, de forma planejada e sistematica. Para que o leitor critico atue na
esfera social, € necessario um trabalho organizado, pautado por objetivos, que
utilize uma metodologia que atenda as peculiaridades da obra lida e que contemple
as necessidades dos dias atuais, provendo contribuicdes para a constru¢cdo do

conhecimento. Para Cosson (2014, p. 46),

[...] o professor determina a leitura de obras literarias [...]. Depois, ele
busca ampliar essa primeira leitura para outras abordagens que
envolvam a critica literaria e outras relacdes entre o texto, o aluno e a
sociedade. Esses dois movimentos estdo instintivamente corretos,
mas precisam ser organizados. E necessario que sejam
sistematizados e um todo que permita ao professor e ao aluno fazer
da leitura literaria uma préatica significativa para eles e para a
comunidade em que estdo inseridos, uma pratica que tenha como
sustentagdo a propria forca da literatura, sua capacidade de nos
ajudar a dizer o mundo e a nos dizer a n6s mesmos.

As praticas planejadas no ensino de literatura poderdo proporcionar outras
condicOes de leitura que, paralelamente, conduzam ao encantamento, as emocoes e
aos significados atribuidos a realidade do leitor, bem como as contradicbes
existentes na sociedade. No sentido de levar o aluno ao letramento literario,
evidencia-se a importancia da utilizagdo de uma metodologia de ensino que nédo
apenas sistematize as atividades que serdo trabalhadas, mas que possibilite

espacos de interacao, interpretacdo e recriacao do texto pelo leitor:
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Pensar o ensino de literatura e suas modalidades praticas supde que
se defina a finalidade desse ensino. E a formagéo de um suijeito leitor
livre, responsdavel e critico — capaz de construir o sentido de modo
autbnomo e de argumentar sua recepgdo — que € prevista aqui. E
também, obviamente, a formacdo de uma personalidade sensivel e
inteligente, aberta aos outros e ao mundo que esse ensino de
literatura vislumbra (ROUXEL, 2013, p. 20).

Almejando o letramento literario e considerando essas questbes, foi
selecionada uma obra que expde teméaticas do insélito, apresentadas por narracdes
fantasticas de contos de textos de origem popular, que sera articulada com a
proposta metodolégica da Sequéncia Expandida de Leitura Literaria (COSSON,
2014). Para compreender as estratégias do ensino sistematizado da literatura, é
necessaria uma breve apresentacdo das especificidades de cada etapa da
Sequéncia:  Motivagdo, Introducdo, Leitura, Primeira Interpretacéo,
Contextualizacdo, Segunda Interpretacdo e Expansao.

A Sequéncia Expandida inicia-se com a etapa da Motivacdo. Esse momento
consiste na apresentacdo de uma atividade cujo objetivo € preparar os alunos para
adentrarem o universo da obra que sera lida: esse primeiro passo “consiste
exatamente em preparar o aluno para entrar no texto. O sucesso inicial do encontro
do leitor com a obra depende de boa motivagcdo.” (COSSON, 2014, p. 54). Para o
autor citado, os mais estreitos lacos estabelecidos com a obra a ser lida terdo sido
as praticas de motivacdo mais bem sucedidas. Como o ensino de Lingua
Portuguesa e Literatura constituem uma so disciplina, a motivacéo podera envolver,
conjuntamente, atividades de leitura, escrita e oralidade. Aqui, com valoriza¢do dos
aspectos da oralidade, dando aos alunos oportunidade para comentarios, exposi¢ao
de conhecimentos prévios, recontos de lendas e/ou histérias, posicionamento sobre
a tematica apresentada.

A segunda etapa, que consiste na apresentacéo do autor e da obra, aparece
na Introdug¢éo, com o cuidado de nao transformar esse momento em aula expositiva
de longa duracdo com detalhes superficiais, mas sim apresentar informacdes
béasicas, indispensaveis.

A obra escolhida deve ser apresentada aos alunos, fisicamente, considerando
0s elementos paratextuais como a capa e a orelha, entre outros. Esclarecer e
justificar o motivo da escolha, falando sobre a importancia dessa leitura nesse

momento, cuidando para ndo apresentar a sintese do enredo. Como enfatiza
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Cosson (2014, p. 61), a introducdo ndo pode ser muito estendida, devendo ser
observados os seguintes aspectos:

[...] a selegao criteriosa dos elementos que serdo explorados, a
énfase em determinados aspectos do paratexto e a necessidade de
deixar que o aluno faca por si préprio, até como uma possivel
demanda da leitura, outras incursbes na materialidade da obra, sédo
caracteristicas de uma boa introducéo.

A Leitura compreende o ato, propriamente dito, de ler a obra, e devera vir
acompanhada de procedimentos denominados intervalos de leitura, que sé&o
momentos em que serdo propostas atividades variadas para permitir que o
estudante, gradualmente, faca aproximacdes entre a obra literaria e os demais
textos e atividades, possibilitando o acionamento de saberes. Cosson afirma que,
“‘Esses intervalos sdo também momentos de enriquecimento da leitura do texto
principal. A participacdo dos alunos e as relacdes que eles conseguem fazer entre
os textos demonstram a efetividade da leitura que esta sendo feita extraclasse”
(COSSON, 2014, p. 81). Os intervalos funcionam, ainda, como um sistema de
verificacbes, seja da leitura da obra principal, ou como um diagnostico, que o
professor poderd lancar méao, para elucidar dificuldades que possam aparecer,
relacionadas ao vocabulario, a estrutura composicional, dentre outros aspectos.

Nessa etapa, dada a importancia dos prazos, € necessario que o professor
estabeleca, em conjunto com os estudantes, o tempo adequado para a leitura. O
docente devera, ainda, perceber a conveniéncia da disponibilidade de tempo dos
alunos para a realizacdo da leitura, observando as demais tarefas que se fazem
importantes no seu cotidiano escolar. Cosson (2014, p. 81) observa:
“Independentemente do tipo de acerto feito e suas condi¢des, o tempo de leitura
precisa ter um limite claro. Ele ndo pode ser tdo curto a ponto de deixar uma parte
dos alunos sem conhecimento do texto, nem tdo longo que leve a dispersdo da
leitura”.

Na Primeira Interpretacdo, o objetivo é verificar se estd havendo a
compreensao global da obra. A intervencdo do professor nessa atividade proposta
ao aluno devera ser minima, porque a intengao “[...] é levar o aluno a traduzir a
impressao geral do titulo, o impacto que ele teve sobre sua sensibilidade de leitor”
(COSSON, 2014, p. 83). Sendo esse um momento de afericdo das impressdes

individuais, o ideal é que o professor se reserve ao papel de apenas estabelecer
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balizas para a producéo do texto, “pois 0 aluno precisa ser livre para escrever dentro

dos limites dados”. Por isso, a primeira interpretagéo

[...] deve ser vista, por alunos e professor, como um momento de
resposta a obra, 0 momento em que, tendo sido concluida a leitura
fisica, o leitor sente a necessidade de dizer algo a respeito do que
leu, de expressar o que sentiu em relacdo as personagens e aquele
mundo feito de papel. A disponibilizacdo de uma aula para essa
atividade sinaliza, para o aluno, a importdncia que sua leitura
individual tem dentro do processo de letramento literario. (COSSON,
2014, p. 84).

Ha também, a necessidade de aprofundamento da leitura, e isso deve ser
feito por meio da Contextualizac&o. Nesta etapa, prepara-se o leitor para o obervar
0S contextos que a obra possa trazer consigo, pois € isso que a torna inteligivel para
o aluno enquanto leitor. Para Cosson (2014), é dessa forma que certos contextos
parecem mais evidentes para determinados leitores do que para outros. E assim que
determinados aspectos da obra podem ser explorados em sala de aula, mesmo que
0 contexto a ser explorado em uma obra pareca ilimitado. H& sete tipos de
contextualizacdes que podem ser trabalhadas: a Tedrica, a Histérica, a Estilistica, a

Poética, a Critica, a Presentificadora e a Tematica.

A Contextualizacdo Tedrica pretende trazer a tona, deixando explicitas, as
ideias que sustentam ou estdo encenadas na obra, “nao se trata, porém, de fazer
histéria das ideias a partir do texto literario, mas sim de verificar como em certas
obras, determinados conceitos sdo fundamentais” (COSSON, 2014, p. 86). A
Contextualizacdo Historica busca a localizacdo da obra na época em que ela
encena ou o periodo de sua publicacdo, “Aqui € pertinente que se evite uma visao
estreita da histdria como mera sucesséo de eventos” (2014, p. 87). Deve-se procurar
a dimensao historica que toda obra literaria possui. Para Cosson (2014, p. 87), nédo
convém fazer “[...] uma caga aos dados historicamente estabelecidos, para verificar-
Ihes a exatidao”.

Centrada nos estilos de época ou periodos literarios, temos a
Contextualizacdo Estilistica. Por responder pela grande demanda dos professores
pelo saber literario tradicional, ela precisa ir aléem da identificacdo de tracos ou
caracteristicas dos movimentos em recortes textuais. De acordo com Cosson, séo as

obras que informam os periodos e nao o inverso. Porém, elas participam do periodo,
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no sentido de que este €& construido a partir delas. “A contextualizacao estilistica
deverd buscar analisar o didlogo entre obra e periodo, mostrando como um alimenta
o outro” (COSSON, 2014, p. 87).

A Poética, por sua vez, € assim denominada porque responde pela
estruturagcdo ou composi¢cdo da obra, expondo os principios de sua organizagao.
Para esse fim , segundo Cosson (COSSON, 2014, p. 88), “[...] contam as categorias
tradicionais de analise literaria, quer em termos macro, como 0s géneros, quer em
termos micro como a elaboracdo da linguagem”. Ainda, segundo o autor, a
contextualizagé@o poética diz respeito a leitura da obra realizada de dentro para fora,
isto &, a forma como foi constituida em termos de sua tessitura verbal.

A Contextualizacdo Critica trata da recepcdo do texto literario. Ela pode
tanto se ocupar da critica em suas diversas vertentes ou da historia da edicdo da
obra. O importante é entender essa contextualizacdo, deixando de considerar a
critica especializada como a Unica voz autorizada a abordar o texto e também néo
assumir essa voz como sendo sua, mas utiliza-la como uma andlise que pode
contribuir para a ampliacdo do horizonte de leitura dos alunos.

A Presentificadora “[...] € a contextualizacdo que busca a correspondéncia
da obra com o presente da leitura. Trata-se, por assim dizer, de uma atualizagéo”
(COSSON, 2014, p. 89). E o momento em que o aluno faz a ponte entre os
elementos do seu mundo social com a identidade da obra lida, revelando a
atualidade do texto.

A Contextualizagcdo Tematica € a referéncia que se faz aos temas
abordados na obra, portanto, “[...] € o modo mais familiar de tratar uma obra para
qualquer leitor dentro e fora da sala de aula” (COSSON, 2014, p. 90), procurando
nao relegar a obra ao segundo plano, focando apenas nas questbes de estudo do
tema, de modo a néo limitar a abrangéncia do estudo literario.

As etapas finais sdo a Segunda Interpretacéo e a Expansao. Se na primeira
interpretacdo o que se quer € a apreenséo global da obra, na Segunda, o objetivo é
a leitura aprofundada de um de seus aspectos: a viagem guiada ao mundo do texto,
a exploracdo desse enfoque. “Ela pode estar centrada sobre uma personagem, um
tema, um traco estilistico, uma correspondéncia com questdes contemporaneas,
questdes histdricas, outra leitura, e assim por diante, conforme a contextualizagéo
realizada” (COSSON, 2014, p. 92). E necesséario que haja um registro final que

evidencie o aprofundamento da leitura. Quanto a Expanséo, segundo o autor, é o
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momento de se investir nas relagcdes intertextuais. Concluindo a segunda
interpretagcdo, encerra-se também a leitura centrada na obra, e esse movimento
exige que se ultrapasse o limite de um texto para outros, seja como extrapolacéo do
processo de leitura, seja como a pratica da intertextualidade no campo literario.
Assim, “[...] a expansdo busca destacar as possibilidades de dialogo que toda obra
articula com os textos que a precederam ou que lhes sdo contemporaneos ou
posteriores” (COSSON, 2014, p. 94).

Faz-se relevante destacar que, apds a apresentacdo das etapas da
Sequéncia Expandida de Leitura Literaria, convém mencionar que a Sequéncia
Bésica, assim como a outra, sistematiza a abordagem do texto literario, integrando
trés perspectivas metodologicas (COSSON, 2014, p. 48). A técnica da oficina refere-
se a primeira delas, e consiste em permitir ao aluno construir seu conhecimento pela
pratica. O principio do trabalho por meio de oficina, por exemplo, permite a
alternancia de atividades de leitura e escrita, atividades ludicas ou associadas a
criatividade verbal. A segunda técnica € a do andaime que, nessa perspectiva,
propde-se a dividir com o aluno, e em alguns casos, transferir para ele a edificacédo
do conhecimento. Nesse caso, caberia ao professor atuar como um andaime,
sustentando as atividades que serdo trabalhadas de forma autbnoma pelos
discentes. A terceira perspectiva consiste na confeccdo do portfélio. A possibilidade
de uso dessa técnica permite ao aluno e ao professor fazer o registro das varias
atividades realizadas no processo, permitindo o0 acompanhamento do
desenvolvimento alcancado e a comparagédo dos resultados, tanto da turma quanto
individual.

Quanto ao procedimento de avaliacdo, de acordo com Cosson (2014), se a
leitura literaria realizada pelo aluno estiver no centro do processo de ensino e
aprendizagem, a avaliacdo deve ser feita a fim de registrar os avanc¢os para amplia-
los, bem como identificar as dificuldades para supera-las. Ainda segundo o autor, o
objetivo central da avaliagdo € mobilizar o aluno para a leitura literaria e dividir essa
mobilizacdo com o professor e os colegas, ou seja, com a comunidade de leitores.

A concepcado de avaliacdo do processo de letramento literario deve levar em
conta a literatura como experiéncia e ndo como um conteudo a ser avaliado. Cosson

(2014, p. 113) esclarece que

[...] a leitura do aluno deve ser discutida, questionada e analisada,
devendo apresentar coeréncia com o texto e a experiéncia de leitura
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da turma. SO assim se poderd aprofundar os sentidos que se
construiu para aquela obra e fortalecer o processo de letramento
literario individual e de toda a turma.

Importa dizer ainda que a avaliacdo ocorre em diferentes momentos no
processo de leitura e que se faz basicamente por meio de discussodes e registros
escritos.

A atividade oral como prética na escola, segundo Rildo Cosson (2014), trata-
se de uma acdo muito importante relativa a leitura e a escrita. O processo de
letramento literario considera como investimento atividades do campo da oralidade
como debates e exposi¢coes orais. As discussdes coordenadas pelo professor devem
trazer perguntas daqueles que tém duvidas e respostas daqueles que acreditam ter
entendido o assunto. Dai a importancia das discussbes serem iniciadas em
pequenos grupos para 0s ajustes da leitura e, sO depois, diante da turma, de
maneira mais consolidada, assinalar os pontos convergentes e divergentes; nada
impede, ainda, que as discussfes sejam realizadas, em momentos especificos,
reservados para esse fim, combinadas com registros escritos que, por sua vez,
podem contemplar os variados tipos de géneros textuais.

Ressalta-se, também, que os pressupostos metodolégicos apresentados aqui
estdo em conformidade com trés dos quatro eixos propostos pelas Diretrizes
Curriculares do Estado do Rio de Janeiro de Lingua Portuguesa e Literatura para os
Anos Finais do Ensino Fundamental e Ensino Médio (Curriculo Bésico, 2011), que
compreendem a leitura, a producéo textual e a andlise linguistica. Sendo assim, a
proposta de intervencdo da presente pesquisa tem como base as orientacdes
presentes no documento citado, cuja finalidade é guiar a atividade do professor e
fundamentar o trabalho pedagdgico na Educacdo Béasica da Rede Estadual do Rio
de Janeiro.

Diante do exposto, apresenta-se, a seguir, a proposta didatica que aborda O
Insélito em Contos da Cultura Popular de Paraty, servindo de mote para a
introducdo da leitura literaria, ao apontar para a obra de Ricardo Azevedo, em
especial, o livro Contos de Enganar a Morte. Essa proposta didatica visa o
letramento literario a partir do fantastico nas narrativas populares dentro dos Estudos
das Narrativas do Insolito no Ambiente Escolar. Em cada etapa sdo expostos 0s
objetivos, o tempo de duracéo, a descricdo das atividades e as sugestdes para o

professor.
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As atividades elencadas trazem sugestdes de textos, topicos de orientacdo
quanto a leitura do aluno, questdes relacionadas aos contos e a obra selecionada,
propostas de producdo textual, para as quais se apresentam as definicdes e
especificidades tedricas dos géneros textuais solicitados. Enfatiza-se, ainda, a
necessidade de uma estratégia metodolégica que oportunize a expressdo do
discente, dando a ele a consciéncia de autor para retextualizar ou recontar as
narrativas populares. Para isso, baseado em Cosson (2014), ao invés de contos de
fadas modernos, é apresentada a possibilidade de contos populares modernos, em
que os alunos poderdo adaptar as historias ouvidas, com criatividade e coeréncia,
para uma versdo atual. Isso pode permitir o confronto das impressdes de leitura,
além de ser “uma 6tima atividade para introduzir a leitura de narrativas que
reescrevem outras narrativas ou partem delas para gerar nova historia [...]”
(COSSON, 2014, p. 125). Ao final, depois de muitas idas e voltas, no processo de
escrita e reescrita, os textos poderdo ser reunidos num livro a ser publicado e
divulgado no ambiente escolar.

Ressalta-se, por fim, que esta proposta de intervencao foi elaborada para a
turma do 6° Ano do Ensino Fundamental Il (ano letivo de 2018) e que este material
didatico pode ser readaptado pelo professor, ampliando as producgfes, revendo
textos e atividades, adaptando a realidade de cada uma das turmas com as quais se

pretende trabalhar esse modelo de letramento literario.

3.4.1 A proposta didatica para o estudo literario dos contos populares: a

Sequéncia Expandida de Leitura

Turma: 6° Ano do Ensino Fundamental Il
Duracgéo: 34 aulas
Obra: Contos de enganar a morte (2003)

Autor da obra: Ricardo Azevedo




157

PRIMEIRA ETAPA: Motivagéao

315

“O ponto de partida

Duracdao: 02 aulas.

Objetivo: Preparar o aluno para a leitura do texto literario, despertando e
incentivando o interesse pela leitura dos Contos populares.

Atividade 1: Apresentar aos alunos fotos e imagens dos locais considerados
assombrados e suas respectivas figuras/ personagens do folclore de Paraty.
Incentivar o didlogo para que os alunos exponham seus conhecimentos prévios
sobre o assunto.

Atividade 2: Realizar a dindmica, reunindo os alunos em duplas ou grupos maiores
para comentarem as imagens, fotos e gravuras apresentadas, explanando,
acrescentando seus conhecimentos, posicionando-se sobre o tema.

(Apresentar fotos: Igreja da Matriz, Igreja da Santa Rita, Toca do Cassununga,
praias da Trindade, Ruas de Paraty, Santa Casa de Misericordia, a Noiva da santa
Rita, o Boronoff, a Serpente da Matriz, o Corpo Seco, a Cobra que mama...)

Professor:

Viabilizar a apresentacdo de imagens sobre o tema abordado. O insélito e o
fantastico em outras manifestacdes artisticas como as artes plasticas, por exemplo.
https://www.megacurioso.com.br/terror/98570-10-pinturas-macabras-mostram-que-
a-arte-tambem-pode-ser-perturbadora.htm
http://malditosnerds.com/notas/id/6049/TOP-10-PINTORES-DEL-TERROR#1
https://culturacolectiva.com/arte/las-mejores-pinturas-de-miedo-en-la-historia-del-
arte-parte-1/
https://www.google.com/search?g=pintores+famosos+e+o-+terror&safe=active&rlz=
1C2GGGE pt-
BRBR503BR526&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=2ahUKEwi76cb63srcA
hWM7o0MKHfccDUEQSARG6BAgFEAE&biw=1280&bih=662

De posse dessas informacdes, solicitar aos alunos que se produza por escrito
0 que mais chamou a atengcdo. Em seguida, as duplas deverdo socializar suas
percepcdes e explicar o porqué de tais informacdes terem despertado o interesse.

Tem inicio, aqui, a construcao do portfolio.

1 Projeto de Letramento literario com alunos do 6° ano do Ensino Fundamental do C.E. Eng® Mario
Moura Brasil do Amaral - CEMBRA.


https://www.megacurioso.com.br/terror/98570-10-pinturas-macabras-mostram-que-a-arte-tambem-pode-ser-perturbadora.htm
https://www.megacurioso.com.br/terror/98570-10-pinturas-macabras-mostram-que-a-arte-tambem-pode-ser-perturbadora.htm
http://malditosnerds.com/notas/id/6049/TOP-10-PINTORES-DEL-TERROR#1
https://culturacolectiva.com/arte/las-mejores-pinturas-de-miedo-en-la-historia-del-arte-parte-1/
https://culturacolectiva.com/arte/las-mejores-pinturas-de-miedo-en-la-historia-del-arte-parte-1/
https://www.google.com/search?q=pintores+famosos+e+o+terror&safe=active&rlz=1C2GGGE_pt-BRBR503BR526&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=2ahUKEwi76cb63srcAhWM7oMKHfccDuEQsAR6BAgFEAE&biw=1280&bih=662
https://www.google.com/search?q=pintores+famosos+e+o+terror&safe=active&rlz=1C2GGGE_pt-BRBR503BR526&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=2ahUKEwi76cb63srcAhWM7oMKHfccDuEQsAR6BAgFEAE&biw=1280&bih=662
https://www.google.com/search?q=pintores+famosos+e+o+terror&safe=active&rlz=1C2GGGE_pt-BRBR503BR526&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=2ahUKEwi76cb63srcAhWM7oMKHfccDuEQsAR6BAgFEAE&biw=1280&bih=662
https://www.google.com/search?q=pintores+famosos+e+o+terror&safe=active&rlz=1C2GGGE_pt-BRBR503BR526&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=2ahUKEwi76cb63srcAhWM7oMKHfccDuEQsAR6BAgFEAE&biw=1280&bih=662
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Professor:

E o momento de explicar que todas as producdes serdo organizadas em
uma pasta, orientando sobre a realiza¢éo do portfolio.

Essa forma de registro permite ao aluno e ao professor a oportunidade de
acompanhar a realizacdo das atividades, bem como visualizar o crescimento, além
de possibilitar a comparacéo entre os resultados iniciais aos resultados alcancados
por ultimo, quer seja do aluno, quer seja da turma (COSSON, 2014, p. 48).

Cada grupo ainda responderd oralmente a alguns questionamentos

suscitados pelas atividades apresentadas:

1. As imagens, fotos, gravuras apresentam algo em comum? Indique aspectos
comuns e 0s aspectos patrticulares.

2. Analisando os conhecimentos vivenciados e as histérias populares (re)contadas
em Paraty, vocé considera importante a valorizacdo dessas histérias? Por qué?

3. O que vocé sentiu ao entrar em contato com essa tematica?

4. Em sua opinido, o0 que as pessoas sentem quando entram em contato com esse
tipo de assunto?

5. Vocé ja leu ou ouviu algumas dessas histérias? Qual(quais)?

SEGUNDA ETAPA: Introducéo

“Contos da cultura popular de Paraty"

Duracéo: 06 aulas

Objetivos:

e Apresentar os contos populares de Paraty aos alunos, desenvolvendo
percepcoes prévias a respeito das narrativas populares.
e Aprofundar o conhecimento dos alunos sobre a origem e a importancia dos

contos da cultura popular como a identidade de um povo.
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Atencao!

Nesta etapa é importante que os alunos tenham em maos versdes impressas dos
contos populares. Fontes de pesquisa:
http://www.paraty.com.br/blog/o-chafariz-do-pedreira-lendas-de-paraty/.
https://flipzona.wordpress.com/2015/07/05/lendas-de-paraty/.
http://www.efecade.com.br/corpo-seco-da-toca-do-cassununga-paraty-estado-do-rio/
AZEVEDO, Ricardo. Contos e lendas de um vale encantado. Sdo Paulo: Atica,
2010.

Atividade 03: Acordo de leitura (I) — leitura dos contos textualizados, recontos de

textos da cultura popular em sala de aula.

Atividade 04: Trazer para a sala de aula personagens da cultura caicara (local) para
recontar as historias vivas através da tradicdo do povo, permitindo interacdo entre

leitores e contadores.

Professor:

Contatar historiadores e especialistas na cultura local. Possibilidades de contatos:
www.ecparaty.org.br/Grupo Contadores de Estorias :: Paraty :: RJ :: Brasil ::
http://www.teatroespaco.com.br/
http://paratyvip.com.br/teatro-espaco-e-grupo-contadores-de-historis/
http://mapadecultura.ri.gov.br/manchete/casa-da-cultura-de-paraty
http://casadaculturaparaty.org.br/

Atividade 05: Acordo de leitura Il (em sala de aula): apresentacdo da obra de
Ricardo Azevedo Contos e lendas de um vale encantado — leitura dos contos A
lenda da cobra que mama e A lenda do Corpo-seco (AZEVEDO, 2010, p. 41 e 77).

Atividade 6: Conhecendo os detalhes dos locais onde se desenrolam as narrativas
populares de Paraty. Excursdo com o0s alunos pelas ruas de Paraty, visitando os
locais descritos nas narrativas com a presenca de contadores de historias existentes

ainda entre o povo da cidade.

Atividade 7: Apresentar outros textos do livro Contos e lendas de um vale
encantado, em slides, incentivando a leitura do livro Contos de enganar a morte,

também de autoria de Ricardo Azevedo.


http://www.paraty.com.br/blog/o-chafariz-do-pedreira-lendas-de-paraty/
https://flipzona.wordpress.com/2015/07/05/lendas-de-paraty/
http://www.efecade.com.br/corpo-seco-da-toca-do-cassununga-paraty-estado-do-rio/
http://www.ecparaty.org.br/
http://www.teatroespaco.com.br/
http://paratyvip.com.br/teatro-espaco-e-grupo-contadores-de-historis/
http://mapadecultura.rj.gov.br/manchete/casa-da-cultura-de-paraty
http://casadaculturaparaty.org.br/

160

Atividade 08: Acordo de leitura Il — leitura, em sala de aula, dos contos A lenda do
galope dentro da noite, p. 64; A lenda do Curupira, p. 88 e De como Pedro Malazarte

foi parar no céu, p. 109 (AZEVEDO, 2010. Contos e lendas de um vale encantado).

<

Contos e lendas
de um
vale encantado

ma viagem pela caltira popular
do vale do Paraiba

st
Mumpr _
\ .4').’ 7

&\

Fonte: https://www.saraiva.com.br/contos-e-lendas-de-um-vale-encantado-conforme-novo-acordo-ortografico-
3045139.html

LEITURA (em sala de aula): a realizacdo de dois intervalos que focalizem e

permitam a aproximac¢ao com o tema do insdlito trazido pelos contos populares.

TERCEIRA ETAPA: Apresentacédo da obra literéria

“Contos de enganar a morte”

Duracdao: 01 aula.

Objetivo: Apresentar fisicamente a obra, chamando a atencao para os elementos
paratextuais, motivando os alunos a construcéo de hipoteses de leitura.

Atencdo, professor!
Aqui é fundamental que os alunos tenham a obra em maos para serem feitas as
exploracdes dos aspectos paratextuais.
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Atividade 9: Fazer a exploragdo (oral) dos elementos paratextuais do exemplar,

interagindo com a turma.
Chamar a atencéo para:

a) Capa: observacao do projeto gréfico (cor, estilo das letras, ilustracéo, etc.), nome
do autor, ilustrador, titulo da obra.

® To==" © Ricardo Azevedo ® T5o— @

l’ Y’'C ontosd'<p
"f ganar. 0"

Fonte: https://www.saraiva.com.br/contos-de-enganar-a-morte-129792.html

b) Folha de rosto: explicar aos alunos que a
Lembrete...

folha de rosto do livro em estudo, além de
Professor, neste momento vocé
podera, também, ressaltar uma

obra, apresenta uma ilustracdo diferente da | informacédo importante que consta

_ L na folha de rosto: a premiagédo que
capa, no verso, traz a ficha catalografica | 5 opra recebeu (2° lugar Prémio

(autoria, titulo, editora, ilustrador, ano da | Jabuti—2004) e a consideracdo de
altamente  recomendavel pela

edicado, local de publicagcdo), bem como outras | FNLIJ, 2004.

apresentar novamente o titulo, no caso dessa

ilustracbes, como: dados da equipe editorial e

outras informacdes.

7

c) Prefacio: ler com os alunos. O prefacio é escrito de forma a estabelecer um
didlogo com os jovens leitores, sinalizando o assunto do livro, apelando para a
curiosidade juvenil, indagando ao leitor “Vocé tem medo da Morte?” O objetivo é

seduzir o leitor para o desafio de encarar essa tematica, percebendo que “o tema da
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morte assusta, mas ele também é capaz de fazer pensar e de provocar boas
risadas” (COSSON, 2003, s/p).

d) Outro paratexto: na pagina 60, Ver também a possibilidade de...

ha uma breve biografia do autor. | Neste momento, apresentar o video, no qual, o
. o proprio autor fala de sua relagdo com os livros e
Pode-se, aqui, destacar os principais da lembranca de uma professora que o incentivou.

aspectos da biografia e da producéo A literatura por Ricardo Azevedo — YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=xKInp5j2DLQ

literaria.

Veja ainda...

No site do autor, ha muitos detalhes sobre ele:

Biografia,

Bibliografia,

Resenhas,

Fotos,

Entre outros. Acesse:
http://www.ricardoazevedo.com.br/ricardo-azevedo/

ANENENENEN

e) Contracapa: destacar a cor de fundo da contracapa, frisando o texto que ali se

encontra: uma breve apresentacdo da obra com ilustracéo do proprio autor.

Atividade 10: Apds a exploracdo dos elementos paratextuais, deve-se trazer
algumas questdes para debate e reflexao:

1. Considerando os elementos externos da obra, por que, em sua opinido, a obra
tem como titulo Contos de enganar a morte?

2. Como vocé imagina as personagens (caracteristicas fisicas, gostos,
personalidades, poderes sobrenaturais...).

3. Vocé sentiu vontade de ler o livro? Por qué?

Nesta etapa, ainda...

Atividade 11: Solicitar que os alunos facam anotacdes sobre as perguntas
anteriores, para que, durante o percurso da leitura, possa ser verificado se as

hipoteses se confirmaram ou ndo. Principalmente, em relacdo ao item de nimero 3,


https://www.youtube.com/watch?v=xKlnp5j2DLQ
http://www.ricardoazevedo.com.br/ricardo-azevedo/
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avaliar se houve mudanca de expectativa: se alguém passou a ter vontade de ler a

obra, ou se a vontade de ler a obra aumentou naqueles que ja haviam decidido.

QUARTA ETAPA: Leitura

“Visitando os mundos dos contos populares”

Este € o0 momento em que o professor devera estabelecer o prazo de leitura
do livro, que devera ser realizada extraclasse. Trata-se de um livro de narrativas
populares ndo muito longo, mesmo assim, para efeitos didaticos e metodoldgicos,
considerando que alguns estudantes ainda se encontram em processo de
alfabetizacao, a leitura devera ser realizada em duas etapas, com prazo de sete dias
entre cada uma: primeiro intervalo da pagina 7 a 32 e, segundo, da pagina 33 a 58.

Atencéo, professor!

Devera ser informado aos estudantes que, num dado momento, ocorrerd a
checagem de leitura (prevista para a atividade numero 13). Por isso, os alunos
deverdo ler o numero de paginas solicitado, sempre reforcando a orientacdo para
realizacdo da leitura extraclasse.

Avaliacdo: Orientar os alunos a fazerem uso de um pequeno caderno no qual
poderdo fazer o registro de sua viagem pela literatura. Deve-se anotar as duvidas de
vocabulario, o que entenderam ou nao, considerando a estrutura da narrativa, ou
davidas de qualquer natureza. Para que haja fruicdo, é necessario a resolucéo e o
esclarecimento desses problemas e davidas. Dai a importancia de estimula-los a
monitorar a propria leitura e a buscar solu¢do para as dificuldades encontradas. A
cada intervalo de leitura, € conveniente que o professor verifigue esses cadernos
para fazer o acompanhamento desse processo de leitura. Igualmente importante, é
franquear a palavra aos alunos para, ao longo da aplicacdo da Sequéncia Didatica,

expor suas impressoes e registros sobre a leitura empenhada.

7

Desse modo, € a leitura literaria feita pelo aluno que deve estar no centro do
processo de ensino aprendizagem, devendo a avaliacdo buscar registrar seus
avangos para amplid-los e suas dificuldades para supera-las. O professor néo
deve procurar pelas respostas certas, mas sim pela interpretacdo a que o aluno
chegou e como ele pensou aquilo. (COSSON, 2014, p. 113).
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PRIMEIRO INTERVALO DE LEITURA:

“Cada conto com sua magia”

Duracéo: 7 aulas.
Objetivos:

¢ Verificar a compreenséo dos dois contos iniciais (da pagina 7 a 32).

e Oportunizar o compartilhamento das impressdes de leitura dos alunos.

e Trabalhar a criatividade no aluno por meio da reescrita dos titulos dos contos.

e Trazer a leitura da obra para a realidade do aluno.

e Estabelecer didlogo textual com o conto popular A Noiva da Santa Rita (Noiva

Sedenta).

Atividade 12: Fomentar o didlogo entre os alunos para compartilharem suas

impressoes de leitura sobre o livro, a partir de suas anotacdes pessoais.

Aluno(a)...

Depois de haver feito a leitura dos dois primeiros contos da obra, pense bastante
sobre as questdes abaixo e escreva suas percepcdes e opinides. Pode
responder fora de ordem, mas é importante que responda a todas as perguntas.
Esses questionamentos vao auxiliar vocé a pensar sobre 0s contos retratados.
Esse momento é para compartilhar as ideias, conferir interpretacfes e emitir
opinides sobre o enredo e o conteudo tematico, trazendo para o coletivo cada um
dos pensamentos individuais.

a) O que sentiu ao ler essas paginas iniciais?
- repulsa

- angustia

- tristeza

- interesse

- alegria, etc

b) Vocé achou a linguagem empregada pelo autor de facil ou dificil
entendimento? Reconheceu alguma expressao tipica, algum ditado popular ou
modo de falar do povo em geral?

c) Vocé teve davida quanto ao significado de alguma palavra? Quais?

d) Durante a leitura, apareceram outras duvidas? Foi possivel sana-las
sozinho(a)?
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e) Como vocé encarou 0 assunto da morte retratado nas leituras? Vocé tem
algum tipo de receio em falar desses assuntos?

f) Alguma das personagens chamou sua aten¢ao? Qual (quais)? Por qué?

0) A leitura desses contos, até aqui, trouxe alguma lembranca de algo que vocé ja
Viu ou viveu?

h) Vocé costuma conversar com alguém sobre 0s assuntos tratados nos textos?
O que exatamente vocés conversam?

i) Até esta etapa da leitura da obra, ha algo de que nao gostou? O qué? Explique.

j) As paginas lidas até agora sugeriram que vocé se lembrasse de alguma outra
histéria, filme, musica, outros livros? Se vocé se lembrou, explique.

k) Vocé tem alguma expectativa quanto a leitura dos préximos capitulos?

[) Alguma passagem até aqui surpreendeu vocé? Por qué?

m) A leitura fez vocé refletir sobre a vida ou sobre a morte? Especifique.

n) O texto verbal mantém alguma relacdo com as ilustracdes? Na sua opinido,
elas auxiliaram na compreenséo do texto? Que outras imagens apareceram em

sua imaginacdo durante a leitura? Explique.

o) A forma como o conto foi narrado possibilitou que vocé entrasse na historia,
participando e conhecendo melhor as personagens, pensamentos, sentimentos,
situacbes? Vocé se sentiu inserido, participando do texto Narrativo? Discorra
sobre isso.

Atividade 13 (checagem de leitura): Uma vez compartilhadas as impressdes de
leitura dos alunos sobre a primeira parte do livro delimitada para este momento,
permitir que eles recriem outros titulos para os contos lidos e facam ilustracdes,
justificando as escolhas dos novos titulos (por escrito, para composi¢cao do portfélio).
Esta atividade devera ser realizada fora do ambiente escolar. Os contos lidos nesta
etapa foram O homem que enxergava a morte e O ultimo dia na vida do ferreiro,
cujos titulos foram modificados para serem socializados, oralmente, com a turma,

apresentando as devidas justificativas.

Atividade 14: Entre os contos trabalhados anteriormente, cujos titulos foram

recriados, chamar a atencdo para o conto “O homem que enxergava a morte”,
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retomando as justificativas para tal modificagdo. Chamar a atencdo para o fato de
que “‘um dia, [o médico] recebeu um chamado. Era urgente. Uma moga estava
gravemente enferma. Disseram que seu estado era desesperador...” (AZEVEDO,
2003, p. 16). Acionar a memoria dos leitores para recuperar esse episodio no conto
lido. Em seguida, entregar impresso aos alunos o miniconto A noiva da Santa Rita'®
(ou A Noiva Sedenta), da tradicdo oral de Paraty. Ap6s a leitura do conto,
estabelecer relacfes entre as duas narrativas, a fim de oportunizar que os alunos se
posicionem e argumentem sobre as situagcdes vivenciadas pelas personagens “A
moga muito bonita e delicada, doente em estado desesperador” e a “Jovem noiva da
Santa Rita, acometida de uma doenga gravissima, dias antes de casar”, instigados
pelas reflexdes de semelhancas entre elas e uma possivel solugcédo, fundindo um

conto no outro.

Aluno(a)!

1. Sobre a teméatica, ha alguma proximidade entre o conto recontado por Ricardo
Azevedo e o conto da cultura popular de Paraty?

2. Quanto ao espaco em que as duas jovens se encontram, ha algo em comum?
Explique.

3. Em relacéo ao desfecho do episédio que fala das duas mocgas, em cada um dos
contos, 0 que aconteceu com cada uma delas?

4. Como seria a histéria da Noiva da Santa Rita se tivesse sido atendida pelo
médico que enganava a morte?

5. Tanto a moc¢a muito bonita e delicada quanto a jovem noiva tiveram um encontro
com a figura curva, vestindo uma capa escura, apoiada numa bengala. A bengala
era de osso (AZEVEDO, 2003, p. 11). Vocé consegue imaginar o didlogo que
cada uma delas travou com a “terrivel”? Que argumentos poderiam ter usado para
explicar que ainda n&o era a hora de partir...?

Refletindo sobre o género textual conto popular...

Os motivos dos contos tradicionais sao cinco, oito, dez mil, para todo mundo. As
centenas de milhares que conhecemos e sabemos existir sGo combinacdes
indefinidas desses motivos essenciais, ambientes, pormenores tipicos, situacdes
psicologicas. Os contos variam infinitamente, mas os fios s&o 0s mesmos.
(CASCUDO, Luis da Camara. Contos Tradicionais do Brasil. 12 ed. digital, S&o
Paulo: Global, 2014, s/p.). Disponivel em: http://lelivros.love/book/baixar-livro-
contos-tradicionais-do-brasil-luis-da-camara-cascudo-em-pdf-epub-e-mobi-ou-ler-
online/.

0 conto pode ser acessado em: http://www.paraty.com.br/blog/o-chafariz-do-pedreira-lendas-de-
paraty/.


http://www.paraty.com.br/blog/o-chafariz-do-pedreira-lendas-de-paraty/
http://www.paraty.com.br/blog/o-chafariz-do-pedreira-lendas-de-paraty/
http://lelivros.love/book/baixar-livro-contos-tradicionais-do-brasil-luis-da-camara-cascudo-em-pdf-epub-e-mobi-ou-ler-online/
http://lelivros.love/book/baixar-livro-contos-tradicionais-do-brasil-luis-da-camara-cascudo-em-pdf-epub-e-mobi-ou-ler-online/
http://lelivros.love/book/baixar-livro-contos-tradicionais-do-brasil-luis-da-camara-cascudo-em-pdf-epub-e-mobi-ou-ler-online/
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O conto...

Assim como a crbnica, 0 conto € um texto curto que pertencem ao grupo

dos géneros narrativos ficcionais. Caracteriza-se por ser condensado, isto €, por
apresentar poucas personagens, poucas acoes e tempo e espaco reduzidos.
Os géneros narrativos ficcionais tém, em comum, dois elementos essenciais: 0
tempo e o0 espaco. No conto, esses elementos séo apresentados de forma mais
contida, reduzidos ao essencial.Da época das narrativas orais feitas pelos povos
antigos em volta de fogueiras até os dias atuais, o conto sofreu muitas
alteracdes, no entanto os contos populares ainda conservam grande parte
dessas caracteristicas por se tratar de um relato produzido pelo povo e
transmitido geralmente por meio da linguagem oral (CEREJA; COCHAR, 2015,
p. 74, 93 e 111). Nessa concepcdo, 0 que mais se destaca "é o conto
folclérico, também chamado de popular que, geralmente, ocorre no contexto do
maravilhoso e até o sobrenatural" (CASCUDO, 1954).

Apresentam temas diversos, mostrando a riqueza e criatividade do povo
brasileiro, a maioria das histérias sdo adaptacbes das narrativas europeias e
afro-lusitanas e, as demais, nativas. Alguns desses contos ganham forma
escrita, enquanto os demais sdo repassados oralmente. Narrativas populares
sdo contos no “osso”, ou seja, abrem a possiblidade para o narrador fazer uma
intromissao, seja nos relatos orais, ou NOs escritos. Por iSSo mesmo permitem a
existéncia de inUmeras variantes e versdes, que se atém ou se afastam em
graus diversos do que se poderia considerar a sua versdo original cristalizada
(SILVA, 2012, p. 19).

Atividade 15: Apresentacdo do género textual conto popular'’. Como atividade
extraclasse, os alunos deverdo reproduzir, depois de realizar entrevista e/ou
pesquisa na comunidade, um conto da cultura popular de Paraty, para que

percebam o mecanismo de perpetuacao desses contos.

SEGUNDO INTERVALO DE LEITURA:

“Dentro do mundo dos contos populares”

Duracéo: 07 aulas.

Objetivos:

e Averiguar a compreensao dos alunos sobre a obra lida (da pagina 33 a 58).
e Identificar a intertextualidade presente no texto e as implicacbes de sentido

proporcionadas por esse recurso expressivo.

7 Outras informacdes em: https://escola.britannica.com.br/levels/fundamental/article/contopopular/481300.


https://escola.britannica.com.br/levels/fundamental/article/contopopular/481300
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Atividade 16: Socializacdo do resultado da pesquisa realizada na comunidade para
as atividades sobre a reproducao dos contos da cultura popular local. Entrega dos

contos reescritos.

Atividade 17: (Checagem de leitura): Realizacdo de uma dinamica com o objetivo
de verificar a compreensdo dos alunos em relagdo a leitura do trecho da obra. A
turma sera dividida em dois grupos. Cada grupo ira designar um participante para
responder as perguntas que ja estdo elaboradas e acondicionadas numa caixa.
Caso o representante do grupo ndo saiba a resposta ou erre, ser4 dada a chance
para o representante do outro grupo que tera a oportunidade de responder. Se
ninguém souber, havera a mediacdo do professor que dara prosseguimento a
atividade. O professor também fard o acompanhamento da contagem dos pontos
para a entrega de premiacdo: prémio para o grupo vencedor e também um prémio

de participacdo ao segundo colocado.

Perguntas possiveis de serem usadas:

Sobre o conto O mogo que nao queria morrer, responda:

1- Enquanto descansava, debaixo de uma arvore, o jovem viajante que andava
pelas estradas do mundo teve um encontro com um vulto. Que vulto era esse e
que tipo de dialogo eles travaram?

2- Depois do didlogo com o vulto o jovem ficou pensando, fez uma profunda
reflexdo. O que ele pensou e qual foi a ideia fixa que cresceu em sua cabeca, a
partir daquele dia?

3- Enquanto andava, procurando a realizagdo da ideia fixa em sua cabecga, o
protagonista encontrou-se com algumas pessoas. Quem eram elas?

4- As pessoas com quem 0 protagonista conversava, todas elas, fizeram uma
sugestdo. Qual foi, em sua opinido, a sugestdo mais interessante? Por qué?

5- Como foi 0 encontro do jovem viajante com a Morte? Por que isso aconteceu?

Agora, relembre o episédio do conto A quase morte de Zé Malandro para
responder as perguntas:

6- Zé Malandro era um sujeito camarada e boa praga. Por que ele recebeu esse
nome?

7- A pessoa a quem Zé Malandro recebeu em casa e repartiu com ela o jantar
quis lhe retribuir algo. Qual foi a retribuicdo e como isso aconteceu?

8- O velho viajante com poderes magicos, depois de conceder todos os pedidos
de Zé Malandro, ndo entendeu o porqué de tais pedidos. Confirme com uma
passagem do texto.
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9- “Mas o tempo € invisivel. Passa dia e noite e ninguém vé. [...] Zé Malandro
acabou ficando velho, muito velho.” Certo dia, a Morte vestida com uma capa
preta, bateu a porta de sua casa. O que ela trazia has maos e como foi aquele
encontro?

10- Dados os detalhes do conto, a Morte desistiu de Zé Malandro. A quem ela
encarregou de buscar Zé Malandro? Por qué?

11- De tanto enganar a morte e o diabo, que fim levou o protagonista do conto?

Atividade 18: Oportunizar, por meio de uma roda de conversa, que 0s alunos
apresentem suas impressdes sobre a obra lida. Logo apds, poderdo fazer também

registros escritos para serem anexados ao portfélio.

Roteiro para nortear o didlogo naroda de conversa:

a) O que vocé achou da leitura da obra?

b) Como o final do udltimo conto dialoga com o titulo da obra lida? Foi um final
previsto ou inesperado? Por qué?

c) Durante a leitura, vocé enfrentou alguma dificuldade? Se sim, qual (quais)?
Conseguiu sana-las? Sim ou nao? Por qué?

d) Associe as atitudes das personagens principais com o titulo geral da obra. Qual
a relacdo que pode ser estabelecida entre o titulo e a atitude dessas personagens?
e) Dentre os contos lidos, houve algum que chamou sua atencdo de modo
especial? Foi negativo ou positivo? Explique.

f) De acordo com sua interpretacdo, os lugares onde ocorrem as narrativas sao
descritos como urbanos ou rurais? Explique.

g) As ilustracdes presentes no livro tém alguma relacdo com o texto escrito? Elas
te auxiliaram na compreensao da narrativa? Se sim ou ndo, explique por qué.

h) De qual dos contos vocé mais gostou? Por qué?

i) Dentre as histérias lidas, houve alguma da qual vocé ndo gostou? Se sim, por
qué?

j) Existe algo na obra (personagens, atitudes, nomes, acontecimento) que vocé
discorde? Explique.

k) Vocé gostaria de mudar algo na escrita dos contos? Justifique.

l) Apés a leitura, foi possivel identificar quem é o narrador dos quatro contos lidos?
Vocé poderia defini-lo?

m) Em algum momento, pela conduta do narrador, vocé conseguiu entrar no
mundo da historia, conhecendo os sentimentos/ pensamentos das personagens?
Conseguiu imaginar fatos, situagbes e interagir com as personagens do texto
narrativo? Como?

n) Vocé se surpreendeu com a leitura da obra? De que forma?

0) A leitura desse livro fez vocé refletir sobre algo em sua vida? Explicite.

Atividade 19: No aspecto da intertextualidade, a obra dialoga com varios outros

textos e produtos artisticos que circulam no mercado cultural brasileiro. A leitura dos
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contos populares remete a outras manifestacfes artisticas a comecar pela musica
de Zé Ramalho Mistérios da meia-noite'®, filme Pedro Malazartes e o duelo com a
morte™®, além da obra Lendas urbanas, de Jorge Tadeu (PNBE 2012).

Para essa atividade, devera ser apresentada, primeiramente, a musica de Zé
Ramalho, o professor disponibilizara a letra da cancdo impressa e, em seguida, a
audicéo por meio do video no link?®, para a compreensao/ interpretacéo/ analise dos
aspectos composicionais (musica, melodia, timbre da voz, letra, etc.).

Quanto ao filme, a exibicdo ocorrerd na sala de video, para uma posterior
andlise e percepcédo da intertextualidade com a obra de Ricardo Azevedo. Por fim,
serdo entregues aos alunos, divididos em grupos, capitulos curtos do livro de Jorge
Tadeu para leitura, a fim de instigar os estudantes no processo de identificacdo da

intertextualidade.

Professor:

Nesse processo de letramento literério devera ser oferecido um repertorio, uma
moldura cultural dentro da qual o leitor podera se mover e construir o mundo e a
ele mesmo.

Para tanto, € necessario que o ensino da literatura efetive um movimento continuo
de leitura, partindo do conhecido para o desconhecido, do simples para o
complexo, do semelhante para o diferente, com o objetivo de ampliar e consolidar
o repertério cultural do aluno. Nesse caso, € importante ressaltar que tanto a
selecdo das obras quanto as praticas de sala de aula devem acompanhar esse

movimento. (COSSON, 2014, p. 47, 48).

Para pensar...

A intertextualidade decorre da relacdo entre textos diversos e do
reconhecimento de que todo o texto € um mosaico de citacdes, aspecto que, a um
s6 tempo, assegura renovacao e dialogo com o que ja existe. Ao ser estabelecida,
pressupde um leitor que ja possua competéncias superiores a compreensao linear
do texto e lance méao de sua histéria pessoal de leitura para atribuir sentido a
producéo simbolica constituida pelo novo texto com o qual se depara.

'® Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=OEVFuXYHQjs.

® Podera ser acessado em: https://www.filmesetorrent.net/download-malasartes-e-o-duelo-com-a-
morte-2017-torrent-download-bluray-720p-e-1080p-nacional-dublado-dual-audio-via-torrent.

276 Ramalho - Mistérios da Meia-Noite — YouTube https://www.youtube.com/watch?v=0EvFuXYHQjs



https://www.youtube.com/watch?v=OEvFuXYHQjs
https://www.filmesetorrent.net/download-malasartes-e-o-duelo-com-a-morte-2017-torrent-download-bluray-720p-e-1080p-nacional-dublado-dual-audio-via-torrent
https://www.filmesetorrent.net/download-malasartes-e-o-duelo-com-a-morte-2017-torrent-download-bluray-720p-e-1080p-nacional-dublado-dual-audio-via-torrent
https://www.youtube.com/watch?v=OEvFuXYHQjs
https://www.youtube.com/watch?v=OEvFuXYHQjs
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N&o se pode considerar um texto como autbnomo, ja que ele é produzido
em contexto e materializa uma proposta de significagdo completada mediante a
participacdo ativa do leitor nesse processo. A intertextualidade pode ocorrer
tanto na producdo como na recepg¢do dos textos, compondo uma grande rede
cultural da qual todos participam.

Para consolidar esse conceito, projetos que se proponham a formacao
de leitores podem valorizar filmes produzidos a partir da literatura, poemas
escritos com versos alheios ou a partir deles, romances que retomam
personagens ou partes de outras obras, ou seja, textos que estabelecam
dialogos com outros textos.

FILIPOUSKI, Ana Maria Ribeiro; MARCHI, Diana Maria. A formacédo do leitor
jovem: temas e géneros da literatura. Erechim, RS: 2009, p. 16.

Ainda sobre o temor e o fascinio pelo desconhecido, o professor podera
lancar mao das informacgfes seguintes, a titulo de ampliagdo de possibilidades,

conforme a conveniéncia.

Conto (oral e escrito)

Contacdo de historias fantasticas
Selecéo e leitura de contos das literaturas sul-americanas e universal:

e 13 melhores contos de vampiros (2002) e Os 100 melhores contos de

crime e mistério (2002), org. por Flavio Moreira da Costa

https://www.livrariacultura.com.br/p/livros/literatura-internacional/ficcao-
policial/os-100-melhores-contos-de-crime-e-misterio-3105724
http://biblioteca.pucrs.br/curiosidades-literarias/conheca-flavio-moreira-da-costa-
e-as-suas-antologias/
Audicdo de contacdo de historias fantasticas para discusséo e identificacdo do
elemento comum para o acionamento de saberes sobre os contos locais.
(FILIPOUSKI; MARCHI, 2009).

Mais histérias de fantasia e mistério...
Os classicos da literatura brasileira, como por exemplo, Noites na taverna (1855),

Alvares de Azevedo; “Deménio” (Deménios, (1893), Aluisio de Azevedo; “Flor,
telefone, moga” (Contos de aprendiz, 1963), Carlos Drummond de Andrade;
“Marina”, “O espelho” (Contos, Contos avulsos, (1871), Machado de Assis; “O ex-
magico da Taverna Minhota” (O pirotécnico Zacarias, 1999), Murilo Rubiao;
“Conto de mistério” (Primo Altamirando e eu, 1962), Sérgio Porto.



https://www.livrariacultura.com.br/p/livros/literatura-internacional/ficcao-policial/os-100-melhores-contos-de-crime-e-misterio-3105724
https://www.livrariacultura.com.br/p/livros/literatura-internacional/ficcao-policial/os-100-melhores-contos-de-crime-e-misterio-3105724
http://biblioteca.pucrs.br/curiosidades-literarias/conheca-flavio-moreira-da-costa-e-as-suas-antologias/
http://biblioteca.pucrs.br/curiosidades-literarias/conheca-flavio-moreira-da-costa-e-as-suas-antologias/
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Cléssicos da literatura universal... Por que ndo?

Autores: Bran Stoker, Edgar Allan Poe, Gabriel Garcia Marquez, H. P. Lovecratft,
Henry James, Isabel Allende, Jorge Luis Borges, Julio Cotdzar, Julio Ramon
Ribeyro, Mary Shelley, Oscar Wilde, R. L. Stevenson. (FILIPOUSKI; MARCHlI,
2009, p. 49).

Professor,

Sao muitas as opg¢des para a comparacao entre o0 registro candnico, o conto
popular e as releituras contemporaneas, com destague para o valor e a intencao
das leituras em seus tempos de produgéo.

Reflexdes sobre o filme Pedro Malasartes e o duelo com a Morte

Da-se o nome de intertextualidade ao didlogo existente entre textos, isto &, ao
fato de um texto fazer referéncias a outro ou retomar elementos e temas de
outras obras, de forma implicita ou explicita.

Responda:

1- Qual a relagéo intertextual em que se baseia o filme, retomando as ideias dos
textos estudados?

2- Ha alguma semelhanca entre o protagonista do filme e as personagens dos
contos? Em quais as semelhancas sdo mais evidentes? Por qué?

3- O cenério retratado no filme descreve de forma aproximada o espaco narrativo
de algum dos contos? Existem diferencas ou semelhancas? Quais? Descreva.

4- Nos contos de Ricardo Azevedo a Morte é descrita e sua imagem é
apresentada de forma personificada. Como a Morte aparece no filme? Faca um
paralelo entre o livro e o filme a respeito dessa personagem.

5- Ao falar sobre a tematica da morte, o conto de Paraty, a obra de Ricardo
Azevedo e o filme abordam as questbes relativas a esses sentimentos e
expectativas inerentes a todo ser humano. Vocé acha que narrativas como essas
ajudam a encarar nossos medos, ajudando a lidar com aquilo que mais
tememos?

6- Debater esses assuntos pode proporcionar algum tipo de alivio aos nossos
medos? Vocé gosta desse tipo de histérias? Explique por que vocé sente
atracédo, repulsa ou indiferenca.

7- No final das contas, todos duelaram com a Morte, das personagens da obra

literaria a Pedro Malasartes, passando pela Noiva da Santa Rita. A que
conclusdes podemos chegar?

QUINTA ETAPA: Primeira interpretacéo

“O mundo dos contos populares de portas abertas”

Duracgéo: 02 aulas.
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Objetivo: Verificar a apreensao global da obra pelo aluno.

Atividade 20: Apresentacdo da atividade sobre as relacdes de efeitos de sentidos

entre a obra e os intertextos.

Atividade 21: Apresentar exemplos de histérias em quadrinhos em geral e de
histérias em quadrinhos de terror?*, em particular, compreendendo a H.Q. como uma
arte especifica com a sua prépria linguagem. Dessa forma, os alunos poderdo
adentrar o mundo dos contos estudados, retextualizando-os a partir de suas

Impressdes pessoais.

Reflexdes sobre as caracteristicas das histérias em quadrinhos:

Estratégias didaticas a partir dos conceitos da teoria dos quadrinhos

O que séo as historias em quadrinhos?

Para desenvolver as estratégias didaticas € necessario que o professor
compreenda alguns dos conceitos vindos da teoria dos quadrinhos propostas
pelos quadrinistas estadunidenses Will Eisner e Scott McCloud. (SOBANSKI,
Adriane de Quadros... [et al]. Curitiba: Base Editorial, 2009, p. 48).

Para um trabalho sistematizado como requer o letramento literario, as
producdes em quadrinhos baseadas em obras literarias devem ser avaliadas
como autbnomas e ndo como a sombra da producado original. (ZENI, Lielson.
Literatura em quadrinhos. In: VERGUEIRO, Waldomiro; RAMOS, Paulo (orgs.).
Quadrinhos na Educacao. Sao Paulo: Contexto, 2009, p. 127).

Por isso a importancia da compreensao por parte do professor e alunos
sobre o que sdo as historias em quadrinhos. Elas podem ser classificadas ndo
como um subproduto da literatura ou das artes plasticas, sdo, na realidade, uma
arte especifica com sua propria linguagem, ou seja, sdo artefatos comunicativos
em que ndo ha separagdo entre imagem e palavra; mas, sim, uma circularidade
entre elas.

As atividades aqui propostas partem do principio de que a énfase no
ambiente didatico para o trabalho com o universo literario deve aproveitar a
proximidade dessas adaptacdes com o texto que lhe serviu de base, buscando
uma leitura diferenciada, outra visdo da obra literaria. Dai a importancia de uma
reflexdo tedrica para o maior entendimento e, por consequéncia, maior
aproveitamento das histérias em quadrinhos na sala de aula.

O que faz da histéria em quadrinhos uma arte sequencial?

A Disponivel em: https://gibissaurus.wordpress.com/category/terror-2/.



https://gibissaurus.wordpress.com/category/terror-2/
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Para Will Eisner, a arte sequencial € uma série de imagens disposta em
sequéncia. Os quadrinhos sdo uma antiga forma artistica ou método de expresséo
humana, que se transformou em tiras e revistas em quadrinhos, lidas amplamente,
que se firmaram em uma “posicao inegavel da cultura popular dos séculos XX e
XXI”. (EISNER, 2005, p.10).

Importante...

Segundo McCloud (2005, p. 9), “as H.Q. sdo imagens pictoricas e outras
justapostas em sequéncia deliberada destinadas a transmitir informacfes e/ou a
produzir uma resposta no espectador’. Nesse aspecto, o aluno deve atentar para a
histéria a ser narrada, compreendendo sua mensagem para transmiti-la da forma
mais inteligivel e razoavel: retratando tempo implicito, espaco, movimento, som e
emoc0des. Considerando que as H.Q. ndo passam de tinta e papel, quem fornece a
interpretacdo e a concretizacdo desses elementos da narrativa grafica € o proprio
leitor em sua mente, de acordo com as experiéncias culturais e histéricas da
comunidade na qual vive.

Ao produzir uma H.Q., o autor considera as experiéncias e vivéncias
culturais de si mesmo e do leitor e as utiliza como instrumentos que permitam um
contato emocional entre ambos, isto €&, a caracteristica fundamental da
comunicacdo entre sujeitos: a empatia. As historias em quadrinhos permitem a
constituicdo de um sentido de identidade ligado a uma cultura juvenil de sua época
(SOBANSKI, 2009, p. 56).

A adaptacdo da obra literaria para a linguagem dos quadrinhos tem por
finalidade reapresentar a obra preexistente, dando ao Aluno (leitor) a possibilidade
de adentrar o mundo da obra estudada por meio dos mecanismos necessarios a
transposicdo para o género quadrinistico.

Para a realizacdo desta atividade, como pratica didatica, € necessaria a
observacdo de alguns aspectos desse género textual para um bom trabalho em
sala de aula. Em busca de qual tipo de significacdo da linguagem grafica
sequencial, a ser utilizada pelo aluno para a expressao de sua interpretacdo sobre
a obra estudada, o professor podera conduzir a producdo dos alunos, partindo das
seguintes observacdes:

e A importancia dos quadros (formatos, tamanho, linha de contorno);

e O papel do entrequadro (espago entre um quadrinho e outro, cor, se
havera um padrédo para toda a histéria, se as imagens dos quadrinhos
seguirdo esse padrao);

e As cores (serdo fortes, ténues, preto e branco, qual a significacdo de
cada uma delas nessa histéria?);

e O traco (desenhos, a representacéo do cenario);

e O tamanho do texto a ser elaborado (quantidade de quadrinhos,
paginas, o suporte — livreto, cartaz, folder, etc.).

O objetivo é instigar nos alunos a descoberta de como esses elementos poderao
ser Uteis na construcao da atividade proposta nesta etapa. Outra fonte de
inspiracédo é a forma artistica como Ricardo Azevedo ilustra a obra literaria.
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Atividade 22: Solicitar aos alunos a reproducdo de um dos contos estudados em
formato de H.Q., em dupla, considerando as especificidades do género textual. Esta

atividade devera ser realizada em sala de aula.

SEXTA ETAPA: Contextualizagcdes

“Dos contos classicos as lendas urbanas: ampliagao do horizonte de leitura”

Duracéo: 04 aulas.

Objetivos:
e Aproximar a obra ao tempo presente da leitura.
e Relacionar a tematica abordada ao contexto atual dos alunos como meio para
a sua humanizacéo.
e Ampliar o horizonte de leitura mediante a critica existente sobre a obra

Contos de enganar a morte, de Ricardo Azevedo.

Entre as contextualizagcbes propostas por Cosson (2014) e tendo em vista a
leitura literaria de Contos de enganar a morte, foram selecionadas as

contextualizacdes presentificadora, tematica e historica.

Atividade 23: Neste momento do trabalho, como sugestdo para o desenvolvimento
da atividade, a turma podera ser dividida em trés equipes que realizardo a tarefa de
apresentar cada uma das contextualizacdes escolhidas. O primeiro passo pode ser
realizado no laboratério de informatica, onde os grupos fardo as pesquisas e
também combinardo o local para a finalizacdo do trabalho. Na aula seguinte, havera
a apresentacdo do trabalho concretizado pelas equipes, como forma de socializagao
das informacdes e estudos realizados. Na apresentacdo poderdao ser utilizados
slides ou cartazes para a exposicdo do assunto pesquisado, fazendo desta uma
apresentacao dialogada, oportunizando espaco para perguntas, discussdes/
debates, bem como esclarecimentos de duvidas sobre os temas abordados.

Dessa forma, o professor devera orientar quanto a elaboragcdo do material
para apresentacdo dos trabalhos no que diz respeito a utilizacdo de imagens,
infograficos, tamanho das letras, videos, etc., de forma que a comunicacdo seja

efetivada.
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Assim serd organizada a realizagdo das atividades da etapa de

contextualizagdes:

a) Contextualizacdo presentificadora: “[...] € a contextualizagdo que busca a
correspondéncia da obra com o momento da leitura. Trata-se, por assim dizer, de
uma atualizagdo” (COSSON, 2014, p. 89).

Grupo 1: Considerando que a obra Contos de enganar a morte, de certa forma,
resgata a histéria e a cultura da comunidade, levando em conta as experiéncias
vivenciadas pelos alunos fora do ambiente escolar, solicitar aos alunos uma
pesquisa sobre as lendas urbanas®, identificando o didlogo que elas estabelecem
com o corpus analisado. O grupo poderd utilizar cartazes, slides, videos, fotos/
imagens. Nessa perspectiva, a atividade de pesquisa das narrativas miticas urbanas
e 0 seu reconto, retextualizado em sites e livros, permite aos alunos perceber os
mecanismos de perpetuacdo e transformacdo dessas historias em instrumentos de

valorizacdo da memoaria coletiva.

b) Contextualizacdo tematica: esta contextualizagdo busca “ndo entreter-se
apenas com o tema em si, mas sim com a repercussdo dele dentro da obra”
(COSSON, 2014, p. 90).

Grupo 2: A temética presente na obra € a questdo da morte e sua relacdo
conflituosa com o publico infantojuvenil. Considerar a morte como um assunto
proibido ou inadequado para esse publico, segundo Ricardo Azevedo, constitui-se
num grave erro (AZEVEDO, 2003, p. 58). A obra ao abordar esse tema nao o faz
para que se adentre em altas especulacdes ideoldgicas, abstratas e metafisicas.
Também nao se atém aos detalhes macabros e inadequados para essa faixa etaria.
Assim, o livro simplesmente coloca o assunto em pauta, para que ele esteja
presente, simbolicamente, na vida do leitor; para que a questdo nao seja jamais
ignorada, ao contrario, que seja vista como uma referéncia concreta e fundamental
para a construgdo do significado da vida. Para Ricardo Azevedo (2003), entre o0s

assuntos que os adultos sabem tanto quanto o publico infantojuvenil e, por isso

2 E vasto 0 campo de pesquisa na internet. Por exemplo:
https://www1.folha.uol.com.br/livrariadafolha/1067908-lendas-urbanas-2-reune-nova-selecao-de-
causos-sobrenaturais.shtml. H4 também obras literarias que tratam do assunto: TADEU, Jorge.
Lendas urbanas. S&o Paulo: Editora Planeta do Brasil, 2011.


https://www1.folha.uol.com.br/livrariadafolha/1067908-lendas-urbanas-2-reune-nova-selecao-de-causos-sobrenaturais.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/livrariadafolha/1067908-lendas-urbanas-2-reune-nova-selecao-de-causos-sobrenaturais.shtml
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mesmo, nédo sabem dar muitas explicacbes, estdo a fantasia, o sonho, a
temporalidade e a busca do autoconhecimento.

A importancia das historias contidas em Contos de enganar a morte traz o
ponto em comum do herdi que luta para vencer a morte. Ao levantar o assunto,
possibilitam, portanto, uma interessante reflexdo porque esses contos, com sua
poesia, graca e magia, constituem-se, na realidade, uma divertida e apaixonada
declaracdo de amor a vida.

Os alunos deverdo pesquisar historias de pessoas que travaram uma luta
contra a morte imediata e venceram. Pode ser por meio de pessoas comuns que
conhecam, pessoas famosas ou pesquisa na internet. As apresentacdes podem ser

por slides, imagens, videos, encenacdes e assim por diante.

c) Contextualizacdo histdrica: “[...] essa contextualizagédo visa relacionar o texto
com a sociedade que o gerou ou com a qual ele se propde abordar internamente.”
(COSSON, 2014, p. 87).

Grupo 3: A sabedoria popular fez surgir histérias que sao contadas e repassadas
pela tradicdo oral. Chegaram ao Brasil, especialmente, com 0s portugueses e
permanecem até hoje, como € o caso das narrativas em Contos de enganar a morte.
No que se refere a contextualizacdo histérica, o professor apresentara aos alunos a
forma como os textos foram construidos para perceberem os mecanismos de sua
elaboracdo e perpetuacdo. Para tanto devem ser exploradas a linguagem e a
estrutura do texto, que despertam o interesse do leitor pela presenca do insélito nas
narrativas.

A abordagem dos contos populares tdo difundidos entre os moradores de
Paraty remete a valorizacdo da cultura, do pensamento, das tradicbes e das
pessoas que retransmitem essas narrativas preponderantemente na oralidade.

Narrativas desse tipo costumam apresentar varias versoes, como diz o ditado,
guem conta um conto aumenta um ponto, assim, os alunos poderao recontar a seu
modo um dos contos estudados, inclusive trazendo a narrativa para o contexto
contemporaneo, expressando 0s anseios e as expectativas dos dias atuais. Essa

atividade devera ser realizada extraclasse.
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SETIMA ETAPA: Segunda interpretagdo

“A magia dos contos de enganar a morte”

Duracéo: 03 aulas.
Objetivos:

e Aprofundar a leitura realizada sobre a obra.

e Estimular a capacidade critica dos alunos.

e Abordar o tema central das narrativas, tal como € tratado na obra, com sua
poesia, magia e graca, levando os alunos a reflexdo e posicionamento diante
da obra estudada.

Por ser uma viagem guiada ao mundo do texto, a segunda interpretagéo tem
por objetivo o aprofundamento da leitura. Nesta etapa, ela estar4 centrada na
tematica das narrativas populares dos Contos de enganar a morte, como parte

associada a contextualizacdo temética explicitada na etapa anterior.

Atividade 24: Os contos populares, tanto os que circulam em Paraty, quanto os que
foram recontados por autores renomados da literatura, como é o caso da obra
estudada Contos de enganar a morte, exploram a imagem do ser humano e fazem
essa abordagem sob o aspecto da utilizacdo de linguagem figurada, com a presenca
de metaforas e expressdes de sentido conotativo. Verifica-se a presenca de um
tom descontraido, por vezes humoristico e poético, aproximando-se sutiimente do
cologuial, com pitadas de ironia. As vozes mais frequentes no texto sdo as dos
personagens e do narrador, além da voz social que pretende divulgar o
pensamento coletivo do imaginario popular, retratando a histérias por meio de
narrativas com leveza, humor e criatividade a partir das concepg¢des do senso

comum.

Proposta 1: Analise a narrativa A quase morte de Zé malandro, da obra Contos de
enganar a morte (2003) para preencher o quadro abaixo:
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Contos de enganar a morte — Narrativa 4 “A quase morte de Zé Malandro”

1. Retomadas

textuais: Retire do

texto express()es com

grau consideravel de

afetividade.

2. Coeséao verbal:

destaque os verbos de

acao no pretérito

perfeito e no

imperfeito.

3. Conectivos: que

palavras ou

expressbes, no texto,

dao ideia de

temporalidade?
4. Variedade
linguistica: dé

exemplos do uso da

norma padrao, respeito

a norma culta da

lingua.

5. Escolha lexical: “Certo dia, estava em casa preparando o jantar, um
pouquinho de feijdo e um pedaco de pé&o seco,
guando bateram na porta. Era um viajante. O homem
ao lado, as palavras myjto velho, pedia um pouco de comida.”
relacionadas ao (AZEVEDO, 2003, p. 47).

circule, nas citacoes

mesmo campo  “ Por favor, Dona Morte, faca isso por mim! E o
ultimo desejo de um pobre velho miseravel raquitico
esclerosado caindo aos pedacos.” (AZEVEDO, 2003,
p. 50).

semantico:

0. Sintaxe: Dé

exemplos de frases

curtas e  periodos

construidos




intencionalmente para
as
do

adequar-se
caracteristicas
conto popular.
7. Pontuacao: Aponte
0 uso de exclamacdes,
interrogacoes,
reticéncias e dialogos.
8. Metaforas: explique
essas expressoes de

sentido conotativo.

9. O texto apresenta
um tom descontraido,
por vezes humoristico
e poético,
aproximando-se

do

coloquial, com pitadas

sutilmente

de ironia. Por que vocé

acha que ISso

acontece? Responda

nas linhas ao lado:
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‘Mas o tempo é invisivel. Passa dia e noite e
ninguém vé.” (AZEVEDO, 2003, p. 48).

“l...] Dias depois, o Zé fechou os olhos e entregou a
rapadura.” (AZEVEDO, 2003, p. 56).

“l...] a populacdo comecou a aumentar muito.
- Isso é contra a naturezal — gritava a morte
revoltada [...]” (AZEVEDO, 2003, p. 51).

“O Diabo lambeu os beigos.”

“l...] Mas o pior ndo foi isso. Acontece que o Diabo
passava o dia inteiro sentado no banquinho gritando,
guinchando e falando os piores palavroes.
(AZEVEDO, 2003, p. 53).

“Naquela mesma noite, o Diabo apareceu, ele e sua
mulher.

A Diaba néo tinha acreditado nem um pouco na
histéria do bancol...]” (AZEVEDO, 2003, p. 54).

“Dito e feito. O Diabo sentou e de la ndo saiu mais.
- Me tira daqui! — gritou ele assustado. (AZEVEDO,
2003, p. 53).




10. Vozes: as mais
frequentes no texto
sdo as vozes dos
personagens, do
narrador, além da voz
social. Identifigue nas
passagens ao lado, a
voz social e a voz dos

personagens.

11. Discurso: mobilizado
nos textos é o discurso
direto, assinalado pelos
recursos
linguisticos/gréaficos
expressos por meio de
travessao e dois pontos.
Retire do texto exemplos

desse tipo de discurso.

12. Elementos de
mobilizacéo
paratextuais e

supratextuais. Faca uma
andlise dos desenhos
presentes na obra: essas
imagens permitem o leitor
adentrar o] universo
proposto pelos textos? De

que forma?

“Com o Diabo preso no banquinho, acabaram-se 0s
crimes na cidade [...]” (AZEVEDO, 2003, p.53).

“ Minha mulher me mata! — berrava o Diabo furioso.
— Sai para buscar vocé ja faz mais de um ano e
ainda néo voltei para casa! Quando eu voltar, ela me
arrebenta!” (AZEVEDO. 2003 ,p. 53).
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Proposta 2: Sugerir aos alunos que se coloquem na posi¢cdo do protagonista do
conto que mais gostou e, a partir disso, questionem-se: Como vocé se sentiria se
tivesse um encontro com a senhora vestida de preto com a bengala de osso nas
maos? Reagiria de forma diferente da personagem da historia? Teria uma ideia
melhor? Vocé acha que o livro o ajudou a trabalhar seus sentimentos como medo,

angustia, repulsa?

Proposta 3:

Segundo o ditado popular,
N&o € preciso se preocupar com
A morte. Ela é garantida e
Ninguém vai ser bobo de querer
Roubé-la da gente.

O importante é cuidar da vida,
Que é boa, bela, rica,
Preciosa e inesperada,

Mas muito fragil.

Ela, sim, pode ser roubada.

(RICARDO AZEVEDO, 2003, s/p)

Se pudesse mandar uma mensagem de amor a Vida, o que vocé diria?

Professor,

Criancas e jovens precisam aprender a lidar com a vida, da qual a morte &
parte inseparavel. Pretender minimiza-la ou escondé-la é um desrespeito a
inteligéncia e a capacidade de observacdo de qualquer ser humano. Além de
completamente inutil (AZEVEDO, 2003, p. 59).

A segunda interpretacdo busca uma apreensado aprofundada de um dos
aspectos do texto, como o tema da morte e da mortalidade, bem como o sonho, a
fantasia, a temporalidade e a busca do autoconhecimento. Por serem assuntos
essencialmente subjetivos, os alunos poderao, ao se expressar, utilizar o género

textual relato pessoal escrito.
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O relato pessoal é texto que apresenta informagBes basicas (fatos)
referentes a um acontecimento especifico, apresenta uma sequéncia de
acontecimentos a partir de uma perspectiva pessoal. Por esse motivo esse
género textual focaliza tanto as acdes quanto as impressdes e/ou sentimentos
do autor sobre os fatos relatados. Ao contrdrio da maioria dos géneros
discursivos, os relatos ocorrem em muitos contextos diferentes, dessa forma, o
publico a que se destina e a linguagem utilizada no relato varia de acordo com o
contexto em que é produzido.

ABAURRE, Maria Luiza; ABAURRE, Maria Bernadete M. Relato: definicbes e
usos. In: . Producéo de texto: interlocucdo e géneros. S&o Paulo:
Moderna, 2007. p. 46-48.

OITAVA ETAPA: Expanséo

“A continuidade do letramento literario”

Duracéo: 02 aulas.
Objetivos:

¢ Introduzir uma nova obra que estabeleca dialogo com Contos de enganar a
morte.
¢ Iniciar uma nova sequéncia didatica de leitura literaria.

Atividade 25: A Expansao € o momento em que se extrapolam os limites da obra
lida, € o momento em que o professor apresenta a segunda obra para a
continuidade do processo de letramento literario. Sendo assim, selecionou-se a obra
Como nasceram as estrelas, de Clarice Lispector (2001), de ampla circulacdo nos
ambientes escolares, tendo em vista constar no PNBE 2005.

Esta obra pertencente a categoria das narrativas populares, oriundas do
folclore brasileiro, traz o reconto de doze lendas, uma para cada més do ano, como
propde a escrita da contracapa. Parte da premissa de que todos gostam de ouvir e
contar histérias e que, por meio dessas narrativas, recontadas de geracdo em
geracdo, € que se constroi o folclore de um pais. As lendas retextualizadas por
Clarice Lispector, todas, trazem uma licdo de vida em que indio e caboclo séo
mestres. Ao focar nas narrativas miticas, transpondo-as para a linguagem literéria, a
autora movimenta o imaginario infantil e juvenil com questdes instigantes: “Vocé ja

tinha pensado que as estrelas podem ser curumins gulosos levados por colibris?”
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Ou, “[...] j@ ouviu falar no uirapuru, o passaro encantado da sorte que mora na
Amazbnia?” Os contos retratados por Lispector (2001) abordam a tematica do
maravilhoso, provendo acesso a formacao do leitor polivalente, permitindo que a
estética se sobreponha ao didatismo (GIROTO; REVOREDO, 2011, p. 189).

Quanto a forma, Como nasceram as estrelas se vale igualmente da
intertextualidade, identificada, por exemplo, em As Narrativas Preferidas de um
Contador de histérias, de llan Brenman pela forma como dialoga com os contos da
cultura popular — um passeio pelos (re)contos de narrativas populares africanas,
brasileiras, gregas e asiaticas. O intertexto continua com Moca Lua e outras lendas®
de Walmir Ayala (2012), ou, ainda, para uma abordagem mais contemporanea,
Contos de hoje e de ontem?*, coletanea de contos de Lima Barreto, Lygia Bojunga e
Leo Cunha (2003). A utilizacdo de intertextos instiga o leitor a participar na obra, por
meio de seus conhecimentos prévios e de suas referéncias de leitura, contribuindo
para o aprimoramento do saber literario.

Acrescenta-se que, a obra de llan Brenman® amplia o horizonte do leitor ao
apresentar contos populares de outros paises; Moc¢a lua e outras lendas séo
reinterpretagdes inferidas pelo poeta e romancista Walmir Ayala das lendas
brasileiras, sobretudo as do sul do Brasil, mantendo a fantasia inventiva e o sabor da
imaginagao popular peculiares a essas narrativas primitivas (AYALA, 2012, s/p). Por
meio de um texto claro, ludico e densamente lirico ocorre a aproximacao do leitor
aos mistérios que liga o homem a natureza.

Por fim, Contos de hoje e de ontem, relne trés narrativas escritas por autores
de diferentes geracdes. A selecdo dessa obra se justifica pela necessidade de uma
abordagem de conhecimento dos contos no decorrer do tempo. A primeira narrativa
€ de Lima Barreto, “O homem que sabia javanés”, uma de suas criagbes mais
famosas, mostra bem o espirito critico que marca toda a obra. Fala de um homem
muito esperto, que decide ensinar o idioma javanés do qual ele nada sabia e
consegue enganar a todos, tornando-se uma “gloria nacional”.

Na mesma obra — Contos de hoje e de ontem — Lygia Bojunga, vencedora de
premiacdes no Brasil e no exterior, participa com o conto “L& no mar”, historia de um
pescador e seu barco, unidos e so0s, dependentes um do outro. Essa estreita ligacao

acaba quando o velho pescador morre; o conto € narrado de forma poética, ao

23 Editora Nova Fronteira.
> Editora Agir — PNBE 2003.
% http://www.ilan.com.br/104/home/
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mesmo tempo metaférica e realista. O barco é, tempos depois, encontrado por um
menino, que cuida dele, pintando-o de cores bem fortes. E ele renasce, sua
capacidade de amar é despertada... a vida recomecal

Em boca fechada néao entra estrela, de Leo Cunha, tem-se uma narrativa que
contrapde a fantasia e a curiosidade da infancia ao natural temor dos pais quanto a
seguranca dos filhos. O autor, nesse conto, narra a histéria de Guta, uma garota
que, como qualquer adolescente, adorava sair a noite para conversar com as
estrelas. Numa linguagem cheia de poesia, o conto fala da necessidade que os
adolescentes tém de isolar-se e da incompreenséo de que tantas vezes sao vitimas.

Formar alunos leitores € um processo que requer um trabalho sistematizado.
Para tanto, segundo Cosson (2014, p. 47-48), é necessario que o ensino da
literatura efetive um movimento continuo de leitura, partindo do conhecido para
desconhecido, do simples para o complexo, do semelhante para o diferente, com o
objetivo de ampliar e consolidar o repertério cultural do aluno.

3.5 Movimentos e sons de leitura na sala de aula: a implementacdo da
sequéncia expandida de leitura literaria.

Considerando a implementacdo da Sequéncia Expandida de Leitura,
elaborada a partir dos pressupostos metodoldgicos para o letramento literario
(COSSON, 2014), torna-se relevante a analise da aplicacdo desse material didatico
em sala de aula. Ressalta-se que a proposta de intervencao foi elaborada para uma
turma de 6° Ano do Ensino Fundamental Il, e sua aplicacdo ocorreu no segundo
semestre de 2018, tendo em vista os dados levantados pelo questionario aplicado
aos alunos, para diagnéstico da realidade, em momento anterior.

As atividades praticas mostraram-se relevantes ndo sé para o aluno, pela
possibilidade de contato com um estudo mais sistematizado do texto literario, mas,
sobretudo, para mim, pela expectativa de verificar se 0s objetivos pretendidos
seriam alcancados com a execucdo da Sequéncia Didatica Expandida de Leitura
Literaria.

A constatacao inicial apontava para o eco que a temética teve sobre a turma.
O interesse e a expectativa dos alunos em ter contato com histérias que acionavam
suas emocdes, em relatar o insolito nos contos da cultura local, proporcionou a
motivacdo esperada, pois os dados coletados apontaram que o grupo entendia

como fundamental o inicio dos trabalhos com as narrativas do insélito no ambiente
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escolar, partindo dos contos populares locais. Além da amostra dos dados
referentes a essa primeira questdo, levou-se em conta as claras orientacbes das
Diretrizes Curriculares do Ensino Fundamental de nove anos (2010), a Lei
13696/2018 que estabelece a imprescindibilidade de fomentar projetos de leitura em
consonancia com a Politica Nacional de Leitura e Escrita instituida como estratégia
permanente para promover o livro, a leitura, a escrita, a literatura e as bibliotecas de
acesso publico no Brasil e o Curriculo Basico do Estado do Rio de Janeiro, que
prevé o trabalho com o fantastico e o maravilhoso no inicio do segundo semestre.
Tais aspectos foram levados em consideracdo quando da proposicéo da presente
dissertacéo.

A implementacdo da Sequéncia Didatica ocorreu ao longo dos meses de
agosto e setembro de 2018, periodo correspondente ao terceiro bimestre, conforme
0 prescrito no Calendério Escolar da Rede Estadual do Rio de Janeiro. Apesar do
cronograma e da organizacao prévia, o tempo ndo foi suficiente, sendo necessarios
ajustes e adaptacdes devido contratempos como feriados, recessos, semana da
Patria e atividades de integracdo Escola — Comunidade, evento destinado a
valorizagéo da cultura caicara, todos previstos na programacéo escolar anual.

Essa aplicacéo exigiu esforco extra, uma vez que as sete etapas previstas na
producdo didatica se mostraram indispensaveis, sendo necessario articular
atividades em conjunto com a disciplina de Artes e algumas tarefas serem
executadas como trabalho extraclasse. Contudo, as etapas “Motivacao’,
‘Introducao”, “leitura”, “Primeira interpretacdo” e “Expansao” receberam enfoque
mais rigoroso. Especialmente a “Primeira interpretacdo”, momento em que se traduz
a experiéncia do aluno e o impacto da obra literaria sobre sua sensibilidade. De
acordo com Cosson (2014, p. 84), esta etapa precisa ser percebida, por aluno e
professor, “como o momento de resposta a obra, o momento em que, tendo sido
concluida a leitura fisica, o leitor sente necessidade de dizer algo a respeito do que
leu, de expressar 0 que sentiu em relacédo as personagens e aquele mundo feito de
papel”. Ao dispor de uma aula para essa atividade, fica claro para o discente, o
quanto a sua leitura individual é importante dentro do processo de letramento
literario.

A “Expansao” também foi, dentre as etapas trabalhadas, outra que recebeu
atencdo especial. Desde o inicio da implementacédo, houve a necessidade de optar

por uma das obras de Ricardo Azevedo, considerando os comentarios do professor
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em sala de aula, abrindo as possibilidades de trabalho com o autor escolhido e seus
variados titulos sobre a tematica. Uma vez decidida a obra a ser trabalhada na
execucdo da proposta de intervencdo, as outras, necessariamente, ficariam a
disposi¢cdo para o momento da “Expansao”, ja como uma sugestdo prévia, caso
fosse o interesse, conforme os dados levantados, demonstrando o pressuposto por
Cosson (2014, p. 94): a “Expansao” permite “a ultrapassagem do limite de um texto
para outros textos, quer visto como extrapolacédo dentro do processo de leitura, quer
visto como intertextualidade dentro do campo literario”.

Convém, ainda, descrever como se deu o processo de escolha da obra
Contos de enganar a morte (2003), de Ricardo Azevedo. ApOs a etapa da
“Motivacao” e a realizagdo de todos os procedimentos previstos nesta proposta de
intervencao, foram levados para a sala de aula trés titulos de autoria de Ricardo
Azevedo: No meio da noite escura tem um pé de maravilha (2002), Contos de
enganar a morte (2003) e Contos e lendas de um vale encantado: uma viagem pela
cultura popular do Vale do Paraiba (2010). Depois dos comentérios do professor,
instigando a leitura, as obras passaram de mao em mao, para a apreciacao e
exploracdo dos aspectos paratextuais, permitindo aos alunos tempo suficiente para
comentarios e exposicdo oral. Foram levantadas observacfes, embora rapidas,
muito relevantes, sobre a capa das obras, projeto grafico (cor, estilo das letras,
ilustracdes, etc.), ilustrador, titulo, além da folha de rosto com a analise das
informacdes da ficha catalografica; se a obra foi premiada ou concorreu a algum
prémio, o prefacio com suas informacdes. Depois disso, 0s alunos puderam escolher
a obra a ser lida dentro da prética de letramento literario.

A andlise dos dados revelou a aceitacdo da obra de Ricardo Azevedo pelo
publico estudado. Embora Contos de enganar a morte (2003) tenha sido o preferido,
0s demais titulos também foram lembrados de forma expressiva, como o

demonstrado a seguir:
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Gréfico 8 — Qual dos livros de Ricardo Azevedo chamou mais sua aten¢céao?

B No meio da noite escura tem um
pé de maravilha

B Contos de eganar a morte

Contos e lendas de um vale
encantado: uma viagem pela
cultura popular do Vale do
Paraiba

Fonte: O préprio autor.

Escolhida a obra, apresentou-se a primeira dificuldade: como disponibilizar
tantos exemplares? Procurada, a Dire¢cdo da Escola se dispbs a adquirir alguns
outros, mas ndo em quantidade para todos, sob a justificativa de que a obra esta
incluida no PNBE/ 2019. Desta feita, o proprio docente fez as aquisicbes
necessarias para a continuidade dos trabalhos.

De posse do material, deu-se inicio a terceira etapa da Sequéncia Didatica: a
apresentacao da obra literaria e a sua distribuicdo para que fosse levada para casa.
Convém descrever o momento da chegada em sala de aula e a distribuicdo dos
livros, a euforia presenciada e o clima de motivacdo. No entanto, uma preocupacéao
pairou sobre o docente. Poderia a tematica do insolito como o sobrenatural e o
fantastico causar algum incbmodo em pais e responsaveis? Poderiam eles, embora
cientes através das autorizacfes para passeios e do Termo de Consentimento Livre
e Esclarecido, apresentar alguma objecédo, por motivos diversos? Com o desenrolar
das atividades, tal preocupacdo demonstrou-se ultrapassada.

As apresentacfes selecionadas para a atividade 1 abordam o contato mais
préximo com os aspectos da cultura local por meio das personagens e figuras do
folclore e dos locais considerados com presenca do sobrenatural, onde essas figuras
e personagens podem ser “vistas”, de acordo com a tradigdo popular. A atividade 1
estabelece um link com a atividade 6, na segunda etapa, momento em que foi
realizada a aula guiada pelo Centro Histérico. Alguns alunos se sentiram indispostos
para essa atividade, conforme o demonstrado no grafico 7 e ja devidamente

analisado. Ainda na segunda etapa, os alunos puderam ter contato com versdes
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impressas e retextualizacbes dos contos de Paraty como A lenda da cobra que
mama e A lenda do corpo seco, com fortes semelhancas com a versao oral contada
na cidade, recontadas por Ricardo Azevedo no livro Contos e lendas de um vale
encantado: uma viagem pela cultura popular do Vale do Paraiba (2010).

Durante a participacdo oral das atividades 2, 3 e 4, em que os alunos
puderam comentar, recontar e ouvir as histérias recontadas por personagens da
cultura caicara, foi necesséria, devido ao fato de todos quererem participar, a
mediacdo do professor para que ndo se perdesse o foco ou ndo houvesse um
prolongamento demasiado, podendo tornar-se enfadonho. A interferéncia do
docente nos debates fez-se necessaria porque, comprovadamente, “[...] uma
motivacdo longa tende a dispersar o aluno em lugar de centralizar sua atencédo em
um ponto especifico que sera o texto literario” (COSSON, 2014, p. 79).

Na finalizacdo da segunda etapa, ap0s as atividades 5, 6, 7 e 8, ficou
evidente que o objetivo de preparar os alunos para a leitura da obra foi alcangado. A
verificacdo disso se deu quando muitos alunos, ao final da aula, perguntaram ao
professor sobre a possibilidade de levar para casa a obra Contos e lendas de um
vale encantado: uma viagem pela cultura popular do Vale do Paraiba (2010), por
nao imaginar que Contos de enganar a morte (2003) seria distribuido na etapa
imediatamente seguinte. Nada, entretanto, foi revelado. Apenas foi dito que toda a
teméatica da narrativa do insélito seria abordada na obra escolhida por eles. A
animacao e o entusiasmo para iniciar logo a leitura demonstrou a aproxima¢ao com
o livro a ser lido, cumprindo, portanto, com o objetivo desta etapa que é preparar o
aluno para o universo da obra a ser trabalhada (COSSON, 2014).

Posteriormente a entrega dos livros, e realizada a observacédo dos elementos
paratextuais, chamou-se a atencdo para a pagina 60, onde ha uma breve biografia
do autor Ricardo Azevedo. Esta acdo ajudou os discentes a conhecerem o autor,
buscando ainda mais uma aproximacao entre o leitor, a obra e seu autor. A analise
dos elementos paratextuais, no 6° Ano do Ensino Fundamental Il, despertou o
interesse dos leitores para os aspectos ainda ndo percebidos numa obra literéria.
Todos eles pouco sabiam sobre a epigrafe, a orelha e o prefacio. Também sobre a
folna de rosto, informaram que ndo sabiam para que servia, demonstrando
dificuldades em entender as informacdes nela contidas. Os alunos relataram que o
exame desses elementos ndo era feito ou considerado nas leituras anteriores. Levar

em consideracao esses recursos que integram uma obra literaria contribuiu para a
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compreensao de que esses elementos apresentam informag¢des importantes que
familiarizam o leitor durante o contato inicial com a obra. A partir do titulo e dos
demais elementos, de modo instigante, o professor propds aos alunos hipoteses de
leitura, conforme as atividades 10 e 11, bem como a fazer os registros dessas
primeiras impressodes, de acordo com o objetivo referente a essa etapa: “[...] permitir
gue o leitor receba a obra de maneira positiva” (COSSON, 2014, p. 61).

Na quarta etapa, “Leitura”, antes de estabelecer os combinados, retomou-se a
questdo da justificativa sobre a obra escolhida. Explicou-se aos alunos porque
tiveram que escolher uma dentre as demais obras do autor. Foram apresentados a
eles alguns fatores: autor especializado em contos da cultura popular, ter em um de
seus livros recontos de histdrias da cultura popular de Paraty, abordar a temética do
insolito, apresentar qualidade estética e possibilitar a expanséo dos limites textuais e
a ampliacdo das referéncias culturais, sociais, historicas e intertextuais dos leitores.

Ainda na etapa “Leitura”, combinaram-se os prazos para a leitura a ser
realizada. Essencial a verificacdo do cumprimento da leitura, foi, também, o
momento de acompanhar e aferir pedagogicamente o processo de leitura. Para isso,
os alunos foram orientados a fazer uso do caderno destinado a essas anotacoes.

Nos intervalos de leitura, tanto no primeiro, quanto no segundo, as atividades
realizadas instigaram os alunos a ampliarem o conhecimento sobre a obra, sobre o0
mundo e sobre si. Através do roteiro proposto nas atividades 12, 14 e 17, os alunos
puderam discutir e ressignificar o texto literario pela possibilidade de ndo apenas
registrar pontos que considerem importantes no decorrer da leitura, mas também,
reconhecer o préprio crescimento, comparando os resultados até entdo obtidos. O
caderno de anotacgfes revelou-se um instrumento de auxilio no desenvolvimento da
capacidade de se posicionar diante da teméatica do insélito e questionar a leitura
realizada.

Durante os intervalos de leitura, algumas ocorréncias chamaram a atencéo.
Na atividade 14 do primeiro intervalo houve a possibilidade de intertextualidade entre
0 conto A noiva sedenta e O homem que enxergava a morte. Os alunos levantaram
hipoteses de que se a noiva sedenta pudesse ter um encontro com o médico do
conto de Ricardo Azevedo, sua historia poderia ter sido diferente. Outro fato que
chamou a atencao foi a davida que alguns alunos demonstraram sobre se o conto O
homem que enxergava a morte poderia acontecer no cotidiano. Percebeu-se que

estas duvidas ocorreram, entre outros motivos, pela dificuldade de leitura e
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alfabetizacdo ainda em processo e compreensdo limitada de alguns trechos do
conto.

Ainda no segundo intervalo de leitura, no aspecto da intertextualidade, na
atividade 19, ndo foi possivel a exibicdo do filme Pedro Malasartes e o duelo com a
morte devido as dificuldades de agendamento da sala de video e equipamentos em
manutencdo. Assim, a intertextualidade se deu por meio da musica de Zé Ramalho,
Mistérios da meia-noite e mediacdo de leitura da obra Lendas urbanas, de Jorge
Tadeu (PNBE 2012). Dessa forma, a discussao a partir do diadlogo entre o filme e a
obra de Ricardo Azevedo ficou comprometida. No entanto, o0 conceito de
intertextualidade foi trabalhado a partir das condigbes possiveis. O interesse, entéo,
estava em fazer os alunos estabelecerem relacbes entre a obra de Ricardo
Azevedo, os contos de Paraty e as lendas urbanas. Nesse momento, os estudantes
puderam constatar que a intertextualidade € um recurso muito utilizado em textos
literarios, por isso a importancia da comparacdo dos conteddos apresentados desde
a motivacdo, na primeira etapa, entre a literatura, as artes plasticas, a musica, 0s
contos populares locais e as histérias em quadrinhos, lamentando o fato de néo
poder incluir o cinema devido a nao exibi¢ao do filme.

Na “Primeira interpretacao”, ainda sob a ética dos intertextos e sua relacéo de
efeitos e sentidos, foram trabalhadas as especificidades das histérias em
quadrinhos, atividade 21. Durante toda a realizacdo, os alunos demonstraram
receptividade e envolvimento, por ser um género amplamente trabalhado no
Fundamental I, segmento de onde eles acabaram de chegar. Para o inicio dos
trabalhos, os alunos tiveram contato com histérias em quadrinhos em geral, em
seguida, histérias em quadrinhos de terror, conforme descrito na atividade. Também
foi apresentada explicacdo para sanar possiveis duavidas, principalmente
relacionadas a composicdo estrutural do género como, por exemplo, quadros,
formatos, tamanhos, contornos, cores, tracos e suporte, levando os alunos a

entenderem a H.Q. como uma arte especifica, com sua linguagem propria.
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Figura 4: producéo de H.Q.

No conjunto das atividades propostas, a producédo de H.Q. foi bastante
relevante, através delas os alunos demonstraram que a apreensao global da obra
ocorreu de forma satisfatoria. Foram apresentadas apreciacfes criativas sobre o
conto estudado, que retratava a obra literaria de Ricardo Azevedo ou um conto da
cultura local. As producdes dos alunos estiveram relacionadas as questbes
abordadas na proposta da atividade como as vinculadas a linguagem, enredo,
tematicas, personagens e intertextos. Durante a elaboracéo da H.Q., foi identificado
gue o0s problemas mais frequentes estavam relacionados a ortografia e a
concordancia, sendo dada a oportunidade de adequacdo as normas da linguagem
escrita.

Um dos instrumentos pedagdgicos utilizados que permitiu 0 acompanhamento
da leitura dos alunos foi o caderno para anota¢gfes de duvidas e observagfes. Como
uma ferramenta de apoio, constitui-se numa estratégia de trabalho que favoreceu a
abordagem do texto literario em sala de aula. Nele, os estudantes se expressaram
subjetivamente, registraram sua recepcao relativa a obra selecionada e puderam
obter auxilio quanto a interpretacdo adequada. Durante todo o processo, o professor
esteve disponivel para esclarecer as duvidas, na medida em que o processo de
letramento se aprofundava. Por vezes, os alunos deixavam escapar aspectos
importantes do conto em relacdo as especificidades da narrativa fantastica, nao

sabendo distanciar o cotidiano da imaginacdo, aspectos esses muito importantes
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para a compreensdo da obra, a construcdo dos sentidos e, por conseguinte, a
fruicdo do texto literario.

Apesar da aceitacdo em registrar as proprias experiéncias no caderno de
apoio, alguns alunos sentiram dificuldades na organizacdo do mesmo, precisando
sempre das orientacdes do professor, especialmente, quanto a sequéncia da
narrativa.

Outra observacdo importante tem a ver com a infrequéncia de alguns alunos,
0 que exigia do professor esforco extra para que ninguém ficasse para trds no
andamento do processo de letramento literério.

Quanto a organizacdo do portfélio, também por se tratar de alunos do 6° Ano
do Ensino Fundamental Il, foi necessaria orientacdo do professor para a organizacao
dos trabalhos em sequéncia cronolégica, ndo havendo maiores dificuldades. Além
do acompanhamento das dificuldades e do aprendizado ao longo do percurso, 0
portfélio também possibilitou o registro das vivéncias no periodo de implementacéo
da proposta didatica. Nele, através da visualizacdo das producdes escritas e das
experiéncias relatadas no processo de leitura literaria, foi possivel confrontar as
atividades do inicio da aplicacdo da Sequéncia Didatica Expandida de letramento
literario com as do final. Isto tornou possivel mensurar o amadurecimento em relacao
ndo somente as caracteristicas dos géneros textuais e andlise linguistica, mas
sobretudo, a capacidade argumentativa, reflexiva e critica do aluno. Assim, como
procedimento de avaliacao formativa e continua, o portfolio possibilitou visualizar os
resultados obtidos a partir da sistematizacdo das atividades trabalhadas.

O letramento literario, como processo, precisa estar vinculado a uma
comunidade de leitores. Nesse sentido, deve oportunizar espacos para socializacao
de ideias e reflexdes instigadas por meio de atividades, sejam orais ou escritas. Por
isso, a utilizacdo de estratégias de acompanhamento do trabalho desenvolvido como
o portfolio € fundamental. Que outro instrumento possibilitaria tal abrangéncia? Nele
€ possivel acompanhar o aluno na aquisicdo da escrita e da leitura, esclarecer
davidas, propor reflexdo, colocar-se no lugar do personagem, estimular a
sensibilidade, a criatividade e poder de argumentagao; posicionar-se criticamente;
buscar intertextos, explorando seus efeitos de sentido; desenvolver a habilidade de
ler as entrelinhas; refutar ou confirmar hipoteses elaboradas antes do contato com a

obra; superar expectativas; trabalhar em equipe; desenvolver a oralidade e a anélise
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linguistica; repensar valores, refletir e compreender a fungdo do texto literario e seu
poder de humanizag&o sobre o homem.

A respeito da etapa “Expansao”, convém destacar que para este momento, os
alunos foram levados a biblioteca da escola, tendo sido a bibliotecaria comunicada
com antecedéncia, para manusear o0 acervo selecionado e ter contato com ele. A
descricdo desse acervo encontra-se bem explanada no material didatico. Vale
lembrar ainda que a biblioteca do Colégio trabalha em parceria com a Casa Azul,
organizadora da Festa Literaria Internacional de Paraty — FLIP, e isto possibilita
algumas facilidades de acesso as obras. Cada aluno péde manusear, folhear, olhar
os detalhes paratextuais com atencéo, podendo escolher obras entre as sugeridas
pelo professor, conforme consta na proposta de intervengdo, ou mesmo, optar por
qualquer outra obra de seu interesse. O importante era o prosseguimento do projeto
e a constatacdo de que a Sequéncia Didatica Expandida de letramento literario
demonstrava surtir o efeito desejado.

Ainda em relagao a “Expansao”, uma das atividades consistia em visitar,
também, a Biblioteca Publica Municipal, localizada no Centro Historico,
principalmente para atender a Lei 13696/18, que estabelece diretrizes para a
apropriacdo e usos dos espacos publicos destinados a leitura. Nesta visitacdo, o
anico inconveniente encontrado foi a exigéncia de atendimento de dez alunos por
vez. O prédio tombado pelo Patriménio Histérico ndo disponibilizava espaco para
gue os alunos entrassem todos juntos. Isso exigiu uma reorganizacao da atividade e
a criacdo de um cronograma especifico para visitacdo, o que trouxe certo transtorno
devido ao tempo cronometrado para a implementacdo da referida proposta de
intervencdo. No entanto, para os alunos, a divisdo em pequenos grupos pareceu
interessante, porque foram atendidos e orientados de forma satisfatéria pelos
funcionarios.

Considera-se ainda que as atividades elaboradas para a Sequéncia Didatica
Expandida de Leitura Literaria também procuraram investigar a recepcao do insolito
pelos alunos. A andlise, a seguir, reflete as respostas dadas ao questionario de
recepcdo sobre a obra fantastica?® e mostra o resultado, apés o encerramento, da

aplicacao da proposta de intervencao.

*®Questionario de recepcao sobre a obra fantastica, elaborado a partir dos trabalhos do Grupo de
Pesquisa coordenado pela pesquisadora Prof? Dr2 Nerynei Meira Carneiro Bellini, no ambito do
PIBIC, da Universidade Estadual do Norte do Parand, para a linha de pesquisa Narrativas do Insolito
no Ambiente Escolar.
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Gréfico 9 - O que vocé achou da leitura?

B Facil
B Mediana

Dificil

Fonte: o préprio autor.

As amostras do grafico refletem a intencdo do professor de apresentar uma
obra literaria que, ao mesmo tempo, proporcionasse fruicdo e se revelasse acessivel
ao publico. Ser considerada pela maioria como uma leitura mediana e facil, atende a
precaucédo tomada pelo professor pelo fato de que, provavelmente, seja a primeira
vez gque os alunos entram em contato com um estudo sistematizado de literatura e,
por isso mesmo, deve-se partir “do conhecido para o desconhecido, do simples para
o complexo, do semelhante para o diferente, com o objetivo de ampliar e consolidar
o repertorio cultural do aluno” (COSSON, 2014, p. 47-48).

Gréfico 10 — Vocé acha que esta histdria pode acontecer no nosso cotidiano?

B Sim

® Nao

Fonte: o préprio autor.

Para esta pergunta constata-se que 70% dos leitores associaram ndo ser
possivel o desenrolar da narrativa no plano das percepcdes cotidianas. J4 0s outros
30%, afirmaram acreditar que a historia pudesse acontecer no cotidiano deles. Esta

realidade verificada confirma que “o fantastico comega a insinuar-se
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dissimuladamente em um universo cotidiano e termina por transforma-lo
completamente; em consequéncia, a natureza do fantastico seria puramente
subjetiva, embora ele se pretenda perfeitamente objetivo” (CAMARANI, 2014, p. 50).

Gréfico 11 — Para vocé uma histdria € mais interessante quando mostra:

B Muita imaginag¢ao
B Mais a realidade

A imaginacdo e a realidade

78% .
juntas

Fonte: o préprio autor.

Quando perguntados sobre a questdo da presenca da realidade e/ou da
imaginacdo numa narrativa literaria, 78% afirmaram preferir a imaginacdo e a
realidade integradas ao texto. Os dados também mostram que ha os que preferem
muita imaginacdo, na mesma proporcdo dos que desejam mais a realidade. Para
Nelly Novaes Coelho (2000), esta preferéncia esta relacionada a cada uma das
formas bésicas da literatura infantil e do que seria o ideal para os pequenos leitores:
a literatura realista ou fantasista? De acordo com a autora, “esse problema se coloca
também para a literatura em geral” (COELHO, 2000, p. 51) quando o realismo ou
imaginério acabam por predominar no ato criativo ou no gosto do publico. Essa
preferéncia, ora pelo registro realista, ora pelo registro fantasista, revela a atracao
pela descricdo da realidade (do mundo, a vida real...) representada diretamente pelo
processo mimético (imitacdo fiel) e a descoberta do outro lado dessa mesma
realidade, isto é, o ndo imediatamente visivel e conhecido, o0 metaférico. E quando a
matéria literaria deixa de se identificar com a realidade concreta e passa a se
identificar com a realidade imaginada, com o sonho, a fantasia, o imaginario, o
desconhecido.

A preferéncia pela forma fantasista ou realista ndo oferece problemas porgque
‘nenhuma dessas formas € melhor ou pior, literariamente. Sdo apenas diferentes e
dependem das relagdes de conhecimento que se estabelecem entre os homens e 0
mundo em que vivem” (COELHO, 2000, p. 52).
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Gréfico 12 — Vocé percebeu uma simbologia por tras desta histéria?

B Sim

H ndo

Fonte: o préprio autor.

Nesse grafico, tem-se o percentual dos leitores que perceberam uma
simbologia por tras da histéria narrada pelo autor. A “segunda interpretagcao”, na
atividade 24, destacou que os contos populares tém por caracteristica a presenca de
metéforas e expressdes de sentido conotativo. “Uma metéafora isolada indica apenas
uma maneira figurada de falar, mas se a metafora € continua, seguida, revela a
intencdo segura de falar também de outra coisa além do objeto primeiro do
enunciado” (TODOROV, 2008, p. 70). Quando solicitados a justificarem as
respostas, os alunos responderam: “A morte € sempre uma surpresa, aparece do
nada e no final”, “a morte apareceu como um anjo” (J.), “As pessoas falam que a
morte tem capa preta e bengala de 0sso s6 que na verdade ninguém sabe como ela
€” (J.2), “Que nunca se pode fugir da morte” (N.), “A morte no livro € um simbolo,

nao existe” (L.), demonstrando a hesitagado que o fantastico proporciona.

Gréfico 13 — Vocé identificou no conto acontecimentos sobrenaturais?

4%

HSim

H N3o

Fonte: o préprio autor.
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Quando indagados sobre a presenca do sobrenatural, 96% disseram ter
identificado, no texto, acontecimentos sobrenaturais, talvez pelas etapas de
mobilizacdo para a leitura realizada anteriormente. Nota-se, neste grafico, a
compreensdo, por parte dos alunos, das coincidéncias insolitas e dos
acontecimentos estranhos (TODOROV, 2008), que foram apresentados desde o
ponto de partida, com os contos de Paraty. Motivados a responder onde e como
perceberam a presenga do sobrenatural, responderam: “Quando acontecem as
aparicdes da morte” (J1), “Quando a Morte venceu o homem, foi bem legal” (J2),
“Sim, eu vi o inferno com velas” (G), “A Morte e o salédo cheio de velas” (R).
Interessante ressaltar que, em pelo menos um formulario, associada a resposta a
essa pergunta, apareceu a palavra “Deus” (MV), provavelmente vinculada ao medo
pelo acionamento dos mundos ocultos e insondaveis (LOVECRAFT, 2007),

caracteristicos das narrativas insdlitas.

Gréfico 14 — De qual personagem vocé mais gostou?

® O homem (pai/médico)

B Mulher
52%
A morte

4%

Fonte: o préprio autor.

Em relacdo ao conto O homem que enxergava a morte (AZEVEDO, 2003),
para verificar o nivel de compreensao da obra, aspecto este trabalhado no “Primeiro
intervalo de leitura” — atividade 12, foi solicitado que apontassem a personagem da
gual mais gostaram, o resultado esta apontado no grafico 14. Algumas justificativas
para a escolha da personagem preferida foram assim descritas: “Do homem
(médico). Porque apesar de ser muito dificil enganar a morte ele a enrolou bastante”
(R.), “A Morte. Porque o homem traiu ela e ela se vingou, eu teria feito o homem ter

uma morte diferente. E porque eu achei a Morte legal” (G.).
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Gréfico 15 — A personagem que vocé mais gostou poderia ser descrita como:

B Uma pessoa comum

B uma personagem fantdstica

Fonte: o préprio autor.

Perguntados se a personagem da qual mais gostaram poderia ser descrita
cOmo uma pessoa comum ou uma personagem fantastica, 78% optou pela
descricao do fantastico. Desta feita, os alunos conseguiram identificar “uma das
constantes da literatura fantastica: a existéncia de seres sobrenaturais, mais
poderosos que os homens” (TODOROV, 2008, p. 118).

Gréafico 16 — Vocé achou o final da histéria interessante?

B Sim

® Nao

Fonte: o préprio autor.

Tornou-se importante, no desenvolver da pesquisa, saber a opinido a respeito
do final dos Contos de enganar a morte. Para tanto, foi perguntado o que acharam e
81% considerou o final dos contos interessante. Quando solicitados a justificarem a
escolha, dentre os que disseram sim, alguns afirmaram: “Sim. Porque o homem tava
morto e um bom homem tirou o chapéu e rezou o Pai-Nosso e o morto abriu 0s
olhos e sorriu” (V.H.), “Sim. Ele tentou ajudar a Morte sem saber que era ela e
acabou morrendo, gostei da surpresa da morte para ele” (J.), “Sim muito, por que...

nao sei, eu s6 achei” (N.). Dentre os que disseram ndo achar interessante, citam
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como exemplo as justificativas: “N&o. Porque ja era esperado e eu gosto de me
surpreender, uma histéria sobre a Morte todo mundo sabe o que vai dar no final”

(M.C.). “Nao. Porque ja era provavel que a Morte ia matar ele” (G.).

Grafico 17 — O final da historia foi:

B Esperado

M Inesperado

Fonte: o préprio autor.

Os graficos 16 e 17 estabelecem relacbes e devem ser analisados em
conjunto, porque as justificativas atribuidas ao grafico 17 mantém semelhancas com
as do grafico anterior. Relatar se o final da historia foi interessante ou ndo e dizer se
foi esperado ou inesperado, motivou respostas, como, por exemplo: i) final
inesperado: “Porque eu nao esperava que a Morte ia se passar por uma pessoa
morta para levar o velho com ela” (J.) e, ii) final esperado: “Porque a Morte avisou
que voltaria para busca-lo” (M.C.), “Bem, porque na minha opinido ndo da pra
ninguém viver eternamente por isso eu sabia que ele morreria ali” (R.). O curioso
dessas questdes é que, considerando esperado ou inesperado, final interessante ou
nao, todos os alunos demonstraram interesse e motivacdo para participar das
atividades de letramento literario.

Sublinha-se que a Sequéncia Didatica de Leitura Literaria contemplou
atividades voltadas para as técnicas da oficina e do andaime. O intuito de tal
iniciativa foi o de levar o aluno a construir o conhecimento pela pratica (COSSON,
2014) ao longo de todo o processo de letramento literario. A alternancia entre as
atividades de leitura e de escrita, permeadas de atividades consideradas mais
lidicas, mostrou-se bem significativa, como, por exemplo, as atividades 04, 06, 13 e
21. Nessas atividades ocorreu a contacao de histérias com as narrativas do insadlito
locais; passeios pelos pontos turisticos, considerados pela tradicdo, como lugares de
ocorréncia do sobrenatural para reviver in loco as emogdes proporcionadas por

essas narrativas; trabalhos com cores, ilustracdo de contos, producao de H.Q. e
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atividades realizadas em grupo além da alternancia do local de trabalho entre sala
de aula e biblioteca e casa dos alunos.

A técnica do andaime (COSSON, 2014), utilizada numa perspectiva
metodoldgica, possibilitou compartilhar com o aluno e/ou transferir para ele a
construcdo do conhecimento tal como o proposto no material didatico. Esta técnica
parte do pressuposto de que é papel do professor proporcionar ao aluno
oportunidades de trabalho com o texto literario, por meio da construcao,
interpretacdo e interacdo com a obra literaria. Dentre as intervencdes realizadas,
destacam-se: a atividade 14, na qual ocorreu o acionamento dos intertextos e a
fusdo do conto A noiva da Santa Rita com O homem que enxergava a morte
(AZEVEDO, 2003), surgindo uma nova narrativa; a atividade 18 que permitiu a
socializacdo das impressdes sobre a obra lida numa roda de conversa e a anexacao
desses registros ao portfolio e a atividade 19, pela ampliacdo do contato com outras
obras da literatura fantastica, em forma de pesquisa extraclasse (em casa ou nos
computadores da biblioteca no contraturno). Desta forma, com a mediacdo do
professor, os alunos trabalharam para a aquisicdo do saber literario de maneira
autbnoma, ampliando a construcdo dos sentidos da obra Contos de enganar a
morte.

Quanto a utilizacdo da Sequéncia Expandida de Leitura Literaria (COSSON,
2014), como pressuposto metodoldgico de ensino para a elaboracdo da proposta de
intervencao, pode-se afirmar que foi um método que deu certo. A integracéo das trés
perspectivas metodoldgicas — técnica de oficina, técnica do andaime e o portfolio —
mostrou-se adequada no processo de letramento literario, porque permitiu ao aluno
percorrer as etapas programadas, ultrapassando a mera decodificacdo do texto
literario, permitindo uma leitura mais abrangente e densa dos contos, levando em
consideracdo 0s aspectos da composicdo e do contetudo. A sistematizacdo da
proposta de leitura literaria envolveu o aluno na tematica do insolito e suas
especificidades, auxiliando, portanto, para que fossem alcancados os objetivos.

Os contos da cultura popular de Paraty, base para a producdo da Sequéncia
Expandida e mote para a articulacdo entre o conto fantastico e maravilhoso, os
conteudos curriculares e a cultura popular, oportunizaram que o0s estudantes
conhecessem e se aprofundassem nas narrativas do insélito e iniciassem um
movimento de leitura literaria através da obra de Ricardo Azevedo (2003), Contos de

enganar a morte.
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O processo de letramento literario, iniciado com os alunos do 6° Ano do
Ensino Fundamental Il, despertou neles o postulado por Candido (1995) a respeito
do poder de humanizacdo da literatura. Isso porque a literatura possibilita a
obtencdo do saber, o exercicio da reflexdo, o refinamento das emocbes, a
capacidade de organizar o caos interior, a compreensdo da complexidade da vida,
dos seres e do mundo, a boa disposi¢cédo para com a condicdo humana, tornando o
homem tolerante e aberto para a sociedade e o semelhante.

No caso dos alunos que participaram desta intervencao, as discussdes sobre
as questdes da vida e a luta dos herdis dos contos para vencer a morte, a
sensibilidade nas respostas, 0 empenho na producgéo escrita, a expressao de cada
opinido, puderam ser percebidas como uma forma de exteriorizar o lado humano
pela forca da arte literaria. A percepcéo dos aspectos para além do que a realidade
pode mostrar, a perplexidade diante do insélito, o trabalho com o ficcional, o
estranhamento e o encantamento diante das possibilidades do fantastico e do
maravilhoso, o devido valor as manifestacdes do popular e da tradicdo, o debate no
coletivo de pensamentos individuais, o lidar com a repulsa, a angustia, o0 medo, a
esperanca, certamente contribuiram para que a humanizacao fosse despertada.

E certo que, durante a implementacdo, surgiram dificuldades. Algumas
relacionadas a aquisicdo da quantidade suficiente de livros para os alunos, o
cronograma apertado para a execucdo das atividades com apenas 34 aulas
previstas e a realidade socioeconémica da maioria dos alunos. No entanto, todas
foram superadas, chamando a atencéo o fato da adeséao e do interesse dos alunos,
que toparam participar dessa viagem pelo mundo dos contos populares. Esta
proposta de intervencdo mostrou que qualquer sujeito, independentemente de sua
condicdo social, pode ser mobilizado para se aproximar da leitura e adentrar as
portas da leitura literaria. Ao participar das atividades, cumprir prazos e combinados,
demonstrar interesse pela leitura das narrativas do insdlito, contribuir para
configuracdo de uma comunidade de leitores formada pela turma 601, do ano de
2018, do C. E. Eng.° Mario Moura Brasil do Amaral, os alunos demonstraram pela
postura e receptividade que a literatura € para todos.

Acredito que um dos aspectos que contribuiu para que a intervencéo pratica
de letramento literario demonstrasse éxito foi o ponto de partida considerando a
cultura popular local e todo o aparato descrito na Sequéncia Expandida de Leitura

Literaria. Seja nas rodas de conversa, nas mediacdes de leitura, nas visitacdes aos
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lugares “assombrados”, seja nas produgdes escritas de recontos, todos tinham algo
a dizer.

Ressalta-se, ainda, o papel do professor como mediador do processo de
leitura literaria. Ele é o responsavel por auxiliar e ajudar os discentes a descobrirem
0s significados da obra que leem, a confirmar ou refutar as percepc¢des e inferéncias
que vao enriquecer e ampliar o repertorio de leituras. As experiéncias de leitura mais
significativas, na maioria das vezes, ocorrem no ambiente escolar, sendo o professor
o elemento vital na conducdo dessas experiéncias, por mediar e entrelacar a
comunhao autor — texto — leitor. Nesse sentido, ele é o protagonista na formacéo do
leitor de literatura. Em outras palavras, segundo Cosson (2014, p. 29): “Ao professor
cabe criar as condicBes para que o encontro do aluno com a literatura seja uma
busca plena de sentido para o texto literario, para o proprio aluno e para a sociedade
em que todos estao inseridos”.

De fato, a relevancia da funcéo docente mostrou-se fundamental na execugao
da proposta de intervencdo e confirmou também a importancia da metodologia
utilizada na implementacdo da Sequéncia Expandida de Leitura Literaria. A
metodologia baseada em Cosson (2014) conduziu os alunos e o professor no
caminho que partiu dos contos da cultura popular de origem local ao mundo ficcional
literario e estético, através dos estudos das narrativas do insolito, por ser a sala de
aula o local onde discentes e docente estabelecem suas rela¢cdes humanas.

Enfim, a elaboracdo dessa proposta instigou o debate sobre a teméatica do
insélito em contos da cultura popular, discorrendo a respeito do sobrenatural e do
fantastico. A conexdo entre a obra estudada e os temas que compdem a existéncia
humana como, por exemplo, a paixdo, o0 sublime, a determinacdo do que seja
realidade e fantasia, o sonho, a temporalidade e o autoconhecimento foi abordado
como referéncia concreta e fundamental para a construcdo do significado da vida,
entendendo que o impulso para “ler”, analisar e compreender 0 espaco em que se
vive e 0s seres e as coisas com que se convive, é a condi¢cdo basica capaz de nos

tornar humanos.
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CONSIDERACOES FINAIS

O percurso dos assuntos abordados nesta dissertacdo, seja no levantamento
da producéo bibliografica a respeito das tematicas discutidas e/ou analisadas, seja
na construcdo da Sequéncia Expandida de Leitura Literaria a partir da interpretacéo
dos dados levantados, procurou apontar para um caminho rumo a reflexdo sobre o
ensino de literatura, suas relacdes com a leitura e a importancia dos aspectos da
cultura popular na escolha dos textos com caracterizacfes estéticas da modalidade
do insalito.

De inicio, pela importancia de se pensar os conceitos que a literatura adquiriu
em diferentes épocas e contextos, bem como as suas diversas funcdes, apresentou-
se um breve panorama para entendé-la como a arte da representacao e, como tal,
também das narrativas do insoélito, em especial, as de origem popular. A reflexdo
desses aspectos norteou a articulacdo do conteudo curricular com a perspectiva do
letramento literario, conforme preconizam as Diretrizes Curriculares para o Ensino
Fundamental de nove anos, a Lei 13696/2018 e as Diretrizes Curriculares do Estado
do Rio de Janeiro, quanto a orientacdo de se trabalhar os componentes curriculares
e as areas de conhecimento articulados a seus conteludos, a partir das
possibilidades abertas pelos seus referenciais, abordando temas abrangentes
relacionados a vida humana em escala global, regional e local, bem como na esfera
individual.

Um dos caminhos possiveis, apontados para a formacao do leitor, baseou-se
nos pressupostos metodoldgicos do letramento literario por considerar que, no
espaco escolar, o processo de ensino e aprendizagem resulta da interacdo entre os
sujeitos — alunos e professor.

Peca fundamental na proposicdo desta dissertacdo, o estudo da cultura
popular contribuiu para a fundamentacado da escolha do corpus, que por sua vez,
veicula narrativas do insdlito de origem na tradigéo do povo.

As discussotes e reflexdes anteriores levaram, na ultima se¢éo, a uma breve
analise do livro Contos de enganar a morte, de Ricardo Azevedo (2003), base para o
material didatico cujas etapas seguiram o0 pressuposto metodoldgico de Rildo
Cosson (2014) voltado para o letramento literario. A implementacdo, em sala de
aula, ocorreu por meio da Sequéncia Expandida de Leitura Literaria, elaborada para

alunos do 6° Ano do Ensino Fundamental [l com o objetivo de apresentar as
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primeiras noc¢des sobre a literatura fantastica. Convém ressaltar, que a elaboracéo
da Sequéncia Expandida considerou ndo apenas a documentacao oficial, mas
também a andlise dos resultados obtidos a partir da aplicacdo dos questionarios a
turma. Os dados indicaram que o melhor caminho seria utilizar o insélito nos contos
da cultura popular como ponto de partida para o processo de letramento literario,
articulando a selecdo das narrativas populares de Paraty com a obra de Ricardo
Azevedo.

A implementacdo do material didatico, a partir da cultura popular local,
resultou de uma prética pedagodgica sistematizada em que os conteudos curriculares
puderam dialogar com teméticas vivenciadas pelos proprios estudantes,
demonstrando como as especificidades da literatura podem contribuir para o
desenvolvimento da autonomia e emancipacdo do leitor, se trabalhadas como
pratica social e politica.

A intervencdo através das atividades didaticas permitiu confirmar que o
trabalho sistematizado nas aulas, atendendo ao pressuposto metodologico do
letramento literario (COSSON, 2014), pode apresentar-se como uma alternativa para
a formacdo do leitor literario. Também aponta para a ressignificacdo do fazer
pedagdgico na disciplina de Lingua Portuguesa, dando ao texto literario e as
atividades de leitura a devida valorizacao. As técnicas da oficina, do andaime e do
portfolio na abordagem do material literario em sala de aula, aproximaram a obra
literaria do aluno, desconsiderando qualquer entrave de ordem social; criaram um
ambiente propicio a leitura, alternando momentos de ler sozinho e ler com os outros
(COLOMER, 2007); permitiram a construcao de sentidos do texto e a ampliacdo da
capacidade critica; posicionou o aluno como sujeito ativo no processo de ensino e
aprendizagem na sala de aula e nas questdes que caracterizam o popular, a
literatura e o insolito.

A leitura do livro Contos de enganar a morte como finalidade maior da
proposta de intervencdo demonstrou que os passos seguidos na conducdo do
processo de letramento literario alcangcaram seu objetivo. Para alguns alunos, foi o
primeiro livro lido de acordo com os critérios de leitura literaria. Além disso, mostrou
que a distancia entre a obra literaria e o publico, quando ocorre, esta ligada as
guestdes de acesso e de oportunidades.

Ao selecionar a obra literaria, pensou-se na importancia de disponibilizar

leituras voltadas para as narrativas do insolito, sobretudo as de origem popular,
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como ponto de partida, para que no ambiente escolar, o jovem leitor se aproprie de
outras linguagens, reconheca as vozes sociais e repense a realidade do mundo e
perceba a imbricacdo das concepc¢des do popular e do erudito, tendo como mote o
insolito nos contos tradicionais.

Tao importante quanto a sele¢cdo da obra, € a necessidade de inserir na rotina
do trabalho escolar, as oportunidades de leitura literaria disponibilizadas pelo
Programa Nacional Biblioteca na Escola — PNBE. Considerando tais aspectos, bem
como o fato de a obra, baseada em recontos populares, apresentar qualidade
estética, € que esta dissertacao pretendeu selecionar, como objeto de estudo para a
elaboracdo do material didatico, uma obra que estabelecesse intertexto sobretudo
com as obras do PNBE disponiveis na biblioteca, visando a conclusdo da
implementagdo com a etapa da “Expansao”, instante em que se encerra uma leitura
para o inicio de outra.

A obra de Azevedo abriu oportunidade de trazer para a dinamica escolar as
guestBes que envolvem as narrativas do insolito e as formas literarias populares,
considerando de que maneira poderiam contribuir para a formacdo de leitores
(AZEVEDO, 2004). Ainda a respeito do popular, esta dissertacao discorreu sobre o
contexto de producéo e circulacdo dos contos locais, uma vez que a manutengao
das feicdes arquitetbnicas basicas da cidade, assim como as tradicGes culturais,
contribui para que Paraty continue vivendo e guardando essas tradicbes muito
antigas. Isso justifica a circulacdo de narrativas com teor fantastico, explicadas a
partir de uma légica da magia e do sobrenatural, surgidas numa época em que as
supersticdes irracionais, repassadas pela tradi¢cdo, orientavam o dia a dia da maioria
das pessoas e forneciam os elementos através dos quais elas se relacionavam com
o0 mundo (SOUZA, 1994).

Os resultados expostos, a partir da aplicacdo dos questionarios, traduzem a
importancia dada, no ambito deste trabalho, a valorizacdo da bagagem cultural de
cada individuo e do grupo escolhido para o inicio do processo de letramento literario.
Abordando questdes a serem consideradas tanto antes, quanto depois da aplicagcéo
do material didatico, os resultados obtidos, apos a intervencao, revelaram como se
deu a recepcéao do insélito em contos da cultura popular e as impressoes de leitura
ao final do processo.

A andlise desses aspectos confirma a capacidade da literatura de possibilitar

novos olhares, ao trazer para a sala de aula, vinculadas a leitura de uma obra
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literéria, as questdes relacionadas ao universo de contato dos leitores. O trabalho
sistematizado de leitura literaria permitiu (re)pensar certos valores, alterar
comportamentos, discursos e opinides acerca do valor dos aspectos da cultura
popular como forma de construcdo da identidade de um grupo e o consequente
processo emancipatorio, bem como entender como o passado, com suas tradi¢des,
pode retornar a realidade contemporénea, acionado pelos intertextos com a
literatura fantastica.

A respeito da formacdo do leitor literario, além dos conhecimentos
necesséarios ao professor (o saber tedrico e o fazer pedagdgico), destaca-se a
importancia do papel de mediador no processo de letramento literario. Cabe a ele a
funcdo de selecionar a obra, optar por uma metodologia, elaborar a proposta de
intervencdo e acompanhar todo o processo de leitura realizado pelo aluno. Ao
mediar as praticas de leitura, em sala de aula, o professor, ao mesmo tempo, avalia
seu proprio trabalho. Nao raro, é necessaria a revisdo de questdes e atividades do
material didatico, (re)adequando-o a realidade a que se propbe. Um trabalho, por
vezes, complexo, porém necessario.

Enfim, € a maneira pela qual o universo literario € apresentado ao aluno que
pode ou ndo despertar 0 gosto e o interesse pela leitura. Dai a importancia de
conhecer e utilizar diferentes metodologias, tracar estratégias pedagodgicas
coerentes a realidade da turma e valorizar os conhecimentos que o aluno ja possui.
Para tanto, € fundamental que o professor invista esforcos e se apresente como
investigador, condicdo imprescindivel para o desenvolvimento de pesquisa que
levem a préaticas de ensino inovadoras, tdo necessarias nos tempos atuais. Tempos
estes marcados pela necessidade de aprofundamento no macrocosmo literario para
a fruicdo da experiéncia estética, o fascinio diante da leitura de cada péagina, a
atemporalidade do objeto literario, a ressignificacdo do mundo real para que alunos

e professores se tornem humanos mediante a recep¢ao da obra literaria.
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APENDICE A
Questionarios de pesquisa

Questionario I: O contato com os contos populares

Universidade Estadual do Norte do Parana - UENP
CENTRO DE LETRAS, COMUNICACAO E ARTES
Programa de Mestrado em Letras em Rede
PROFLETRAS

Pesquisa: Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS

PROJETO DE PESQUISA: O insdlito em contos da cultura popular de Paraty e
o letramento literario no sexto ano do Ensino Fundamental

QUESTIONARIO AOS ALUNOS

1. Vocé conhece alguma lenda da cultura popular de Paraty?
( )Sim ( )Nao

Em caso afirmativo,

qual/quais?

2. Se vocé conhece algum conto, como tomou conhecimento?

3. Vocé ja leu algum desses contos na versao impressa?
( )Sim () Néo

4. O que vocé prefere?

() Ouvir os contos recontados por alguém?
() Ler os contos na versao impressa?
Justifique:

5. Vocé ja visitou os locais onde os contos acontecem?
( )Sim ( )Nao

6. Se ndo visitou ainda, gostaria de visitar?
() Sim () Néo
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APENDICE B
Questionario Il: O contato com a obra de Ricardo Azevedo

Universidade Estadual do Norte do Parana - UENP
CENTRO DE LETRAS, COMUNICACAO E ARTES
s Programa de Mestrado em Letras em Rede ros
PROFLETRAS

Pesquisa: Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS

1 — Qual dos livros de Ricardo Azevedo chamou mais sua atencao?

a.( )

VIZ e \, ]
45@‘ / =
I
Q Contos ¢ Imdm

A de um
/ vale encantado )

/

l‘

.-@;

'1749‘0 ‘
\\ “ /
Fonte: http://www.ricardoazevedo.com.br/hvro/contos -e-lendas-de-um-vale-encantado-uma-
viagem-pela-cultura-popular-do-vale-do-paraiba/. Acesso em 29 de julho de 2018.

b.( )

» == o Ricarde Az

Fonte: http://www.ricardoazevedo.com.br/livro/contos-de-enganar-a-morte/. Acesso em 29
de julho de 2018.
c.( )

7

@ %)

= N

Fonte: http://www.ricardoazevedo.com.br/livro/no-meio-da-noite-escura-tem-um-pe-de-
maravilha/. Acesso em 29 de julho de 2018.



http://www.ricardoazevedo.com.br/livro/contos-e-lendas-de-um-vale-encantado-uma-viagem-pela-cultura-popular-do-vale-do-paraiba/
http://www.ricardoazevedo.com.br/livro/contos-e-lendas-de-um-vale-encantado-uma-viagem-pela-cultura-popular-do-vale-do-paraiba/
http://www.ricardoazevedo.com.br/livro/contos-de-enganar-a-morte/
http://www.ricardoazevedo.com.br/livro/no-meio-da-noite-escura-tem-um-pe-de-maravilha/
http://www.ricardoazevedo.com.br/livro/no-meio-da-noite-escura-tem-um-pe-de-maravilha/

APENDICE C
Questionario Ill: A recepgéo do insolito em contos da cultura popular

Universidade Estadual do Norte do Parana - UENP
CENTRO DE LETRAS, COMUNICACAO E ARTES
Programa de Mestrado em Letras em Rede
PROFLETRAS

PROJETO DE PESQUISA: O insélito em contos da cultura popular de Paraty e o
letramento literario no sexto ano do Ensino Fundamental

QUESTIONARIO

1 - Nome do conto que vocé leu:

218

2 -0 que vocé achou da leitura: )
() FACIL ( ) MEDIANA ( ) DIFICIL

3 —Qual é a histdria do conto?

4 — Qual é o sentido que esta histéria tem para vocé?

5 —Vocé acha que esta histéria pode acontecer no nosso cotidiano?
()SIM () NAO

6 — Para vocé, uma histéria é mais interessante quando:

() MOSTRA MUITA IMAGINAGAO ( ) MOSTRA MAIS A REALIDADE.
( ) MOSTRA A IMAGINAGAO E A REALIDADE JUNTAS.

7 —Vocé percebeu uma simbologia por tras dessa histéria? Qual?

8 — Onde vocé identificou a presenca do sobrenatural?

9 — De qual personagem vocé mais gostou? Por qué?

10 — E qual personagem mais lhe desagradou? Por qué?

11 - Ela se parece mais:
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( ) COM UMA PESSOA COMUM () COM UM PERSONAGEM FANTASTICO

12 — Ha alguma simbologia em relacdo a essa personagem? Ou, existe em outra
personagem?

13 — Vocé achou o final da historia interessante? Por qué?

14 - O final da hist6ria foi:
( ) ESPERADO ( ) INESPERADO

15 - Justifique sua resposta:
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APENDICE D
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido - TCLE

Paraty, RJ, 01 de agosto de 2018.

Prezado(a) Senhor(a) Responsavel:

Este documento visa a formalizar sua aceitacdo para participar da minha pesquisa
na qualidade de sujeito, mediante esclarecimentos sobre o estudo que pretendo
realizar junto ao Programa de Mestrado Profissional em Letras, na Universidade
Estadual do Norte do Parana, campus de Cornélio Procépio.

O objetivo da minha pesquisa é compreender questbes relativas ao insélito em
contos da cultura popular de Paraty e o letramento literario no 6° ano do Ensino
Fundamental. Para realizar a analise, utilizarei dados da sua experiéncia que
estejam disponiveis no questionario em anexo, bem como através de entrevistas
caso seja necessario algum esclarecimento do mesmo. A analise a ser feita sera
submetida aos sujeitos para ser compartilhada, bem como para conhecer sua
reacao a interpretacdo e obter confirmacéo e/ou retificacdo de seu conteudo.

Os nomes dos sujeitos serao referidos através de pseuddénimos em todo e qualquer
conjunto de dados a ser utilizado na analise. Grava¢des em video e audio, que
possibilitem a identificacdo dos sujeitos por imagem ou som, ndo serdo exibidas em
hip6tese alguma; se necessario, elas seréo transcritas e terdo os nomes dos sujeitos
substituidos por pseuddnimos, de modo a garantir sigilo. Fica, também, assegurada
sua liberdade para retirar-se da pesquisa aqui referida, a qual ndo devera acarretar-
Ihe despesas.

Caso concorde em formalizar sua aceitacdo mediante os esclarecimentos prestados,
peco assinar este documento, no campo indicado abaixo, em suas duas vias.

Atenciosamente,
Eliezer Ribeiro da Silva.

Académico do Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS - UENP, campus
Cornélio Procopio.

End.: Rodovia Rio-Santos BR 101, Km 590. Independéncia — Paraty — RJ. Caixa
Postal 74857. CEP 23970-000. Contatos: (24) 3371-7646 (res.) / 99956-9002 (cel.)
E-mail: eliezerparaty@gmail.com

Comité de Etica (CEP/UENP, Rod. BR 369, Km 54, Bandeirantes — PR, CEP 86360-
000, Caixa Postal 261, Fone (43) 3542-8056), atendimento de segunda a sexta-feira,
das 7h30min as 12h e das 13h30min as 17h.

Eu, , responsavel
pelo aluno(a)



mailto:eliezerparaty@gmail.com
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estou ciente do conteudo deste termo de consentimento e concordo em participar da
pesquisa, conforme proposta neste documento.

Paraty, de de 2018.
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APENDICE E

TERMO DE ANUENCIA DA DIRECAO DA ESCOLA

Paraty, 01 de agosto de 2018.

Prezada Senhora Diretora Gabriela Dutra Gibrail,

Solicito a autorizagdo para realizar a coleta de dados referente ao meu projeto de
pesquisa intitulado “O insdlito em contos da cultura popular de Paraty e o letramento
literario no 6° Ano do Ensino Fundamental”, vinculado ao Programa de Mestrado
Profissional em Letras (PROFLETRAS) da Universidade Estadual do Norte do Parana —
UENP (campus Cornélio Procépio), sob orientacdo da Profa. Dra. Nerynei Meira
Carneiro Bellini e co-orientacdo da Profa. Dra. Luciana Brito. A coleta de dados sera
realizada no segundo semestre de 2018, apds assinatura dos termos de assentimento
pelos alunos e dos termos de consentimento pelos pais dos alunos. O objetivo desta
pesquisa é: (i) mostrar a importancia do acervo da cultura popular local como forma de
motivacdo para o inicio do projeto de letramento literario; (ii) estimular a leitura literaria a
partir do insélito em contos da cultura popular; (iii) aferir a recepcdo de narrativas do
insélito no ambiente escolar como possibilidade de implementacdo do processo de
letramento literario. Trata-se de uma proposta de carater interventivo, que sera realizada
no Colégio Estadual Eng.° Méario Moura Brasil do Amaral — CEMBRA, (Rua Marechal
Deodoro, s/n - Centro), no municipio de Paraty — RJ. Esclareco meu compromisso no
manuseio das informacgdes, anonimato dos sujeitos de pesquisa e observancia de todos
0s preceitos éticos na conducdo de pesquisa com seres humanos, conforme a
Resolucdo CNS 196/96 e suas complementares.

Atenciosamente,

Prof. Eliezer Ribeiro da Silva
Pesquisador

Profa. Dra. Nerynei Meira Carneio Bellini
Profa. Dra. Luciana Brito

Docentes do PROFLETRAS (UENP-CCP)
Orientadoras do projeto

De acordo:

Assinatura do(a) Diretor(a) da Escola.
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APENDICE F

TERMO DE ASSENTIMENTO
(No caso do menor entre 12 a 18 anos)

Vocé estd sendo convidado (a) como voluntério (a) a participar da pesquisa intitulada “O
insolito em contos da cultura popular de Paraty e o letramento literario no 62 Ano
do Ensino Fundamental”, desenvolvida pelo professor Eliezer Ribeiro da Silva, no
municipio de Paraty, Rio de Janeiro. Nessa pesquisa, pretendemos estimular o contato
com os contos da cultura popular como instrumento de estimulo para a leitura literaria.
Para participar desta pesquisa, o responsavel por vocé deverd autorizar e assinar um
termo de consentimento. Vocé ndo ter4d nenhum custo, nem receberd qualquer
vantagem financeira. Vocé serd esclarecido (a) em qualquer aspecto que desejar e
estard livre para participar ou recusar-se. O responsavel por vocé podera retirar o
consentimento ou interromper a sua participacdo a qualguer momento. A sua
participacao € voluntaria e a recusa em patrticipar ndo acarretara qualquer penalidade ou
modificacdo na forma em que € atendido (a) pelo pesquisador que ira tratar a sua
identidade com padrdes profissionais de sigilo. Vocé nao seré identificado em nenhuma
publicacdo. Os resultados desse trabalho estardo a sua disposicdo quando finalizado.
Os pesquisadores tratardo a sua identidade com padrbes profissionais de sigilo,
atendendo a legislacdo brasileira, utilizando as informacdes somente para os fins
académicos e cientificos.

Eu, .
portador (a) do documento de ldentidade (se ja tiver
documento), fui informado (a) dos objetivos da presente pesquisa, de maneira clara e
detalhada e esclareci minhas davidas. Sei que a qualquer momento poderei solicitar
novas informacdes, e o meu responsavel poderd modificar a decisdo de participar se
assim o desejar. Tendo o consentimento do meu responsavel ja assinado, declaro que
concordo em participar dessa pesquisa. Recebi uma cépia deste termo de assentimento
e me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer as minhas davidas.

Paraty, de de 2018.

Assinatura do (a) menor

Assinatura do (a) responsavel do menor

Assinatura do professor (a)



ANEXOS



Fonte: Lendas da Cidade de Paraty/ Instituto Trilhada Arte Educacéo. 1. ed. Rio de Janeiro: Selo Off

Flip, 2015.

Anexo 1

Versao do conto A noiva da Santa Rita

A, moina do chajariz

Oma, Corolina, Bamets Cordeire - 11 ames

muwita o acobow movends. Codos 4
Webe/mba/&% M@dwmwmm
@WMW%M&W@WJ@
Voridis o casamentio. NSO
W&ZW%J@WW@M
muita sede dentro do caiedo.
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Local do insolito

- DRRRTY-DIIMACEN -t
A igreja funcionou como matriz, ainda no século XVIll, em substituicao a Sé, que entao se en-
ontrava em precario estado de conservacao e incapacitada de atender a crescente populagao

?,._," Al s .

Fonte: https://paratyvip.com.br/igrejas/igreja-de-santa-rita/. Acesso em 14/01/2019.


https://www.facebook.com/InstitutoParatydaImagem/
https://paratyvip.com.br/igrejas/igreja-de-santa-rita/

Anexo 2

Versao do conto A serpente da Matriz

QW@SWA@W
Oma Carslina Bamwets Cordeire - 11 anos

@Mwmﬁemnﬂymmj:iqwmm(wm
Qm@}@L@WeM@WWM
da santa.
MW&WWWMW
WMM@WW&.WW@
ooz?s)\,a,ma/;mmwm ',/n,eymm,e/yrm&ci,
baies da santa.

emu W" wg;ia/?, 8’;&0/?%4()&3/"1/@/\&%@
W@W@WW@@C&&A@M'
buwird o cdade.
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Fonte: Lendas da Cidade de Paraty/ Instituto Trilhada Arte Educagéo. 1. ed. Rio de Janeiro: Selo Off

Flip, 2015.
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Local de ocorréncia do insélito

IHSHIYUTO. PARATY DA IMACLTM

D primitivo templo foi erguido, de acordo com a tradigao, como uma das condigoes exigidas po
aria Jacome de Melo para a doagcao da sesmaria para onde se expandiu o ntcleo de povoa-
ento original, em 1640. As suas obras s se iniciaram, entretanto, em 1646.
ouco tempo depois, em 1668, este templo foi demolido, dando lugar a um novo, posteriormen-

e ampliado, e cujas obras s6é foram concluidas em 1873, gragas aos recursos (em espécie e em
ao-de-obra escrava) assegurados por Geralda Maria da Silva. Ainda assim, o templo nao teve

D seu projeto original concluido, tendo ficado inacabadas as torres sineiras e os fundos do

Fonte: https://www.facebook.com/InstitutoParatydalmagem/. Acesso em 14/01/2019.

-~

; ——

Fonte: http://www.ebc.com.br/cultura/2013/04/festa-do-divino-de-paraty-agora-e-patrimonio-cultural-
brasileiro


https://www.facebook.com/InstitutoParatydaImagem/
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Anexo 3

Versao do conto O corpo seco da Toca do Cassununga

@w/(wbmda%ca,dxy(:mw

em&x@mwwwm(ﬁo&r\m@m.
:Dex,u;’n,a"/& { eyEe/ f@e&m,a/rw{xw,
CIUJ.b
e AR
- nao- mw@m@m&

Fonte: Lendas da Cidade de Paraty/ Instituto Trilha da Arte Educacao. 1. ed. Rio de Janeiro: Selo Off
Flip, 2015.




230

Local de ocorréncia do insélito

Fonte: https://paratyvip.com.br/gruta-toca-do-cassununga/. Acesso em 14/01/2019.

Fonte: Acervo Joao da Silva Miranda (recolhido da Internet).
https://lwww.facebook.com/photo.php?fbid=10150217957912215&set=a.10150217940677215.314750
.684942214&type=3&theater. Acesso em 14/01/2019%".

%7 Praia da Jabaquara vista do alto do Forte Defensor Perpétuo, foto de 1930 — local onde esta situada a Toca
do Cassununga.


https://paratyvip.com.br/gruta-toca-do-cassununga/
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10150217957912215&set=a.10150217940677215.314750.684942214&type=3&theater
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10150217957912215&set=a.10150217940677215.314750.684942214&type=3&theater
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Fonte: http://www.paraty.com.br/bairros/jabaquara/. Acesso em 14/01/2019.

Fonte: http://www.paraty.com.br/noticiasparaty.asp?id=5400. Acesso em 14/01/2019.


http://www.paraty.com.br/bairros/jabaquara/
http://www.paraty.com.br/noticiasparaty.asp?id=5400
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Anexo 4

Versdo do conto O Chafariz do Pedreira®

Conta-se que um marido traido descobriu que sua mulher se encontrava com
seu “cumpadre”, assim rogou-lhes uma praga que os transformou em “Mulas sem
Cabecas” e nas noites de lua cheia, proximo a meia noite, elas se encontram no
Chafariz do Pedreira para namorar e assustar os passantes.

*Esta lenda, possivelmente, se originou no século XX, quando dois jovens
resolveram pregar uma peca nas pessoas que vinham pegar adgua na parte da noite.
O Chafariz ficava préximo do local onde hoje esta localizado o colégio CEMBRA. Na
época, um grande lago foi formado com a agua desviada para dar de beber aos
cavalos. Um dia, estes jovens pegaram um cavalo branco de um tropeiro paulista e
pintaram-lhe a cabeca com pd preto. Com o cair da noite quando moradores da
Fortaleza vieram pegar agua, o cavalo foi espantado de onde estava pelos jovens, e
com a luz bastante fraca so6 foi possivel ver o corpo do animal, sem a cabeca. Foi
uma correria geral, com as pessoas jogando suas latas de agua para o alto e
correndo sem olhar pra tras.

O Chafariz foi construido em 1851, com verba cedida pelo Conselheiro Luiz
Pedreira do Couto Ferraz, Presidente da Provincia que bebeu as primeiras aguas no
dia da inauguracéo em um célice de ouro.

% Disponivel em: http://www.paraty.com.br/blog/o-chafariz-do-pedreira-lendas-de-paraty/.  Acesso:

14/01/2019.


http://www.paraty.com.br/blog/o-chafariz-do-pedreira-lendas-de-paraty/
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Local de ocorréncia do insélito

Fonte: Acervo Jodo da Silva Miranda (recolhido da Internet).
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10150217957912215&set=a.10150217940677215.314750.68494
2214&type=3&theater. Acesso em 14/01/2019.

Fonte: http://comunidadesdeparaty.blogspot.com/2011/02/paraty-igrejas-e-monumentos.html. Acesso
em 14/01/2019.


https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10150217957912215&set=a.10150217940677215.314750.684942214&type=3&theater
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10150217957912215&set=a.10150217940677215.314750.684942214&type=3&theater
http://comunidadesdeparaty.blogspot.com/2011/02/paraty-igrejas-e-monumentos.html
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Anexo 5

Versao do conto O tesouro da Trindade

Fonte: Lendas da Cidade de Paraty/ Instituto Trilhada Arte Educacdo. 1. ed. Rio de Janeiro: Selo Off
Flip, 2015.
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Local de ocorréncia do insélito

Praia do Caixa d’aco - Trindade?®

Fonte: http://www.icmbio.gov.br/parnaserradabocaina/guia-do-visitante.html. Acesso em 14/01/2019.

° O Tesouro da Trindade: diz-se gue na regido da trindade foi enterrado por piratas ingleses um
fabuloso tesouro, fruto de saque a Catedral de Lima, no Peru, e que sua localizacédo estaria indicada
em estranhas inscricdes nas pedras junto a Praia do Caixa d’ago. No século passado, muitas
pessoas, munidas de mapas e informacgdes orais, vasculharam a regido a procura deste tesouro, nao
conseguindo encontra-lo. Encontraram somente restos de moéveis e muitas ossadas humanas que,
transportadas para a praia, deram origem ao cemitério local. Dizem os antigos paratienses que este
tesouro teria sido encontrado pelo armador naval Roque José da Silva, razdo de sua imensa fortuna
gue, apo6s sua morte, foi heranca de sua filha Geralda Maria da Silva. Parte dessa riqueza teria sido
aplicada nas obras de constru¢ao da nova Igreja Matriz. In: MELLO, Diuner. Paraty estudante. 2 ed.
Instituto Histérico e Artistico de Paraty/ Prefeitura Municipal de Paraty. Angra dos Reis: Gréfica
Freitas, 2009, p. 52.


http://www.icmbio.gov.br/parnaserradabocaina/guia-do-visitante.html
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Anexo 6

Versao do conto A procissao dos afogados

Fonte: Acervo Jodo da Silva Miranda (recolhido da Internet).
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10150217957912215&set=a.10150217940677215.314750
.684942214&type=3&theater. Acesso em 14/01/2019.


https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10150217957912215&set=a.10150217940677215.314750.684942214&type=3&theater
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10150217957912215&set=a.10150217940677215.314750.684942214&type=3&theater
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Dizem testemunhas que, em Paraty, acontece ndo sé a procissdo, mas,
igualmente, a missa dos afogados, e isso desde o0s antigos tempos.

E sempre na igreja de Santa Rita, ocasiio em que toda a igreja se ilumina,
vozes em coro sussurram um Deus vos salve, dando inicio a uma ladainha. No altar-
mor, 0 sacerdote esta ricamente paramentado.

Testemunhas que entram na igreja, acreditando ser uma missa normal,
aterrorizaram-se quando o celebrante se voltou para a béncéao final. No lugar da
cabeca havia apenas uma caveira!

N&o foram poucos os paratienses e mesmo turistas que também assistiram a
procissdo, que se segue a missa. Da igreja iluminada saem os fiéis, de cabeca
baixa, murmurando oragdes, sendo apenas estranho o modo de pisarem o chéo.
Seguem deslizando mansamente sobre as pedras e sobre a grama. E ainda mais
estranho € se dirigirem para 0 mar e seguirem sobre ele, para se diluirem ao longe.
A igreja somente se apaga a saida do Gltimo devoto®.

Fonte: Acervo Joao da Silva Miranda (recolhido da Internet).
https://lwww.facebook.com/photo.php?fbid=10150217957912215&set=a.10150217940677215.314750
.684942214&type=3&theater. Acesso em 14/01/2019.

30 MAIA, Thereza; MAIA Tom. Paraty: encantos e Malassombras: guia cultural, histdria, festas, folclore. 22. ed.
Guaratingueta, SP: Edicdo dos Autores, 2018, p. 76.


https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10150217957912215&set=a.10150217940677215.314750.684942214&type=3&theater
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10150217957912215&set=a.10150217940677215.314750.684942214&type=3&theater
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Anexo 7
Versdo do conto A canoa dos trinta®

Em sua calmaria e mansidao de “baia para todos os ventos”, os mares de
Paraty, como todas as aguas sobre a Terra, guardam seus muitos mistérios e seus
“‘malassombras”. Foi tal como aconteceu com violento vagalhdo que,
inesperadamente, atingindo a ilha do Itu, fez naufragar uma grande canoa, que
conduzia um jovem casal de noivos, os padrinhos e muitos convidados.

Estavam retornando do casamento que havia sido realizado na Matriz de
Nossa Senhora dos Remédios, dirigindo-se para o almogo festivo, que seria na llha
do Aradjo, quando a enorme onda emborcou a canoa. Morreram 0S noivos, 0S
padrinhos e os convidados. Todos em numero de trinta.

Com o impacto da tragédia, o evento ficou fortemente gravado na memoéria de
Paraty, existindo, até os nossos dias, quem ainda aviste 0s noivos, os padrinhos e
os convidados, acenando em seu regresso para a festa que nunca péde acontecer.

Fonte: http://www.paratynautica.com/nautica/barcos-yachts/paraty-ilha-do-araujo/. Acesso em
14/01/2019.

3 MAIA, Thereza; MAIA Tom. Paraty: encantos e Malassombras: guia cultural, histdria, festas, folclore. 22. ed.
Guaratingueta, SP: Edicdo dos Autores, 2018, p. 120.


http://www.paratynautica.com/nautica/barcos-yachts/paraty-ilha-do-araujo/
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Anexo 8

Versdo do conto A canoa dos doze®?

Fonte: http://urquijo.com.br/paraty/?lang=en. Acesso em 14/01/2019.

Pelas dguas que banham o Engenho da Boa Vista, em muitas oportunidades
ja tera passado A Canoa dos Doze, com seus ziguezagues alucinados.

Cantada em prosa em verso, velha conhecida de todos os homens do mar em
Paraty, A Canoa dos Doze tem uma estranha histéria. Seus doze remadores, sem
duvida “os tais”, como todos a eles se referem, teimam, sempre com algazarra e
com grande alarido, em seguir remando em sentidos desencontrados, cada um
direcionando a canoa para um lado. Discutem alucinados entre si.

Quando avisam essa canoa, todos os pescadores tratam de se distanciar.
Porque, embora nao tenha rumo definido, A Canoa dos Doze tem a desastrada sina
de se atirar sobre os barcos desavisados.

SZMAIA, Thereza; MAIA Tom. Paraty: encantos e Malassombras: guia cultural, histdria, festas, folclore. 22. ed.
Guaratinguetd, SP: Edicdo dos Autores, 2018, p. 120.


http://urquijo.com.br/paraty/?lang=en
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Anexo 9
Outros monumentos histéricos associados a manifestacéo do insdlito

a) Santa Casa de Misericordia

3 “ - ‘S
AR JUTO“’DQDQTT pA. IFNCEM "

Vista do Bairro do Pontal tendo a Santa Casa em 1° plano e a Igreja Matriz ao fundo.

Fonte: https://www.facebook.com/InstitutoParatydalmagem/. Acesso em 14/01/2019.

Tendo por patrono “o glorioso Sao Pedro de Alcantara, santo do nome de Sua
Majestade Imperial”’, a Santa casa teve sua pedra fundamental programada para o
dia 12 de outubro de 1822, data da aclamacé&o do primeiro imperador do Brasil.

Os entornos da Santa Casa de Misericérdia de Paraty sdo, por muitos,
considerados lugares pesados, sendo, por essa razdo, bastante respeitados,
existindo quem nédo se atreva a passar por la sozinho, em horas tardias.

Fonte:  https://aventure-se.com/2013/11/13/roteiro-centro-historico-de-paraty/santa-casa-de-paraty/.
Acesso em: 14/01/2019.


https://www.facebook.com/InstitutoParatydaImagem/
https://aventure-se.com/2013/11/13/roteiro-centro-historico-de-paraty/santa-casa-de-paraty/

241

b) Santa Cruz das Almas®

Fonte: http://comunidadesdeparaty.blogspot.com/2011/02/paraty-igrejas-e-monumentos.html. Acesso
em 14/01/2019.

E um altar pablico, um oratério, existente na Rua Presidente Pedreira. Trata-
se de uma constru¢cdo do século XIX e, segundo alguns, destinava-se a ultima
oracdo dos que, condenados a morte, dirigiam-se ao Largo do Rocio, local da
execucdo. Diz-se também, chamar-se “Caixa de Ossos” ou “Caixa das Almas” e
destinava-se a arrecadar esmolas para a Irmandade de Sao Miguel e Almas, que as
empregavam na celebracdo de missas pelos defuntos. O certo é que este local ja
era conhecido por este nome no século XVIIl. A populagdo mantém até hoje o
costume de acender velas para as almas, as segundas-feiras, bem como depositar
imagens de santos, quebradas ou ndo, que ndo querem ter mais em suas casas.

* MELLO, Diuner. Paraty Estudante. 22. ed. Instituto Histérico e Artistico de Paraty/ Prefeitura
Municipal de Paraty. Angra dos Reis: Gréfica Freitas, 2009, p. 36.


http://comunidadesdeparaty.blogspot.com/2011/02/paraty-igrejas-e-monumentos.html
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c) Capela da Generosa

Fonte: https://www.tripadvisor.com.br/Attraction_Review-g303503-d2328397-Reviews-
Chapel_of the Generous_Woman-Paraty State_of Rio_de_Janeiro.html. Acesso em 14/01/2019.

A Capela de Santa Cruz foi erguida a margem do rio Perequé-acu, no Beco
do Propésito, no local onde morreu afogado Teodoro, escravo liberto, quando se
atreveu a pescar em uma Sexta-feira Santa. Em memdéria do fato, uma senhora de
nome Maria Generosa ai mandou erguer a capela, que passou a ter o nome de sua
construtora.

Essa € a histéria da Santa Cruz da Generosa, onde, ha quem afirme, algumas
vezes podem ser ouvidas oracBes pela alma do escravo Teodoro, que ousou
desrespeitar uma Sexta-feira Maior, dia em que, estando Jesus morto, o Diabo fica a
solta...®*

** MAIA, Thereza; MAIA Tom. Paraty: encantos e Malassombras: guia cultural, histéria, festas,
folclore. 22. ed. Guaratinguetd, SP: Edicdo dos Autores, 2018, p. 109-110.


https://www.tripadvisor.com.br/Attraction_Review-g303503-d2328397-Reviews-Chapel_of_the_Generous_Woman-Paraty_State_of_Rio_de_Janeiro.html
https://www.tripadvisor.com.br/Attraction_Review-g303503-d2328397-Reviews-Chapel_of_the_Generous_Woman-Paraty_State_of_Rio_de_Janeiro.html

243

d) Forte Defensor Perpétuo

Fonte: http://www.museusdorio.com.br/joomla/index.php?option=com_content&view=article&id=34:
perfil-museu-forte-defensor-perpetuo&catid=3&Itemid=64. Acesso em 14/01/2019.

Situado no Morro da Vila Velha, assim denominado pelo fato de |4 ter existido
o0 primitivo povoamento, foi construido em 1703 com a finalidade de defender o porto
do ouro. Restaurado em 1822, recebeu o titulo de Defensor Perpétuo em
homenagem ao Imperador Dom Pedro |, que tinha este titulo. Esta aberto ao publico,
tendo sido restaurado para a instalacdo do Museu do Forte sob a administracdo do
Instituto Brasileiro de Museus — IBRAM.*
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Fonte: https://www.tripadvisor.com.br/LocationPhotoDirectLink-g303503-d4376941-i112347407-
Forte_Defensor_Perpetuo_Museum-Paraty State_of Rio_de_Janeiro.html. Acesso em 14/01/2019.

MELLO, Diuner. Paraty Estudante. 22. ed. Instituto Histérico e Artistico de Paraty/ Prefeitura
Municipal de Paraty. Angra dos Reis: Gréfica Freitas, 2009, p. 43.


http://www.museusdorio.com.br/joomla/index.php?option=com_content&view=article&id=34:%20perfil-museu-forte-defensor-perpetuo&catid=3&Itemid=64
http://www.museusdorio.com.br/joomla/index.php?option=com_content&view=article&id=34:%20perfil-museu-forte-defensor-perpetuo&catid=3&Itemid=64
https://www.tripadvisor.com.br/LocationPhotoDirectLink-g303503-d4376941-i112347407-Forte_Defensor_Perpetuo_Museum-Paraty_State_of_Rio_de_Janeiro.html
https://www.tripadvisor.com.br/LocationPhotoDirectLink-g303503-d4376941-i112347407-Forte_Defensor_Perpetuo_Museum-Paraty_State_of_Rio_de_Janeiro.html
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Lembrancas e “Malassombras”®®

O Defensor Perpétuo fazia parte do sistema de defesa do porto, que incluia
outros fortes igualmente desativados durante o século XIX. Deles, restaram apenas
alguns pequenos restos de amuradas, uns poucos canhdes, além de muitas
lembrancgas e de outros tantos “malassombras”, como os que vagam pela ilha da
Bexiga, que ganhou este nome por abrigar os doentes da variola, sendo la
sepultados os que ndo resistiram a doenca.

Pessoas mais sensiveis afirmam que, por todo o Defensor Perpétuo, ainda hi
soldados executando ordens que vém dos séculos passados. Muito aprumados em
seus uniformes, guardam o paiol, onde a pélvora ja deixou de existir ha muito tempo.
Marchando, trocam a guarda ao som de cornetas distantes. Pescadores afirmam
que, do mar, muitas vezes, sdo vistas bandeiras tremulando sobre o Forte, que
assim, vai seguindo na perpétua defesa de Paraty.

Fonte: https://www.viajenaviagem.com/2016/07/petropolis-e-paraty-roteiro/. Acesso em 14/01/2019.

*®*MAIA, Thereza; MAIA Tom. Paraty: encantos e Malassombras: guia cultural, histéria, festas,
folclore. 22. ed. Guaratingueta, SP: Edigcdo dos Autores, 2018, p. 107-108.


https://www.viajenaviagem.com/2016/07/petropolis-e-paraty-roteiro/
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e) Os sobrados

Fonte: Acervo Joao da Silva Miranda (recolhido da Internet).
https://lwww.facebook.com/photo.php?fbid=10150217957912215&set=a.10150217940677215.314750
.684942214&type=3&theater. Acesso em 14/01/2019.

Aos fundos da Igreja da Matriz localiza-se um elegante conjunto de sobrados.
Em um deles, em cuja porta esta a data de 1848, funcionou um pequeno teatro.
Entretanto, quarenta anos antes, em 1808, na mesma rua, ja funcionava a Casa da
Opera, para a “educacéo do povo e sua ilustraco”.

S&o casas e sobrados como esses que guardam em suas historias inUmeras
narrativas ligadas ao imaginario popular, onde tem lugar o sobrenatural. Conta-se
gue, do teatro que se ergue aos fundos da Matriz, que teve suas noites de gléria nos
tempos passados, em certas madrugadas saem bandos de espectadores e artistas,
em alegre algazarra. Com elegantes roupas e antanho, logo vdo se desfazendo,
sumindo antes mesmo de alcangarem o cemitério da Matriz dos Remédios.


https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10150217957912215&set=a.10150217940677215.314750.684942214&type=3&theater
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10150217957912215&set=a.10150217940677215.314750.684942214&type=3&theater
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Fonte: https://pt.dreamstime.com/imagem-de-stock-editorial-arquitetura-antiga-e-rua-na-cidade-de-
paraty-rj-image62648864. Acesso em 14/01/2019.


https://pt.dreamstime.com/imagem-de-stock-editorial-arquitetura-antiga-e-rua-na-cidade-de-paraty-rj-image62648864
https://pt.dreamstime.com/imagem-de-stock-editorial-arquitetura-antiga-e-rua-na-cidade-de-paraty-rj-image62648864
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Anexo 10
Figuras e personagens associadas ao insolito em Paraty
a) O Voronoff (ou Boronoff, de acordo com a pronuncia popular)

De acordo com Diuner Mello (2009), essa figura tradicional é comumente
encontrada no carnaval de Paraty. Fantasia que consiste em uma grande e redonda
cabeca, feita de papel maché, usada sobre os ombros do brincante que usa tunica
fortemente colorida e capa sobre as costas. Diz a tradicdo tratar-se de um médico
russo que fazia experiéncias de transplante de 6rgdos em seres vivos: homens e
animais. “Na realidade o Dr. Voronoff existiu, era um cientista da RUssia, que esteve
no Brasil divulgando sua técnica de rejuvenescimento, no inicio do século XIX”
(MELLO, 2009, p. 66).

Para Thereza e Tom Maia (2018), o Boronoff, gigantdo mascarado paratiense,
assemelha-se ao Cabecdo, malassombra da Santa Casa de Misericérdia. Neste
local, afirma-se a ocorréncia de um fato sobrenatural: bem na esquina, algumas
vezes, se levanta uma sombra que, vai ganhando a forma de uma cabeca,
agigantando-se sempre. Ai de quem correr, pois logo sera alcancado. O segredo é
seguir de costas para que o Cabecdo ndo alcance por detrds o infeliz descuidado.
Ha quem diga que a fisionomia dessa figura € idéntica a do Boronoff e, que esses
‘malassombras”, sdo “almas de quem tenha morrido na Santa Casa sem 0s
beneficios da purificacdo de uma confisséo, para sua feliz passagem para o além.
Vagando em torno do hospital, por ali permanecem, no cumprimento de sua eterna
sina” (MAIA; MAIA, 2018, p. 105-106).

Fonte: Otto Schellenberg, 1950. In: MAIA, Thereza;, MAIA Tom. Paraty: encantos e
Malassombras: guia cultural, historia, festas, folclore. 22. ed. Guaratingueta, SP: Edicao dos Autores,
2018.
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b) O Peneirinha®’

Veste calca com a braguilha para tras e prende uma vara a altura da cintura,
onde esta o palet6 também com o abotoamento para tras. Fica parecendo um
duende: uma imensa cabeca sobre o corpo de ando, parecendo andar de costas.
Tem uma grande peneira colocada sobre a cabeca, recoberta por um pano branco,
amarrado a cintura. Diz-se que era a fantasia preferida dos homens casados ou
autoridades que nao podiam ou ndo queriam ser reconhecidos em suas brincadeiras
no carnaval.

c) A Miota ou Minhota

E uma figura grande, feita com armacdo de bambu, recoberta com blusa e
saia longa e rodada. Sua cabeca € feita em tecido e tem um longo e fino pescoco,
movel, que se movimenta sob o controle do brincante que esta dentro da boneca
gigante. O nome original — Miota — mostra sua origem, a regido do Minho, em
Portugal, onde esses bonecos sdo chamados de gigantdes. “Em Paraty, diz-se que
ela € muito faladeira e fofoqueira, estica o pesco¢co para ver o que se passa no
interior das casas e sobrados para contar aos outros” (MELLO, 2009, p. 66-67). E
uma personagem presente na Festa do Divino Espirito Santo. Hoje, a Miota também
desfila no Bloco Carnavalesco Assombrosos do Morro, acompanhada de grandes
bonecos, inspirados nela, uma das maiores figuras folcléricas de Paraty.

Fonte: MAIA, Thereza; MAIA Tom. Paraty para ti. Lorena, SP: Stiliano, 2000, p. 157.

¥ MELLO, Diuner. Paraty Estudante. 22. ed. Instituto Histérico e Artistico de Paraty/ Prefeitura
Municipal de Paraty. Angra dos Reis: Gréfica Freitas, 2009, p. 66.
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O Peneirinha e a Miota

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/557953841319865366/. Acesso em 14/01/2019.


https://br.pinterest.com/pin/557953841319865366/
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Anexo 11

Articulaco entre teoria e pratica: producado do aluno®

Exemplo |

Alunas: R. e S., 6° Ano, 2018.

%8 Producédo referente a Quinta Etapa: Primeira interpretagdo “O mundo dos contos populares de
portas abertas”. Atividades 21 e 22 — reproducéo de um dos contos estudados em formato de H.Q.
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Exemplo I

Aluno: A., 6° Ano, 2018.
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Exemplo IlI

N {\

Alunas: D. e A.J., 6° Ano, 2018.



Anexo 12

A recepcao do insdlito na obra Contos de enganar a morte
Aluno |

pL o
UNIVERSIDADE ESTADUAL DO NORTE DO PARANA
CENTRO DE LETRAS, COMUNICAGAO E ARTES

- PROJETO DE PESQUISA: O insélito em contos da cultura popular de Paraty e o letramento literario

no sexto ano do Ensino Fundamental

ENTREVISTADO(A): _ Tuma{  Data A jo /OO J SONG
- : QUESTIONARIO ~ ;

1~ Nome do conto que vocé leu: _Q_ksmmm_gg_msm@mg_
ManXs..

2 - O que voceé achou da leitura:

() FACIL ( ) MEDIANA () DIFiCIL
3 — Qual é a histéria do conto? =3 2 ’
Bay SecsceDY. Onss \-.A\\_ 3 AN S .\\ SISENT AR Y0 T QS

\
L O.__coocen¥s oo Mhceod Nish Nison ©uexdINTR |
VE Qual osentudoq esta histéria tem para vocé?
“ \s-. Lo QXIPWNESTN OIOMMTSm o005 QMOS0 SHUOOO0. A8 eOy

oo § O N SO 0o W Aoy Yof \\\ DI \aﬁmnm%\o\
5 —Vocé acha que esta histéria pode acontecer no nosso cotidiano? W}J‘;
()SIM () NAO

6 — Para vocé, uma histéria é mais interessante quando:

( ) MOSTRA MUITA IMAGINAGAO ( ) MOSTRA MAIS A REALIDADE (X) MOSTRA A

IMAGINAGAO E A REALIDADE JUNTAS

7- Vocé percebexu uma simbologia por tras dessa hlérla" Qual?

- 2 A
- Onde vocé ldenhlcou a presenga do sobre atural? ! ) :
QuOcd@ O\ ceCmNXS  cAMREIL (9 URrONINeA, Seon 92000
OGN, .
9 — De qual rsonagem \ vocé mais gostou? Por qué?
14 ’V—»?) COODRN ﬁsb\ ﬁcé;(w%.g .ﬂ:mm iM\QDg&
10 - E qual personggem mais Ihe Hesagradou" Por qué?

SXNron9cen, Qrenontay N Aean Amm . coepe 9EESYOG @
lg‘mir}m 0rc0  r&nXro 000,
11 — Ela se parece mais:

( ) COM UMA PESSOA COMUM () COM UM PERSONAGEM FANTASTICO

=

12 - Ha alguma smbologla em relagdo a essa personagem° Ou, existe em outra personagerr\\L
O cocPoX 8 1 OO0 Sraro I hove  SOCCOOROONN. orGeR0 § WYY
2 D ONSONINCCN 4o MEON uﬂﬁ\u«m\@&‘ﬂx 3 OIS nY

13- Vocé achou o final da hlstérla mteressante? Por qué?

14 - O final da histéria foi:
( ) ESPERADO (Q INESPERADO

15 - Justifique sua respos1a s
A . ocSe0 IO, L)—?‘(Q éok Cﬁxﬁ)&ﬁ NCAD .
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Aluno I

AR

bz ;
UNIVERSIDADE ESTADUAL DO NORTE DO PARANA
CENTRO DE LETRAS, COMUNICACAOQO E ARTES

- PROJETO DE PESQUISA: O insélito em contos da cultura popular de Paraty e o letramento literario

no sexto ano do Ensino Fundamental e

ENTREVISTADO(A): __ Tuma_’_"Data9({/0Q /(B
e £ IONARIO

1 - Nome do conto que vocé feu: D_Som.mm_:*a_&m%;mm_n_m

2 - O que vocé achou da leitura: 3
( ) FACIL P MEDIANA ( ) DIFICIL
=Qual ¢ a histériade cwo"

5 — Vocé acha que esta histéria pode acontecer no nosso cotidiano?
()SIM ) NAO

6 — Para vocé, uma histéria é mais interessante quando:

( ) MOSTRA MUITA iIMAGINACAO ( ) MOSTRA MAIS A REALiDADE (& MOSTRA A
IMAGINAGAO E A REALIDADE JUNTAS

7 -Vocé percebeu uma snmbologla por | tras dessa histéria? Qual?

( ) COM UMA PESSOA COMUM () COM UM PERSONAGEM FANTASTICO

12-Ha alguK simbologia em relaSao a essa personagem? Ou, existe em outra personagem?

14 - O final da histdria foi:
( ) ESPERADO () INESPERADO

15 - Justifi que sua resposta:
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Aluno 1l

ey

s
UNIVERSIDADE ESTADUAL DO NORTE DO PARANA
CENTRO DE LETRAS, COMUNICAGAO E ARTES
_ PROJETO DE PESQUISA: O insélito em contos da cultura popular de Paraty e o letramento literario

no sexto ano do Ensino Fundamental =
ENTREVISTADO(A): { N ; “ Tuma( _~ Data. b f0Q/A3
v QUESTIONARIO

1 — Nome do conto que vocé leu: Mﬂ‘w&i Vooalts

2 - O que vocé achou da leitura: s
04 FACIL ( ) MEDIANA ( ) DIFICIL
3-Qualéa hlst6r|a do conto"

5 — Vocé acha que esta histéria pode acontecer no nosso cotidiano?
()SIM Q) NAO

6 — Para vocé, uma histéria é mais interessante quando:

( ) MOSTRA MUITA IMAGINAGAO ( ) MOSTRA MAIS A REALIDADE (6¢) MOSTRA A
IMAGINACAO E A REALIDADE JUNTAS

7- Voc&percebeu gma snmbologla por tras dessa histéria? Qual’

f 2 032 8o M ’ oic

11 — Ela se parece mais:
( ) COM UMA PESSOA COMUM (¢ COM UM PERSONAGEM FANTASTICO

12 Ha Iguma simbologia em relag&@o a essa personage ? Ou, enste em outra personagem?

14 - O final da histéria foi:
(X ESPERADO ( ) INESPERADO
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Aluno IV

b co— =
UNIVERSIDADE ESTADUAL DO NORTE DO PARANA
CENTRO DE LETRAS, COMUNICAGAO E ARTES
PROJETO DE PESQUISA: O insélito em contos da cultura popular de Paraty e o letramento literario

no sexto ano do Ensino Fundamental e AN
ENTREVISTADO(A):4 Tuma:( _ Data: 86 /09 /9018
QUESTIONARIO

1 — Nome do conto que vocé leu: O ﬁnmﬂﬁ‘ 9

2 - O que vocé achou da leitura:

<) FACIL ( ) MEDIANA ( ) DIFiCIL
3-Q ual € a histéria do conto?

4-Qual é o sentldo qu esﬁ historia t para vocé?
05«4 do _l()nm QN\l\QmL Q. Congdn

§ - Vocé acha que esta histéria pode acontecer no nosso cotidiano?
()SIM (X NAO

6 — Para vocé, uma histéria é mais interessante quando:

() MOSTRA MUITA IMAGINAGCAO ( ) MOSTRA MAIS A REALIDADE (%) MOSTRA A
IMAGINAGAO E A REALIDADE JUNTAS

7 -Vocé d’ercebeu uma simbologia por tras dessa histéria? Qual?

— Onde vocé identificou a presenga do sobrenatural?
oY edas Qenies Ao r\wahh P

11 — Ela se parece mais:

( ) COM UMA PESSOA COMUM (X} COM UM PERSONAGEM FANTASTICO =

12 - Ha alguma S|mbolog|a em relagao aessa personagem? Ou, existe em outra personagem?
\ . \

ae- \\n

14 - O final da histéria foi:
©Q ESPERADO () INESPERADO

15 — Justifique sua resposta:

&MMWWMW}
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Aluno V

e >
UNIVERSIDADE ESTADUAL DO NORTE DO PARANA
CENTRO DE LETRAS, COMUNICACAO E ARTES
- PROJETO DE PESQUISA: O insélito em contos da cultura popular de Paraty e o letramento literario
no sexto ano do Ensino Fundamental

N : ~ N T
ENTREVISTADO(A): : Tuma: " Data:_)(5/03/ J4X

\ QUESTIONARIO

1 - Nome do conto que vocé leu: Q&mﬂ&._s%uw%

2 - O que vocé achou da leitura: y
FACIL ( ) MEDIANA ( ) DIFICIL

§ — Vocé acha que esta histéria pode acontecer no nosso cotidiano?
()SIM ®\io 1

6 — Para vocé, uma histéria é mais interessante quando:

( ) MOSTRA MUITA IMAGINACAO ( ) MOSTRA MAIS A REALIDADE ‘ MOSTRA A
IMAGINACAO E A REALIDADE JUNTAS

7 —Vocé percebeu uma simbologia por tras dessa histéria? Qual?
wm S o .;\;&_.-m .

8]
— Onde vocé identificou a presen%o sobrenatural?

= vﬂau SASE SN .

De qual personagem vocé mais gostou? Por qué” N\ \
—— e;‘k h ~\ LN e oo PO AT > o

> A \‘ - = ‘m (u Ly///

10 qual perso gem Mais Ihe desag dou° Por qué‘? . A a. e 2

/

8 2. tSlma v SN s\ o SeSo. exAN = SNSRI
\m o S SR\ N r
11 - Ela se parece mais:
‘COM UMA PESSOA COMUM ( ) COM UM PERSONAGEM FANTASTICO
I-gh.\gu simbologia em relagéo a essa personagem? Ou, existe em outra personagem?
\ 3\R‘> Wcm
I)\QL_,‘

. 14 - O final da histéria foi:
0 ESPERADO () INESPERADO

15 - Justifique sua resposta:

5 4

£
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